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Wstep
albo Nowe twarze starych upiorow

Jeszcze nie tak dawno Adam Mazurkiewicz zadat czytelnikom i bada-
czom tematyki wampirycznej pytanie, czy jest sens i potrzeba publikacji
kolejnych prac podejmujacych si¢ analizy motywu krwiopijcy, podczas
gdy byl on juz wielokrotnie — réwniez w Polsce - podejmowany i opisy-
wany . Pytanie to w oczywisty sposéb — podobnie jak jego autor — po-
winni$my traktowac jako retoryczne; w istocie bowiem tekstow kultury
podejmujacych mniej lub bardziej otwarcie dialog z wyobrazeniem nie-
umarlego krwiopijcy wcigz powstaje tak wiele i s na tyle zréznicowane,
ze niemozliwym wydaje si¢ wspolczesnie kompleksowe i wyczerpujg-
ce opracowanie funkcjonowania motywu wampira w tekstach kultury.
Nie znaczy to bynajmniej, ze préb takich nie nalezy podejmowac. Jedna
z nich jest wlasnie niniejsza monografia.

Temat obecno$ci wampiréw w kulturze od lat elektryzuje badaczy
z calego $wiata, a kolejne dzieta w mniej lub bardziej oczywisty sposob
wykorzystujace motyw krwiopijcy prowokujg do rozmaitych rozwazan
i analiz. Niewatpliwie istotnymi publikacjami w kompleksowy sposéb
ujmujacymi réznorodne aspekty interesujacego nas zagadnienia sg
ksiazki Montague’a Summersa (zwlaszcza The Vampire: His Kith and
Kin z 1928 r.” oraz jej kontynuacja — The Vampire in Europe z 1929 1.”),
przede wszystkim analizujace antropologiczny (czy wrecz etnograficzny)
wymiar zjawiska wampiryzmu na przestrzeni dziejow. Spostrzezenia
Summersa rozwineto i uporzadkowato grono bardziej wspoélczesnych

A. Mazurkiewicz, Wampir na nowo odczytany, ,Literatura i Kultura Popularna”
2015, t. 21, S. 154-155.

Zob. M. Summers, The Vampire: His Kith and Kin, http://www.sacred-texts.com/
goth/vkk/ [dostep: 1.09.2017].

Zob. M. Summers, The Vampire in Europe: True Tales of the Undead, 2. ed., New
York 1968.
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badaczy na czele z Erberto Petoig i Claude’em Lecouteux’, ktérzy nie
tylko poczynili wiele interesujacych obserwacji na temat mitu krwiopijcy
w réznych kulturach, ale tez dolozyli staran, by wskaza¢ na powigzania
wampiréw z wierzen ludowych z ich literackimi (i kulturowymi) odpo-
wiednikami. Pelniejszej syntezy kulturowego zjawiska wampiryzmu
dokonat Bob Curran w swojej Encyclopedia of the Undead", a na polskim
gruncie oczywiscie Maria Janion i jej Wampir. Biografia symboliczna'.

Jednoczesnie nie brakuje ksigzek i artykuléw poswieconych stricte
kulturowym wyobrazeniom wampira, czy to literackim (tu warto przede
wszystkim wspomnie¢ o Kenie Gelderze i jego Reading the Vampire™ czy
Lornie Piatti-Farnell ze swoimi analizami najnowszych literackich krwio-
pijcow ), czy filmowym (wypada przywota¢ tu wielokrotnie wznawia-
ng ksigzke Vampire Film Alaina Silvera i Jamesa Ursiniego , Celluloid
Vampires Stacey Abbott ' czy znéw Geldera i jego New Vampire Cine-
ma ). Wiele jest rowniez kompleksowych, przegladowych wydawnictw
starajacych sie uja¢ zjawisko wampiryzmu w mozliwie syntetycznej for-
mie, sposrod ktorych na pewno warto wymienic¢ encyklopedig autorstwa
Rosemary Ellen Guiley ~ oraz monumentalng prace J. Gordona Meltona,
The Vampire Book ". Ten ostatni autor jest zresztg niestrudzonym popu-
laryzatorem naukowej refleksji o wampirach, czego najlepszym dowodem
jest The Vampire in Folklore, History, Literature, Film and Television, po-
tezna bibliografia anglojezycznych prac dotyczacych krwiopijcéw opra-
cowana wspdlnie z Alysg Hornick .

Nasza rodzima refleksja badawcza na temat wampiréw réwniez ma
swoje — niemale - tradycje. Poza wspomniang juz Janion i popularyza-

Zob. E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspéi-
czesnosci, przel. A. Pers et al., wyd. 2, Krakow 2012.

Zob. C. Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, przel. B. Spieralska, Warszawa 2007.
Zob. Bob Curran, Encyclopedia of the Undead: A Field Guide to the Creatures that
cannot Rest in Peace, Franklin Lakes 2006.

Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008.

Zob. K. Gelder, Reading the Vampire, London 1994.

Zob. L. Piatti-Farnell, The Vampire in Contemporary Popular Literature, New York 2014.
Zob. A. Silver, J. Ursini, Vampire Film. From Nosferatu to Bram Stoker’s Dracula,
rev. and updated, New York 1993.

Zob. S. Abbott, Celluloid Vampires. Life After Death in the Modern World, Austin 2007.
Zob. K. Gelder, New Vampire Cinema, London 2012.

Zob. R.E. Guiley, The Encyclopedia of Vampires, Werewolves and Other Monsters,
foreword by J.K. Youngson, New York 2005.

Zob. ].G. Melton, The Vampire Book. The Encyclopedia of the Undead, 3rd ed., Detroit
2011.

Zob. J.G. Melton, A. Hornick, The Vampire in Folklore, History, Literature, Film and

Television: A Comprehensive Bibliography, Jefferson 2015.
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torskimi projektami pokroju leksykonu Kamila M. Smiatkowskiego
(warto$ciowego ze wzgledu na swojg czegs¢ eseistyczng) nalezy przede
wszystkim wspomnie¢ o Annie Gemrze i jej monografii Od gotycyzmu
do horroru”’, w kompleksowy i rzetelny sposéb analizujacej kulturowe
znaczenie nie tylko motywu wampira, ale tez wilkotaka i monstrum
Frankensteina. Swoistym uzupelnieniem dla refleksji Gemry moga by¢
ksigzki m.in. Magdaleny Kaminskiej *, Katarzyny Kaczor *, Michala
Wolskiego™" i Pawta Cie¢wierza™, jak rowniez liczne artykuly Krystyny
Walc (skupiajacej sie przede wszystkim na postaci Draculi™), Zbigniewa
Wataszewskiego™ oraz Adama Mazurkiewicza™. Cho¢ w Polsce nie po-
jawila sie tak monumentalna praca, jak bibliografia Meltona i Hornick,
pewna jej namiastke z calg pewnoscia stanowi opracowanie bibliograficz-
ne autorstwa Doroty Rozyckiej i Anny Zaclonej z Pedagogicznej Biblio-
teki Wojewddzkiej w Opolu™.

Jak wiec widzimy, powstalo wiele prac poswieconych tematyce wam-
pirycznej stworzonych zaréwno przez zagranicznych, jak i polskich ba-
daczy; mimo to jednak interesujace nas zagadnienie jest na tyle we-
wnetrznie zréznicowane, a fenomen popularno$ci wampiréw relatywnie

Zob. K. M. Smialkowski, Wampir. Leksykon, Bielsko-Biala 2010. Na Zachodzie takie
wydawnictwa tez nie sg rzadkoscia, czesto jednak przyjmujg mniej ,,profesjonalny”
charakter, Zob. np. M. Dunn-Mascetti, Swiat wampiréw. Od Draculi do Edwarda,
tlum. E. Morycinska-Dzius, Warszawa 2010.

Zob. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wampir, wilkotak i monstrum Franken-
steina w wybranych utworach, Wroctaw 2008.

Zob. M. Kaminska, Upidr w kamerze. Zarys kulturowej historii kina grozy, Poznan
2016. Pozycja ta aktualizuje i uzupetnia klasyczng juz ksigzke A. Kotodynskiego
Seans z wampirem, Warszawa 1986.

Zob. K. Kaczor. Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, wyd. 2, Gdansk 2010.
Zob. M. Wolski, Wampir: wiwisekcja. Wyobrazenia krwiopijcow we wspélczesnej
kulturze, Wroctaw 2014.

Zob. P. Cie¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith. Rzecz o wampirach w fantasy, Warszawa
2009.

Zob. K. Walc: Posta¢ wampira we wspotczesnym horrorze, ,Literatura i Kultura
Popularna” 1996, t. 5. Badaczka jest rowniez autorka hasta dotyczacego wampira
w Stowniku literatury popularnej, zob. eadem, Wampir [hasto] [w:] Stownik litera-
tury popularnej, red. T. Zabski, wyd. 2. popr. i uzup., Wroctaw 2006.

Zob. Z. Wataszewski, Wampir - zamaskowana tozsamosé, ukryta smieré, ,Kwar-
talnik Filmowy” 2000, nr 31-32; idem, Ja, wampir.wampir (Dracula c’est moi),
»Kwartalnik Filmowy” 2001; idem, Krucyfiks kontra wampirze kly. Kinowa historia
pewnej niewiary, ,Kultura Popularna” 2002, z. o.

Zob. A. Mazurkiewicz, Potomkowie hrabiego Draculi - szkic do portretu (o recep-
cji motywoéw wampirycznych we wspotczesnej literaturze), ,Literaturoznawstwo:
Historia, Teoria, Metodologia, Krytyka” 2007, z. 1 (1).

D. Rézycka, A. Zactona, Wampir, http://bit.ly/2BtVsfS [dostep: 5.01.2018].
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nowy, ze wcigz konieczne jest uzupetnianie biatych plam. Obecnie figura
wampira w zbiorowej $wiadomosci odbiorcéw popkultury odeszla nie-
co w cienl za sprawg ozywienia zainteresowania zombie™", co - jak pod-
kresla Mikotaj Marcela - jest charakterystyczne dla czasu kryzysu eko-
nomicznego. Zywe trupy w kulturze masowej pojawity sie bowiem po
raz pierwszy w 1932 r. za sprawa filmu White Zombie powstalego w apo-
geum wielkiego kryzysu w Stanach Zjednoczonych™. Sadzimy jednak,
ze to wlasnie dlatego warto powroci¢ do tego troche wspolczesnie za-
pomnianego tematu”, gdyz posta¢ wampira jest na tyle archetypiczna,
ze refleksja o nim jest nieodzowna i wcigz aktualna. Jak pisze Janion:

Mit wampira uchodzi za jeden z najbardziej powszechnych i wiecznotrwatych.

Romantycy nie mieli co do tego watpliwoéci. Charles Nodier nazywat go ,,najbar-

dziej uniwersalnym spos$réd naszych przesadéw”. Aleksander Dumas wskazywat

wrecz na prze$ladowczy charakter wampira: ,,Dokadkolwiek p6jdziemy, bedzie

zawsze szedl za nami™".

Konferencja ,,Oblicza wampiryzmu”, zorganizowana 2-3 grudnia
2016 1. we Wroclawiu przez Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edu-
kacji Popkulturowej ,, Trickster”, pokazata, jak wiele aspektéw postaci
wampira nie zostalo jeszcze przebadanych i wystarczajaco opisanych.
Niniejsza publikacja stanowi podsumowanie owych obrad i jest juz dzie-
siata monografig zbiorowa w bibliotece Trickstera. W tomie oddajemy
glos mlodym badaczom, ktdrzy w swej naukowej refleksji czesto zajmuja
sie mniej znanymi realizacjami mitu wampirycznego, stosujac jednak
umiejetnie metody badawcze wlasciwe réznym galeziom humanistyki.

Na monografie sktada sie 13 artykuléw po$wieconych kilku aspektom
postaci wampira - wierzeniom wampirycznym, wampirowi w kinema-
tografii, wampirowi w literaturze oraz wampirowi w muzyce.

Tom otwierajg artykuty Daniela Wojtuckiego, Agaty Szylinczuk oraz
Adrianny Fitonowicz, ktorzy poswiecili swoje artykuty obecnosci figury
wampirycznej w mitach i wierzeniach. Pierwszy z nich - Elementy wiary
w szkodliwg, posmiertng aktywnos¢ zmarlych na Slgsku i Morawach w swie-

Tu za tekst kultury inicjujacy zjawisko mozna byloby uzna¢ serial Zywe trupy (The
Walking Dead, 2010-) bedacy adaptacja komiksu scenarzysty Roberta Kirkmana
o tym samym tytule.

M. Marcela, Monstruarium péZnonowoczesne, Katowice 2013, s. 107.

Popularno$¢ Zmierzchu Stephenie Meyer doprowadzita do wzrostu zainteresowania
wampirami, jednak poprzez ich ucztowieczenie w duzej mierze degradacji ulegta
kategoria grozy zwigzana z narracjami tego typu. Mimo ze w innych tekstach
kultury, jak w Czystej krwi na motywach tworczo$ci Charlaine Harris, krwiopijcy
sg bardziej zlowieszczy i drapiezni niz w powiesciach Meyer, to figurg budzaca
strach i przejmujaca role dominujacego w popkulturze potwora pozostaje zombie.

M. Janion, op. cit., s. 7.
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tle relacji i dokumentow z xvi-xvIiI wieku — w oparciu o analize znalezisk
archeologicznych i zrodet pisanych systematyzuje informacje dotyczace
wierzen w powracajacych, szkodzacych zmarlych oraz sposobdéw zabez-
pieczania sie przed nimi. Krew i wampiry w kulturze klasycznej przybliza
zkolei symbolike krwi oraz zjawisko wampiryzmu — w tym figury empuzy,
lamii czy syreny — w kulturze starozytnej Grecji i Rzymu. Autorka ana-
lizuje dzieta m.in. Homera, Apulejusza i Lukana. Tekst Fifonowicz Stajgc
sie krwiopijcg. Mit wampiryczny a symbolika rytuatow przejscia rozklada
za$ na czynniki pierwsze motyw transformacji w wampira, poréwnuje
go z klasycznym schematem rytuatu ,,stawania si¢ innym” i obrazuje tym
samym obecnos¢ sladow obrzedowosci we wspotczesnych tekstach kultury.

Anna Kaczmar, Magdalena Jackowska i Daria Tyblewska swoje ar-
tykuly poswiecily przede wszystkim serialom telewizyjnym. Kaczmar
w rozdziale Sledztwo prowadzi Nieumarly. Wizerunek wampira detekty-
wa w amerykariskiej popkulturze analizuje nieoczywisty sposob przed-
stawienia tej istoty - jako $ledczego rozwiazujacego kryminalne sprawy.
Tyblewska w tekécie Wspétczesne wampiry a cztowieczeristwo. Analiza
poréwnawcza Edwarda Cullena i Stefana Salvatore’a zestawia ze sobg
dwie postacie wampiréw-amantéw w popularnych amerykanskich pro-
dukcjach mlodziezowych. Jackowska w artykule Postwampir jako ele-
ment ztozonosci narracyjnej i fabularnej serialu jakosciowego zwraca za$
uwage na to, jak telewizja post-soap wplywa na przeksztalcenia figury
wampira, a takze determinuje inny odbidr produkeji z powodu licznych
intertekstualnych nawigzan charakterystycznych dla telewizji jakoscio-
wej rozumianej w kategoriach postmodernistycznych.

Magdalena Grabias, Kaja Luczynska i Paulina Kajzer skupity si¢ na-
tomiast na okreslonych filmowych reprezentacjach interesujacego nas
wyobrazenia. Grabias w Pozegnaniu z Draculg. Jak wspotczesne kino
usmiercifo demona pokazuje proces uczlowieczenia monstrum i uczy-
nienia z niego romantycznego kochanka, analizujac przemiany adaptacji
Draculi Brama Stokera oraz wspolczesne popularne filmy wampirycz-
ne, takie jak Wywiad z wampirem, cykl ,,Zmierzch” oraz Hotel Tran-
sylwanie. Artykul Luczynskiej Co robimy w ukryciu, czyli mockument
w wampirzym wydaniu skupia si¢ na komediowym ujeciu figury wam-
pira w wielokrotnie nagradzanym, nowozelandzkim filmie stylizowa-
nym na dokument, z kolei Kajzer w tekscie pt. Film o wampirach jako
opowies¢ o czasie i jego wartosci. Przyktad Tylko kochankowie przezyja
Jima Jarmuscha pokazuje, jak w filmie amerykanskiego rezysera docho-
dzi do zetkniecia si¢ dwdch wizerunkéw krwiopijcy — drapiezcy oraz
wiekowej, rozumnej istoty.

Katarzyna Kaleta oraz Paulina Chorazy swoje teksty po$wiecily nie-
oczywistej obecnosci wampira w muzyce. W artykule Taniec wampiréw
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- historia i recepcja kultowego musicalu autorka analizuje fenomen spek-
taklu na podstawie filmu Romana Polanskiego Nieustraszeni pogromcy
wampiréw i pokazuje, jak wyjatkowe miejsce ma ta muzyczna produkeja
na europejskiej scenie musicalowej. Z kolei tekst Chorazy Wampiryczne
motywy we wloskim rapie jako hip-hopowe symbole idiosynkratyczne.
Przyktad Lamore eternit Fedeza stanowi komentarz literaturo- i kultu-
roznawczy do wspdlczesnego wloskiego rapu. Badaczka poddaje szczegd-
towej analizie motywy wampiryczne zawarte w przytoczonym w tytule
utworze hip-hopowym oraz towarzyszagcym mu teledysku, zwracajac
szczegblng uwage na proces suplementacji i aktualizacji znaczen tekstu
w przestrzeni wizualnej.

Tom domykaja dwa literaturoznawcze studia przypadku. Malgorzata
Potent-Ambroziewicz w artykule Skaza Krzyzowa i mlaski - zrekon-
struowane wampiry w prozie Petera Wattsa szczegdlowo opisuje proces
uwiarygodniania teorii wampiryzmu poprzez mieszanie fikcji i fanta-
styki z nauka i naukowoscig w prozie kanadyjskiego pisarza science-fic-
tion. Rozdzial Joshua York - wampir oswiecony. O protagoniscie powiesci
Ostatni rejs ,,Fevre Dream” Jarostawa Dobrzyckiego stanowi natomiast
studium problematyki koegzystencji ludzi i wampiréw w literaturze na
przykladzie prozy George’a R.R. Martina.

Chociaz poszczegélne rozdziaty dotycza najrézniejszych plaszczyzn
badawczych, tom, ktory oddajemy w Panstwa rece, nie wyczerpuje oczy-
wiscie niezwykle obszernego tematu, jakim jest zjawisko wampiryzmu
w tekstach kultury. Mamy jednak nadzieje, ze bedzie on warto$ciowym
przyczynkiem do badan nad tg tematyka oraz inspiracja dla dalszych,
poglebionych analiz. W imieniu autoréw poszczegélnych rozdzialow
oraz 0s6b wspolpracujacych przy redakeji monografii nie pozostaje nam
nic innego, jak tylko zaprosi¢ Pafistwa do lektury.

Anna Depta
Szymon Ciesliniski
Michat Wolski



Daniel Wojtucki
Uniwersytet Wroctawski

Elementy wiary w szkodliwa, posmiertng aktywnos¢
zmartych na Slasku i Morawach w Swietle relacji
i dokumentow z XVI=XVIII wieku

Abstrakt

Wiara w szkodliwe dzialania zmarlych zakorzeniona jest we wszystkich kul-
turach. Niektorzy badacze upatruja w niej nastepstwo polowan na czarownice.
Wiara w powracajacych, szkodzacych zmartych wypelnila wigc luke, powstala
w wyniku zaprzestania proceséw o czary. Czgsto osoby posgdzone o posmiertna,
szkodliwg dziatalno$¢, za zycia byly dobrymi uczynnymi sgsiadami, rzemie$lni-
kami, ktérych aktywnosci magicznej za ich zycia po prostu nie odkryto lub nie
rozpoznano zawczasu. Oprocz nich obawiano sie, ze osoby, ktore nie przezyty
w calosci swojego czasu na ziemi mogly powrdci¢ z zaswiatow. Powrotnikiem
(niem. Wiedergdnger), czyli istotg powracajacg z za§wiatow, mogla sta¢ sie kazda
osoba, ktora zeszla z doczesnego $wiata nagle, gwaltowng $miercia, a zatem
w warunkach anormalnych. Na Slgsku znamy ze zrédet przyklady opisanych
powyzej wierzen juz z poczatku xv1 stulecia. Najbardziej znane to z Muchoboru
Wielkiego (dzi$ dzielnica Wroctawia) z 1516 r., ale tez z Losiowa koto Brzegu
Z 1572 I., czy ze Strzegomia z 1592 roku. Innym nieznanym i nieopisywanym
dotychczas przypadkiem jest ten z Witkowa Slaskiego koto Walbrzycha z 1595 r.,
kiedy wlozono dwojce ekshumowanych zmarltych kamienie w usta (uniemozli-
wiajac, jak wierzono, wydostanie sie z wnetrza ich ciat lub dostania si¢ do niego
ztego ducha), a pod jezyki monety. Dokument ten jest szczegdlnie cenny, ze
wzgledu, iz cze¢$¢ zawartych w nim informacji dotyczgcych sposobéw zabezpie-
czenia si¢ przed szkodliwymi zmartymi, znana byla przede wszystkim ze znale-
zisk archeologicznych, a nie zrédel pisanych. Inne znane przypadki pochodza
z kolejnych dwdch stuleci, chociazby ze $laskich miejscowosci Bolkéw (1602 1.),
Bruntdl (1651 r.), Miszkowice (1665 r.), Rybnica Les$na (1709 r.) czy z pogranicza
$lasko-morawskiego, np.: Svobodné Hefmanice (1754), Libava (i okoliczne miej-
scowosci) — gtownie w latach: 1708-1727, Olomuniec (1731 1.).

Stowa klucze
wampir ~ magia
posthuma ~ czary

~ samobdjcy ~ wierzenia
~ $Smier¢ ~ Slgsk

~ Morawy ~ wiek XVI-
XVIII ~ nowozytnosc¢

~ szubienica ~ miejsca
straceri ~ kat ~ kara

~ dekapitacja ~ poltergeist
~ duch ~ ekshumacja
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Elementy wiary w szkodliwa, posmiertng aktywnos¢
zmartych na Slasku i Morawach w Swietle relacji
| dokumentow z XVI=XVIII wieku

»Trup z grobu dobyty w niedziel kilka po $mierci

caly i rumiany, za cieciem rydla,

siekiery w gardlo, krew saczy jakby byt zywy,

na dot twarzg lezy, koszule w zgbach trzyma,

jak na wielu to widziano trupach, nie jest tez $wiete ciato [...],
to¢ musi by¢ upier albo upierzyca”™.

Wedlug wierzen ludowych dusze oséb zmarlych mialy skfonnos¢ do
pozostawania wérdd zywych oraz przemieszczania si¢ po $wiecie docze-
snym. Nie majac wstepu do zaswiatow, duchy biakaly sie i wegetowaly
w réznych srodowiskach natury". Z drugiej strony zaswiaty byly na tyle
otwarte, ze duchy zmartych mogly ustawicznie pojawiac si¢ w $wiecie
ziemskim, ktdry opuscity”. Wérdd nich rozrézniano duchy opiekuncze,
nie stanowigce zagrozenia dla Zywych, oraz istoty o cechach demo-
nicznych. Do tych ostatnich przewaznie nalezaly, jak sadzono, osoby

W tym artykule skupiono si¢ przede wszystkim na po§miertnej, szkodliwej dziatal-
nosci oso6b zmarlych, ograniczajgc si¢ do wierzen w magia posthuma obecnych na
Slasku i Morawach w xvI-xv1I1 w. i omawiajac jedynie ich najwazniejsze elementy
oraz mechanizmy zapobiegawcze, ktére uruchamiano w przypadku ,,rozpoznania”
przez miejscowa spoteczno$¢ domniemanego zagrozenia ze strony zmartych. W za-
prezentowanym artykule zostaly przedstawione wyniki badan autora w ramach
grantu wewnetrznego, realizowanego na Wydziale Nauk Historycznych i Pedago-
gicznych nt.: Elementéw wiary w szkodliwg, posmiertng aktywno$¢ zmarlych na
Slgsku i Morawach w $wietle relacji i dokumentéw z XvI-xvIII wieku.

B. Chmielowski, Nowe Ateny albo akademija wszelkiej scyencyi petna, na rézne tytu-
ty jak na classes podzielona, mgdrym dla memoryjatu, idiotom dla nauki, politykom
dla praktyki, melancholikom dla rozrywki erygowana..., Lwow 1754-1756, Bd. 111,
s. 250-251. Omoéwieniem m.in. tego dzieta w $wietle proceséw o czary i wierzen
w upiory oraz powracajgcych zmartych zajat si¢ Bartosz Marcinczak (,, Miedzy
tacnowiernoscig i niewiernoscig”. Diabel, magia i czary w Nowych Atenach i Diable
w swojej postaci, Warszawa 2014).

S. Bylina, Czlowiek i zaswiaty. Wizje kar posmiertnych w Polsce Sredniowiecznej,
Warszawa 1992, s. 12.

M. Pilaszek, Procesy o czary w Polsce w wiekach xv-xvii1, Krakow 2008, s. 333.
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bedace zte juz za zycia, jak réwniez te, w stosunku do ktérych nie dopet-
niono jakiego$ rytuatu podczas pogrzebu badz zmarly przedwczesnie,
nie przezywajac z jakich$ powodéw w catosci danego im ziemskiego
czasu. Posadzano ich przewaznie o posmiertng, szkodliwg dziatalnoéé
wobec lokalnej spotecznosci, a ich aktywno$¢ znana jest pod terminem
- magia posthuma. Wiara w szkodliwe dziatania zmarlych zakorzeniona
jest we wszystkich kulturach.

Niektorzy badacze upatruja w niej nastepstwo przesladowania cza-
rownic. Tezy te podnosili w swoich opracowaniach dotyczacych pro-
cesOw o czary m.in. Gébor Klaniczay’, Karen Lambrecht” czy Malgo-
rzata Pilaszek’. Dodatkowo Klaniczay przekonuje, ze wlasnie powstajacy
z grobu ,,krwiopijcy” wniesli ozywienie do trwajacej od dwdch wie-
kéw w Europie Zachodniej dyskusji na temat realnosci czarostwa'. Nie-
mniej jednak dwczesni ludzie potrzebowali jakiego$ zjawiska pozwala-
jacego egzorcyzmowac wlasne leki, jakiej$ ,,osobliwo$ci” wyjasniajgcej
nekajace ich nieszcze$cia, powracajace epidemie dzumy lub cholery .
Jak si¢ wydaje, w miejsce czarownic wprowadzono szkodzacych zmar-
tych, zwlaszcza tych, ktérzy odeszli $miercig nienaturalng oraz ktérych
dziatania mialy przeklada¢ si¢ na konkretne zdarzenia wobec pozosta-
wionych bliskich zmarlego lub okreslonej spotecznosci *, zwlaszcza ze
granica pomiedzy pojeciami czarownica, powrotnik czy wampir nie za-
wsze byla wyraznie dostrzegalna . Wiara w powracajacych, szkodzacych
zmartych wypetnita wiec luke, powstata w wyniku zaprzestania proce-
sOw o czary. By¢ moze dlatego w 1723 r. w Jeleniej Gorze-Strupicach (dzi$
dzielnica Zabobrze) po $mierci pewnej kobiety, jeszcze bez jakichkolwiek

G. Klaniczay, The Decline of Witches and the Rise of Vampires under the Eighteenth-
Century Habsburg Monarchy [w:] The Uses of Supernatural Power: The Transforma-
tion of Popular Religion in Medieval and Early-Modern Europe, ed. by G. Klaniczay,
Princeton 1990, s. 180.

K. Lambrecht, Hexenverfolgung und Zaubereiprozesse in den schlesischen Territo-
rien, Koln-Weimar-Wien 1995, s. 384-38s.

M. Pilaszek, op. cit., s. 332-338.

G. Klaniczay, op. cit., s. 180.

C. Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa 2007, s. 116.

Jak zauwaza Urszula Lehr, istniato prze§wiadczenie, ze dusza czlowieka zmarlego
tragicznie narazona byta na wieczne potepienie. Zgodnie z takim rozumowaniem,
wynikajacym z tradycyjnego etosu, wierzono, ze starala si¢ ona zosta¢ zauwazona
przez zyjacych. Jedynie za ich po$rednictwem mogta uzyska¢ spokdj wieczny, ktd-
ry gwarantowal réwnocze$nie ustanie zjawisk jej przypisywanych. Zob. U. Lehr,
Niekochani zmarli, ,Etnografia Polska” 2006, z. 1-2, 5. 249-250.

K. Lambrecht, Wiederginger und Vampire in Ostmitteleuropa. Posthume Verbren-
nung statt Hexenverfolgung?, ,Jahrbuch fiir deutsche und osteuropiische Volks-

kunde” 1994, Bd. 37, s. 51.
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widocznych i odczuwalnych dzialan jej posmiertnej aktywnosci, zdecy-
dowano si¢ na rozkopanie jej grobu i usuniecia ciata z cmentarza. Doko-
nano réwniez dekapitacji jej zwlok, poniewaz, jak mniemano, byla ona
czarownica, a te wedtug wierzen mogtly powrdci¢ z zaswiatow— weil das
Weib eine Hexe solte sein und war immer wiedergekommen ~. Nakladaja
sie wiec tutaj dwa istotne elementy. Z jednej — spodziewano si¢ po$miert-
nej, szkodliwej aktywno$ci; z drugiej strony zapewne juz za zycia osoba
ta byla podejrzewana o czary. Podobnie jak w opisanym ponizej przy-
ktadzie, w Losiowie koto Brzegu réwniez ekshumowano w 1572 r. ciato
kobiety, ktorg uznano za eine arge Zauberin ". Wskazuje to na fakt, ze
juz wowczas taczono problem czarostwa, przewaznie szkodliwej dzia-
talno$ci 0séb zywych, z wierzeniami w magie posmiertna. Z kolei prze-
prowadzonych w 2007 r. w Milkowie kolo Jeleniej Gory, podczas badan
archeologicznych tamtejszego placu stracen z zachowang do dzi$§ muro-
wang szubienicg odkryto nietypowy gréb (oznaczony jako nr 1). Zmar-
tego utozono na brzuchu, a jame grobowa - czesciowo wykuta w skale
- po ztozeniu w niej trupa obtozono szczelnie kamieniami réznych roz-
miaréw . Chodzi tutaj zapewne o dzialania prewencyjne wobec nie-
boszczyka . Zabieg ten mial zapewnié utrzymanie szczegdlnie groznego

Parafia Erazma i Pankracego w Jeleniej Gorze, Kronika rekopismienna Jeleniej
Gory (brak sygnatury), s. 976-977.

J. Klapper, Vampir, Werwolf, Hexe. Mitteilungen aus Handschriften, ,,Mitteilungen
der Schlesischen Gesellschaft fiir Volkskunde” 1910, Bd. 12., s. 182.

K. Grenda, M. Paternoga, H. Rutka, D. Wojtucki, Szubienica w Mitkowie w swietle
badan przeprowadzonych w 2007 roku, ,,Rocznik Jeleniogorski” 2007, t. 39, s. 273-274.
Jeden ze §lgskich kronikarzy wspomniat o szubienicy i jakims$ ztym duchu (bése
Geist) w Mitkowie w §wietle wydarzen, do ktoérych doszto latem 1633 roku. Nie
mamy jednak dowodéw na powigzanie nietypowego pochéwku na miejscu stra-
cen z zajéciem we wspomnianym wyzej roku. Nie jest to jedyny przypadek przy-
toczony przez dziejopisarza. W lutym 1674 r. kolo szubienicy w Zlotoryi jaka$
zta zjawa miata napas¢ i poturbowac pewnego mezczyzne do tego stopnia, ze ten
po trzech dniach zmarl. Zob. H. Roch, Neue Laufnitz-, bohm-, und schlesische
Chronica, oder allerhand denck- und merckwiirdiger Ungliicks- und Trauer-Fille,
so sich in dem Marggraffthum Lausitz, dessen angrintzenden, benachbartem Koni-
greiche Bohmen und Fiirstenthiimern Schlesien, in den nechsten dreyhundert und
sechs und achtzig Jahren, Torgau 1687, s. 285 i 326. Powszechnie wiadome i gle-
boko zakorzenione w dwczesnej $wiadomosci byto przeswiadczenie o bytowaniu
na miejscach stracen przy stojacych tam szubienicach duchéw, przed ktérymi
zamknieto zaswiaty, ale rowniez sit znacznie grozniejszych, o cechach demonicz-
nych. Potwierdzenie znajdziemy w materiale Zzrédfowym. W przypadku placu
kazni w miejscowo$ci Sumperk w dokumencie z 1685 r. wspomniano o jakims
ztym duchu i pochodzacym z piekiet Galanie, zapewne demonie, czyli istocie
o wiele potezniejszej i grozniejszej — der bose Geist unndt héllische Galan, Zemsky
archiv Opava, fond Sbirka fotografii a kopii, sygn. 109, Akta a korespondence

tykajici se procesii s arodéjnicemi na panstvi Vel. Losinském z let 1679-1692, s. 1v.
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Tustracja 1. Mitkow
koto Jeleniej Gory

- jama grobowa
zabezpieczona kamie-
niami odkryta przy
istniejacej do dzi$
murowanej szubienicy
(stan 2007 r.). Fot.

D. Wojtucki

Tlustracja 2. Mitkéw
koto Jeleniej Gory

- grob powieszone-
go po odstonieciu

i usunieciu kamieni
(stan 2007 r.). Fot.
D. Wojtucki

Na temat znaczenia i miejsca w dawnych wierzeniach i przesadach miejsc stracen,

czedci ciat skazancédw oraz fragmentéw narzedzi egzekucyjnych zob. D. Wojtucki,
Magic at the gallows. Dealing with the bodies of executed convicts in Silesia and
Upper Lusatia in the early modern period [w:] Koticzyny, kosci i wtérnie otwarte
groby w dawnych kulturach / Bones, limbs, and reopened graves in past societies.
Miedzynarodowe Spotkania Interdyscyplinarne ,,Motywy Przez Wieki” / Inter-
national Interdisciplinary Meetings ,, Motifs through the Ages”, red. L. Gardeta,
Kamil Kajkowski, t. 2, Bytéw 2015, s 377-404.
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i szkodliwego zmarlego w grobie. Wedlug éwczesnych wierzen przy-
gniecenie trupa kamieniami mialo wzmocni¢ ochrong przed jego po-
wrotem z zaswiatéw . Augustyn Calmet, francuski benedyktyn zyjacy
w latach 1672-1757, w swojej rozprawie dotyczacej duchow, zjaw i roznej
masci ,wampiréw”, opublikowanej w Augsburgu w 1752 r., zauwazyl, ze

kazde stulecie, kazda spoleczno$¢, kazde terytorium ma swoje wlasne urojenia,
nekajace je choroby [bolaczki], swoje uosobienie, sympatie i sklonno$ci, ktére
odroézniajg sie od innych, same sie pojawiaja, jak i przemijaja; zdarzato sie réw-
niez, ze w jednych czasach bylty one podziwiane, w innych pogardzane, a wrecz

wy$miewane .

Czesto osoby posadzone o posmiertng, szkodliwg dzialalno$é byly za zycia
uczynnymi sgsiadami badZ dobrymi rzemie$lnikami, ktérych aktywno-
$ci magicznej po prostu nie odkryto lub nie rozpoznano zawczasu. Oba-
wiano si¢ takze, ze osoby, ktore nie przezyly w calosci swojego czasu na
ziemi, mogly powrdcic¢ z zaswiatow. Przewaznie dwie kategorie zmartych
wskazywano jako jednostki, ktére moga po $mierci powrdci¢ do §wiata zy-
wych”, dlatego po ich zgonie starano si¢ przed nimi dokltadnie zabezpie-
czy¢, a przede wszystkim zawczasu przedsiewzig¢ stosowne kroki zaradcze.
Byly to osoby, ktdre zeszty z doczesnego $wiata za pomocg zadania sobie
$mierci samobdjczej lub kobiety pozbawiajace zycia wlasne potomstwo
(dzieciobojczynie) ". Osoby te ze wzgledu na range czynu, jakiego sie do-

P. Fischer, Strafen und sichernde MafSnahmen gegen Tote im germanischen und
deutschen Recht, Dusseldorf 1936, s. 22.

A. Calmet, Gelehrte Verhandlung der Materi, Von Erscheinungen der Geisteren,
Und denen Vampiren in Ungarn, Mahren ec. Aus deren Anlass auch darin von
Zaubereyen und Hexereyen, Th. 2, Augspurg 1752, (Vorrede).

Na temat zlej §mierci na Slasku i kategorii zmartych, ktérym przewaznie odmawiano
pochéwku w poswieconej ziemi zob. P. Duma, Smier¢ nieczysta na Slgsku. Studia
nad obrzgdkiem pogrzebowym spoteczeristwa przedindustrialnego, Wroctaw 2015
(zwlaszcza strony 113-133, na ktérych omowiono najwazniejsze kwestie zwigzane
z powracajacymi zmarlymi). Autor ten problematyke wierzen na Slasku w ,,zywe-
go trupa” przedstawil réwniez w artykule: Wiara w ,Zywego trupa” a posmiertna
marginalizacja jednostki na Dolnym Slgsku okresu nowozytnego [w:] Obcy. Funeralia
Lednickie 14 - spotkanie,red. W. Dzieduszycki, J. Wrzesinski, Poznan 2012, s. 189-201.
Osoby odbierajace sobie zycie uwazano za persony majace kontakt z diablem, a akt
ten mdgt by¢ zainicjowany nawet przez niego samego — nicht aus Gott, sondern
aus dem Teuffel kompt; E. Midelfort, Selbstmord im Urteil von Reformation und
Gegenreformation [w:] Die Katholische Konfessionalisierung. Wissenschaftliches
Symposion der Gesellschaft zur Herausgabe des Corpus Catholicorum und des
Vereins fiir Reformationsgeschichte, Hrsg. W. Reinhard, H. Schilling, Miinster
1993, 8. 299-300. Znamienny moze by¢ tutaj przyklad z Lubania, majacy miejsce
w styczniu 1653 roku. Miejscowy kronikarz wing za silng burze, jaka przeszta nad
miastem, obarczyl wroctawskich samobdjcéw (o ktorych czynie ustyszal kilka dni

wczesniej), a doktadniej trzech mezczyzn, ktérzy mieli powiesic sie tej samej nocy,
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puscily, uwazanego za grzech $miertelny, byty tatwa zdobycza dla demo-
néw, ktére mogly wen wstapic¢ i dokona¢ ozywienia trupa. Juz w X11 w. spo-
tykano twierdzenie typu: ,diabel [...] ozywial swe wlasne mieszkanie”
Teoria ta miata swoich zwolennikéw i przeciwnikéw. Popierat ja chociazby
Philipp Ludwig Elich, autor opublikowanego w 1607 r. dzieta Daemono-
magia. Z jednej strony przyznawal, ze diabel nie moze wskrzesza¢ zwtok,
z drugiej za$ uwazal, Ze nieczysty duch mégl wnikngé w trupa i poruszaé
nim w taki sposéb, ze sprawial wrazenie zywego” . Powrotnikiem (niem.
Wiederginger), czyli istota powracajaca z zaswiatéw, mogla stac¢ sie kazda
osoba, ktdra zeszla z doczesnego $wiata nagle, gwaltowng $miercia, a wiec
w warunkach anormalnych™. Najbardziej podatnymi osobami, ktére post
mortem prawie zawsze mogly powrdci¢ do $wiata zywych, byli topielcy,
wisielcy, samobdjcy, narzeczeni lub matzonkowie zmarli przed §lubem lub
w jego dniu, nieochrzczone dzieci, kobiety zmarle w pologu czy martwe
plody ™. Sa to kategorie zmartych, ktorzy mogli sta¢ si¢ ,,demonami”, czyli
w opinii swoich bliskich - zjawami™". Do wyrdzniajacych ich cech zali-
czano posiadanie dwoch dusz, z ktérych tylko jedna pono¢ miala umiera¢
- z tego powodu wstawali z grobu i szukali pozywienia™. Wedlug wie-
rzen ludowych ludzie zli za zycia - zgodnie z pogladem o kontynuacji zy-
cia ziemskiego przez zmartych - byli takimi réwniez po $mierci

Uwaza sig, ze terminu wampir uzyl po raz pierwszy jezuita Ga-
briel Rzaczynski (1664-1737), herbu Slepowron, w swoim najwazniej-
szym, wydanym w Sandomierzu w 1721 r. dziele pt. Historia naturalia
curiosa Regni Poloniae, Magni Ducatus Lithuaniae xx divisa”'. Chodzi
tutaj o terminy upier i upierzyca, odpowiedniki stowa wampir (niem.

oraz dzieciobdjczynie z Czeskiej Lipy. (Archiwum Panstwowe we Wroctawiu [dalej:
Apwr.], Oddzial w Bolestawcu, Akta miasta Lubania, sygn. 2252, Kurtzer Extract
aus denen Annalibus Civitatis Laubanae Martini Zeidlers 900-1630, T. 2, s. 13).

C. Lecouteux, op. cit., s. 117.

B. Marcinczak, op. cit., s. 135.

J.C. Schmitt, Duchy, zywi i umarli w spoleczeristwie sredniowiecznym, Gdansk-
Warszawa 2002, s. 13.

Por. tabelka w pracy: J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu xrv-xviir w. Oble-
zony gréd, Warszawa 2011, s. 100.

Ibidem.

D. Simonides, Slqski horror o diabtach, skarbnikach, utopcach i innych strachach,
Katowice 1984, s. 71; T. Schiirmann, Nachzehrerglauben in Mitteleuropa, (,,Schri-
ftenreihe der Kommission fiir ostdeutsche Volkskunde”, Bd. 50.), Marburg 1990,
s. 113-114.

E. Potkowski, Dziedzictwo wierze# pogariskich w Sredniowiecznych Niemczech.
Defuncti vivi, Warszawa 1973, s. 72.

B. Marcinczak, op. cit., s. 124.
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Vampir)™". Niewatpliwie przytoczone w dziele tym relacje uwazane sg za
wiarygodne i powoluje si¢ na nie Benedykt Chmielowski, kanonik ki-
jowski i autor pierwszej polskiej encyklopedii powszechnej, ale tez xviiI-
-wieczny obronca realno$ci upioréw — cadavera incantata” . Niemniej jed-
nak styszalne byty w tym okresie inne glosy na ich temat, uznajgce wiare
w istnienie tych istot za przesad ,,$émiechu godny, ale arcyszkodliwy”
Juz wczesniej pojawialo sie wiele przykladow posmiertnej, destrukcyjnej
dziatalnosci zmartych, ktéra moze by¢ uznana za pierwowzoér do dziatal-
nosci wampira. Chodzi tutaj o typ powracajacych zmartych nalezacych do
kategorii ,,przezuwaczy”, pozerajacych w swoich grobach czesci garderoby,
rzadziej swojego ciala, tym samym, jak wierzono, odbierajac sily Zyciowe
zywym . W jezyku niemieckim takich zmartych okreslano w sposob bar-
dziej dokladny - Nachzehrer, czyli ten, ktéry ,,powoduje §mier¢, jedzac co$”
lub ,.kto$ przyciaga, pozerajac”. Dodatkowo tego typu dzialalno$¢ miala
powodowac¢ epidemie dzumy . Takowg zbiezno$¢ pomiedzy szalejacg za-
razg w tym miescie, a pojawianiem si¢ ,,szkodliwych zmartych” potwierdzit
chociazby jeden z lubanskich kronikarzy, cytujac w swym dziele przypa-
dek unieszkodliwienia ,niebezpiecznej zmartej” z 1553 roku . Wierzenia
te utrzymaly sie réwniez w kolejnych dwdch stuleciach. Przywotywany
juz Chmielowski obwinial czarownice, ktére miaty ozywiac trupy, ze za-
razaly chorobami epidemicznymi ludzi i zwierzeta, co wyrazit w stowach:
przez tych to upier6w nie o innego rozumiejg tylko czarownikéw albo czarownice
z diablem narabiajgce, ktérego pomoca biorg trupy ludzi umartych z grobu i nimi
jak nadgnitymi, smrodliwymi zarazaja to ludzi, to konie, to bydto, to wieprze,

gesi, kury etc.

K. Lambrecht, Wiedergdnger..., s. 52. Mape wystepowania domniemanych ,,wam-
piréw” na terenie Europy i ich nazewnictwa w poszczegélnych jej regionach spo-
rzgdzil Thomas M. Bohn. Zob. T.M. Bohn, Der Vampir. Ein europdischer Mythos,
Koéln-Weimar-Wien 2016, (wktadka ilustracyjna).

B. Marcinczak, op. cit., s. 124.

Ibidem, s. 123.

T. Schiirmann, op. cit., s. 14.

Erberto Petoia przywoluje przyklad jakiego$ inkwizytora, ktory znalazt sie w wymar-
tym miasteczku i ustyszal tam pogtoske, Ze pewna pogrzebana kobieta zjada kawatek
po kawatku calun, w ktérym ja pochowano, oraz ze dzuma nie ustanie, dopdki nie zje
ona i nie strawi calego calunu. Po namysle proboszcz i prefekt miasteczka odkopali
grob i odkryli do potowy strawiony catun zatobny znajdujacy sie w ustach, gardle
i zoladku kobiety. Przerazony tym widowiskiem proboszcz dopadt szpadel, uciat tru-
powi gtowe i wyrzucit ja z dotu. DZuma natychmiast ustala. Zob. E. Petoia, Wampiry
i wilkotaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci, Krakow 2012, s. 262.
APWT., Zbior rekopiséw archiwalnych. Rep. 135, sygn. 474, Laubanischen Kirchen
und Stadt Chronika, s. 68.

M. Pilaszek, op. cit., s. 333.
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Wracajac do wierzen w Nachzehrera: mial on dostownie wysysa¢
energie z 0s6b zywych. Swiadczy to jednoczesnie o tym, iz aby by¢ szko-
dliwym dla miejscowej spotecznosci, taki zmarly nie musiat wcale opusz-
czaé swojego grobu. Mogl to czyni¢, pozostajac w nim, wysysajac sily
witalne z domniemanych ofiar. Swiadomos¢ ta nie byta domeng ludzi
gminu, chociaz - jak juz zwracali uwage zyjacy wowczas autorzy po-
szczegolnych dziel w tym temacie - czesciej ,histerii” magii po$miertnej
ulegaja mieszkancy wsi i matych miasteczek, niz duzych o$rodkéw. Na
Slasku znamy ze zrédet przyktady opisanych powyzej wierzen juz z po-
czatku xvI1 stulecia. Wroctawski dziejopisarz Nikolaus Pol (1564-1634)
przytoczyl w swoich Rocznikach przypadek z 1516 r. z Muchoboru Wiel-
kiego (dzi$§ dzielnica Wroclawia), kiedy zmarly owczarz zostat pogrze-
bany podczas zarazy w ubraniu, ktére pono¢ zjadal, wydajac przy tym
odgtosy przypominajace mlaskajgcg maciore, czego nie omieszkal pod-
kresli¢ tenze dziejopisarz — die er im Grabe gefressen, und wie eine Sau
geschmatzet. Po ekshumacji w ustach mezczyzny znaleziono zakrwa-
wione fragmenty odzienia. Celem zapobiezenia jego ztowieszczej dzialal-
nosci odcieto mu gtowe lopata i odrabang ztozono przed cmentarzem™.
Podobny przypadek, ktory miat miejsce ponad 50 lat po wydarzeniach
z Muchoboru, pochodzi z Losiowa koto Brzegu. W 1572 r. rozkopano
mogite pewnej kobiety, poniewaz ,mlaskata” w grobie - sie ihm grabe
geschmazt™. Z kolei w gérnotuzyckim Lubaniu w 1553 r., jak zaznaczyt
miejscowy dziejopisarz, odglosy podobne jak u maciory — wie von einem
Schweine — dochodzace z jednej z miejskich nekropolii, styszeli tam-
tejsi mieszkancy. Po rozkopaniu mogily i otworzeniu trumny ujrzano
ciato dobrze zachowane, bez oznak rozktadu, a po odrabaniu szpadlem
gtowy z rany miata pono¢ wyplynaé $wieza krew . Zachowane do dzi$
dziela opisujace zjawisko magia posthuma $wiadcza, ze ich autorami
byly osoby wyksztalcone, zajmujace nierzadko publiczne stanowiska
i uwazane za uczonych.

Nalezy przywota¢ tutaj chociazby Mowy Stotowe, wyglaszane przez
Marcina Lutra podczas domowych dysput z przyjaciétmi, w ktorych Lu-
ter wspomnial o jakiej$ kobiecie, ktéra w grobie pozerala wlasne cialo,
przyczyniajac sie tym samym do $mierci wielu ludzi™. Autorem poczyt-
nego traktatu o magii po$miertnej z poczatku xv1iI stulecia wydanego

N. Pol, Jahrbiicher der Stadt Breslau. Zum erstenmal aus dessen eigener Handschrift,
Hrsg. v. J. G. Biisching, Bd. 3., Breslau 1819, s. 1-2.

J. Klapper, Vampir, Werwolf..., s. 182.

APwr., Oddzial w Bolestawcu, Akta miasta Lubania, sygn. 2252, s. 98.

I. Wilhelm-Schaffer, Gottes Beamter und Spielmann des Teufels. Der Tod in Spiit-
mittelalter und frither Neuzeit, Koln-Weimar-Wien 1999, s. 357.
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w Olomuncu byt Karol Ferdynand Schertz™. Nalezy w tym miejscu wspo-
mniec tez o wyzej przywotanym francuskim benedyktynie nazwiskiem
Calmet, cztowieku wyksztalconym, ktérego dokonania miat podziwiaé
nawet sam Wolter. Ich opinie i przeswiadczenia ugruntowaly tego ro-
dzaju zabobony. Przewaznie to wlasnie ich zdaniem kierowaly sie tez
wiadze $wieckie, do ktérych zwracano si¢ o pomoc w tropieniu, sagdzeniu
i eliminacji trupa domniemanego ,,szkodliwego zmarlego”. Wierzenia te
byty tak silnie zakorzenione w §wiadomosci mieszkancéw nowozytnej
Europy, iz tej swoistej histerii ulegaly zaréwno wiejskie, jak i miejskie
jednostki sadownicze, instytucje odwolawcze, a nawet elity 6wczesnej
wladzy. Warto wspomnie¢ tutaj, ze specjalny dekret w sprawie magia
posthuma wydata sama cesarzowa Maria Teresa i to jej lekarz nadworny,
nazwiskiem Swieten, zostal oddelegowany na Morawy celem zbadania
niepokojacego zjawiska powracajacych z zaswiatdw zmartych. Nie brak
bylo gloséw, ze przesady te podyktowane s zmniejszeniem, a nawet
zaniechaniem na niektdrych terenach proceséw o czary, o czym byta
juz mowa wyzej. Czasem w wierzeniach dotyczacych magii posmiertnej
odnajdziemy tez elementy erotyzmu i seksualno$ci cztowieka.

W dziatalnosci poltergeista w Rybnicy Le$nej, miejscowosci lezgcej
pomiedzy Watbrzychem a Mieroszowem, opisanej na podstawie tresci
zeznan ztozonych przez niektérych mieszkancow tej wsi, mozna doszu-
kac¢ si¢ podtekstow erotycznych. Juz podczas przygotowan do pogrzebu
osoba odpowiedzialna za te czynno$ci dostrzegta wzwdd czlonka zmar-
tego Georga Eichnera [sic!], co widoczne pono¢ bylo przez unoszaca sie
$miertelng koszule, w ktdrg ubrany byt nieboszczyk — und alf§ man ihn
in den Sarck geleget, vermercket, wie ihme sein médnnliches Glied zusambt
dem sterbe Kiittel mercklich emporstunde. Zapewne z tej przyczyny roz-
niosly sie plotki, Ze trzy miejscowe kobiety byly z Eichnerem w cigzy .
Nie mniej zaskakujace zeznania ztozone zostaty przez dwoch z trzech
przedstawicieli sagdu obecnych podczas ekshumacji. Pierwszy zeznal, ze
nie zwrocit uwagi na czlonka zmarlego, natomiast dwaj pozostali wspo-
mnieli, ze: daf$ sie, solches nicht zwar emporgehobener, sondern linglicht

Na temat samego autora i jego dzieta zob. L. Kysu¢an, Duchafina na barokni zpii-
sob aneb spis Karla Ferdinanda von Schertz magia posthuma a jeho druhy Zivot,
»Zpravy Vlastivédného muzea v Olomouci” 2012, ¢. 304, s. 68-73.
APwr., Akta majatku Hochbergdw, sygn. vir-2307, Protokoly sgdowe 1708-1713,
s. 59v i 67. Czarownice zeznawaly tez, ze podczas spétkowania z duchami, za-
chodzity z nimi w cigze i rodzily im dzieci. Takie zeznania ztozyta Klara Klein
oskarzona o czary w procesie w 1692 r. w Rybakach. Przychodzi¢ mial do niej ,,zty
duch” o imieniu Daniel, z ktérym wielokrotnie sypiata. Urodzita mu dwa duszki
- przyszly na $wiat zywe, czarne, ohydne uksztaltowane sztuki miesa, ktérych po-
zbyta sig, wrzucajac je do wody. J. Wijaczka, Procesy o czary w Prusach Ksigzecych

(Brandenburskich) w xvi-xviIiI wieku, Torun 2007, s. 195.
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aufSgestreckter roth, und dicke gesehen haben". O grubym jak u zrebaka,
w ksztalcie konskiej podkowy, ale nie tak dlugim jak u mezczyzny przy-
rodzeniu mowity tez kobiety oskarzone o czary ™. Zeznaniom tym towa-
rzyszyly stwierdzenia, ze gdy doszto do stosunku, przewaznie rozpozna-
wano zmarlego, poniewaz jego cialo (a przede wszystkim czlonek) byto
przerazliwie zimne. Przestuchiwane niewiasty niejednokrotnie potwier-
dzaty odbycie stosunkéw cielesnych ze ,,ztym duchem” i czesto podkre-
Slaty, ze jego instrumentum bylo bardzo zimne . Pewna kobieta posta-
wiona przed sadem w lipcu 1616 r. w miejscowosci Rybaki przyznata sie
do wielokrotnego spotkowania z jaka$ zjawa, a raz nawet odbyla z nig
trzygodzinny stosunek. Jednak w trakcie aktu mitosnego zorientowala
sie, ze nie jest z nim jak z innymi mezczyznami, poniewaz jego przyro-
dzenie bylo zimne . Mamy wigc tutaj do czynienia ze standardowym
motywem w zeznaniach osob, ktére posadzono o czarostwo, majacy
swe zroédto w Mtocie na czarownice. Niemniej jednak kobiety narzekaty,
ze stosunek z partnerem, ktdry jest zimny, nie daje im zadowolenia .
Dekapitacja skazanca lub posmiertnie samobdjcy stanowila gwa-
rant, iz osoba ta nie powrdci do $§wiata zywych ", Zwyczaj obrzedowego
$ciecia glowy znany byl juz wsrdd spoteczenstw germanskich. Edward
Potkowski przywoluje tutaj przyklad Gotow, ktorzy ucigcie glowy sto-
sowali wobec zmartych, ktérych nie mozna bylo zaraz po $mierci po-
grzeba¢ ™. Obrzedowe $cigcie nie znika w $redniowieczu i w czasach no-
wozytnych. By¢ moze kara $cigcia glowy nawigzywata do zwyczajowego
»zabijania” upiora, a owe sankcje byly przede wszystkim préba obrony
przed ztymi zmarlymi, jakimi stawali si¢ po $§mierci przestepcy . Prak-
tykowano réowniez umieszczanie gtowy po dekapitacji daleko od zwlok
lub miedzy nogami straconego, co mialo zapewne zapobiec powtérnemu
polaczeniu sie jej z resztg ciata i tym samym ,,odzyciu” upiora™. Sciecie
umarfego moze by¢ nieskuteczne, jesli odcietej glowy z jakich$ przyczyn
nie ulozy si¢ u jego stop tak, aby nie mogt jej pochwyci¢ i nasadzi¢ sobie

APrwr., Akta majatku Hochbergéw, sygn. vii-2307, s. 79v.

J. Wijaczka, op. cit., s. 194.

Ibidem, s. 195.

Ibidem, s. 194.

M. Pilaszek, op. cit., s. 434.

Szerzej na temat znaczenia glowy w dawnym sagdownictwie zob. P. Duma, D. Woj-
tucki, Znaczenie glowy w sgdownictwie poznego Sredniowiecza i czaséw wczesno-
nowozytnych [w:] Motyw glowy w perspektywie poréwnawczej, red. L. Gardeta,
K. Kajkowski, Bytéw 2013, s. 281-297.

E. Potkowski, op. cit., s. 74.

Ibidem, s. 75.

Ibidem.
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Tlustracja 3. Strona ty-
tutowa akt procesowych
poltergeista z Rybnicy
Lesnej koto Watbrzycha
W 1709 roku. Ze zbioréw:
Archiwum Panstwowego
we Wroclawiu, Akta ma-
jatku Hochbergéw, sygn.
viI-2307. Fot. D. Wojtucki

Daniel Wojtucki
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z powrotem’’. Ekspertami, ktérzy ogladali podejrzane o po$miertna
dzialalnos$¢ zwtoki, byli przewaznie grabarze i kaci, rzadziej medycy,
chociaz - jak $wiadczy przyktad Swietena — i tych wysytano w miejsce
niepokojacych wydarzen. Niemniej jednak juz od czaséw sredniowiecza

50 C. Lecouteux, op. cit., s. 54.
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ogledzinami podejrzanych zwlok zajmowal si¢ kat. Zadaniem ,,0glada-
czy zwlok” bylo odnalezienie na ciele podejrzanego trupa znakéw wska-
zujacych na to, ze opuszcza on swoj grob i szkodzi miejscowej spotecz-
nosci. W kwietniu 1614 r. mieszkancéw Podgérzyna koto Jeleniej Gory
miato niepokoi¢ widmo, ktére - jak orzekt straznik — wychodzilo z gro-
béw miejscowego cmentarza” . Zdecydowano wowczas o potrzebie roz-
kopania pietnastu grobéw, co uczyniono 16 maja tegoz roku. Pono¢ na
ciele jednego z nieboszczykéw widoczne byly $lady otar¢ i krwi. W in-
nej mogile cialo, ktére lezalo w niej od trzech lat, nie uleglo rozktadowi,
a kolejny nieboszczyk pochowany przed 26 tygodniami mial czerwona
twarz i purpure pod paznokciami. Wezwano wdowczas gryfowskiego
kata Martina Lindnera, aby obejrzat zwloki, poniewaz, jak okreslono,
er [Lindner] zuvor schon bei solchen Sachen gewesen ". Mistrz orzekt, ze
sprzeczne jest to z prawami natury. Dnia 22 maja zwloki ofiar zabobonow
przerzucono przez ko$cielny mur, puste groby wypetniono kamieniami
i zasypano. Ciata natomiast spalono na popiol, ktory wrzucono do rzeki
i pono¢ od tego czasu nie pojawilo si¢ juz zadne widmo ™.

W Miszkowicach kolo Kamiennej Géry w 1665 r. doszlo do podob-
nych wydarzen. Rozkopano siedem grobdw oséb, ktore podejrzewano
o wyrzadzanie szkody bydlu™". Po otwarciu mogily w pierwszej kolejnosci
na podejrzanych zwlokach szukano wszelkich znamion (Zauberzeichen),
ktére swiadczyly niewatpliwie o powigzaniach zmartego z czarostwem ™.
Nastepnie dochodzito do stwierdzenia ogélnego stanu zachowania ciata,
ktore w zaleznosci od czasu, jaki mingt od pogrzebu, powinno ulec cal-
kowitemu lub cz¢sciowemu rozkladowi. Dokonywano tez nacig¢, z ktd-
rych nierzadko, jak zaswiadczali obecni podczas ekshumacji, wyplywala
$wieza krew. Wreszcie rozcinano trupa i dokonywano ogledzin stanu
zachowania jego organéw wewnetrznych. Uwazano, iz jesli pogrzebie
sie nieczystego zmartego, ziemia nie przyjmie jego ciala, a co za tym
idzie, nie pozwoli mu si¢ rozlozy¢. Jest on skazany na bladzenie i msz-
czenie sie na zywych™". Zaswiaty go odrzucajg, a ziemia nie chce rozto-
zy¢, staje sie wiec wykletym zaréwno ze spolecznoéci umarlych, jak i ze

[b.i.] Nentwig, Einen Spuk in Giersdorf, ,Wanderer im Riesengebirge” 1903, Bd. 9.,
S. 44-45.

Ibidem.

Ibidem.

Apwr., Akta miasta Wroctawia, Ksiegi, sygn. 571 (E 2.6), Singularia Wratislaviensia
D. Andree Assigii (T. v1, Iurisdictionalia), s. 473 1 484.

Znamiona czy inne szczegolne cechy fizyczne danego osobnika kwalifikowaty go
jako jednostke rokujacg na powrot z zaswiatéw po $mierci, a wiec potencjalne
zagrozenie dla zywych. Zob. C. Lecouteux, op. cit., s. 29.

Ibidem, s. 35.
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spolecznodci zywych™. W materiale zrédfowym niejednokrotnie zwra-
cano uwage na fakt, ze serce, watroba, pluca byly zachowane w §wietnym
stanie, jak u §wiezo zabitego zwierzecia. Tak tez oceniono w maju 1592 r.
wnetrznoséci nalezace do szewca-samobdjcy ze Strzegomia . Zapisano
wowczas, ze kat odragbal zmarlemu glowe, odjal rece i nogi, rozciat plecy
i wyjal serce, ktore bylo pono¢ tak dobrze zachowane, jak u §wiezo za-
bitego cielaka — als schone, als von einem frisch geschlachteten Kalbe

Serce bylo nosnikiem sit witalnych, organ ten byl niezbedny dla Zycia
i funkcjonowania organizmu, takze, jak wierzono, nawet tego juz mar-
twego. Dlatego jednym ze skutecznych sposobdw zapobiegania powro-
towi zmarlego, ktorego posadzano o taka mozliwo$¢, bylo przebicie serca
palem™. W powyzszych opisach mamy do czynienia tez z informacjami
o sposobie pozbycia si¢ ,niechcianego” zmartego z miejscowej nekro-
polii. Kazda spofecznos¢, niezaleznie od wyznania, wytwarzala specy-
ficzne mechanizmy obronne (czasem brutalne nawet z punktu widzenia
6wczesnie zyjacych), ktorych efektem finalnym miato by¢ przywrocenie
stanu sprzed niepokojow. Dzialania te byly zrytualizowane i w wigkszo-
$ci przypadkow znormalizowane, a ich znaczenie byto gleboko osadzone
w owczesnych wierzeniach i przesgdach. Mechanizm, ktoéry wowczas uru-
chamiano, sktadal sie przewaznie ze standardowych srodkéw: oskarze-
nia, skargi do wladz zwierzchnich, przestuchania, poszukiwania znakéw
iznamion na trupie nieboszczyka, wyroku i egzekucji trupa. Po pierwsze,
nalezalo wskaza¢ domniemanego winnego, nastepnie nalezato udowod-
ni¢ jego zlowieszcza dziatalno$¢ poprzez przestuchania swiadkéw niena-
turalnych zdarzen. Nastepnie dochodzilo do rozkopania podejrzanych
grobow w poszukiwaniu zwlok, ktore nie ulegly rozkladowi. Przystepo-
wano do ich ogledzin, podczas ktérych poszukiwano znamion i znakéw
majacych zwigzek z sitami diabelskimi. Jesli ciato dostarczylo dowodow
na dziatalno$¢ post mortem nieboszczyka, wystawiano straz, ktdra pil-
nowata dzien i noc grobu. Nastepnie zbieral si¢ sad celem przejrzenia
zgromadzonych dowodoéw. Czesto jego przedstawiciele uczestniczyli juz

Ibidem, s. 118.

Szerzej na temat tego przypadku wierzen w posmiertng aktywno$¢ szewca-
-samobdjcy w Strzegomiu w latach 1591-1592, przypisywanych mylnie w wielu
publikacjach Wroclawiowi, jako miejscu tych wydarzen zob. D. Wojtucki, , Zywe
trupy”: wiara w powracajgcych zmartych w Swietle wydarzeti w jednym ze slgskich
miast w latach 1591-1592 [w:] W kregu mysli Wladystawa Czaplifiskiego, red. F. Wo-
lanski, L. Zigtkowski, Wroctaw 2016, s. 151-162.

Herrn Bakers volstindige Historie der Inquisition aus dem englischen tibersetzt von
Christian Friedrich Tieffensee, Coppenhagen 1741, s. 361.

Na ten temat, réwniez w ujeciu systemu kar dawnego wymiaru sprawiedliwosci,
pisze Ernst Bargheer w ksigzce Eingeweide. Lebens- und Seelenkrifte des Leibesin-

neren im deutschen Glauben und Brauch, Berlin-Leipzig 1931, s. 37-39.
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w ekshumacjach, wysylano pisma do wiadz zw1erzchmch z pro$ba o po-

moc i porade czy usankcjonowanie pod wzgledem prawnym podjetych
dziatan. Powyzej opisane czynno$ci musialy zagwarantowac, ze zmarly
nie bedzie mial mozliwosci powrotu w miejsce swojego pochéwku. Pu-
sty grob po ekshumacji musial by¢ zasypany kamieniami, co mialo do-
datkowo uniemozliwi¢ powr6t. Ten sposdb zabezpieczenia przed szko-
dliwym zmartym znany byt wymiarowi sprawiedliwosci. Stosowano go
wobec dzieciobdjczyn czy innych skazancow, w ktérych powrét z za-
$wiatow wierzono. Wiele tego rodzaju przypadkéw odnotowano gtow-
nie w XvII i xv1iI stuleciu na Slagsku i Morawach. Do najbardziej zna-
nych nalezg niewatpliwie dziatania zaradcze w celu unieszkodliwienia
powracajacych ztych zmarlych w takich $laskich miejscowosciach jak
np.: Bolkéw (1602 r.)”', Bruntal (1651 1.)**, Miszkowice (1665 r.)°", Rybnica
Lesna (1709 r.)°" czy na pograniczu $lgsko-morawskim, np. w Svobod-
nych Hefmanicach (1754)°, Libavie (i okolicznych miejscowosciach; gtéw-
nie w latach 1708-1727)"°, Otomunicu (1731 r.)*’ czy Velkich Heralticach

61 B.G. Steige, Bolkenhainsche Denkwiirdigkeiten, aus Handschriften Urkunden und
Biichern, Hirschberg 1795, s. 322-326.

62 J.Klapper, Die schlesischen Geschichten von den schidigenden Toten, ,Mitteilungen
der Schlesischen Gesellschaft fiir Volkskunde” 1909, Bd. 11., s. 79-80.

63  ApPwr., Akta miasta Wroclawia, Ksiegi, sygn. 571 (E 2.6), s. 473 i 484.

64 apwr., Akta majatku Hochbergdw, sygn. vii-2307; D. Wojtucki, Przypadek Pol-
tergeista z Rybnicy Lesnej z 1709 1. Przyczynek do wierze#t w magia posthuma na
Slgsku [w:] Staropolski Oglgd Swiata. Nulla dies sine linea. Ksigga jubileuszowa
dedykowana prof. Bogdanowi Rokowi w 70. rocznice urodzin, red. E. Koscik, F. Wo-
lanski, R. Zerelik, Torun 2017, s. 229-243.

65 M. Slezakovd, Charakteristika a historickd interpretace vampyrskych uddlosti na
Moravé a ve Slezsku, ,Vlastivédny Véstnik Moravsky” 2012, r. LX1V, 2, S. 132-135.

66 J. Bombera, Posmrtnd magie na Libavsku [w:] Z dob prvnich letit na kostéti, ed.
J. Bezdécka, R. Zuber, J. Bombera, Moravsky Beroun 2000, s. 38-55.

67 Ch. d’Elvert, Zur Geschichte des Glaubens an Zauberer, Hexen und Vampyre in Mdhren
und Oesterr. Schlesien, ,,Schriften der historisch-statistischen Sektion der k.k. mihr.

schles. Gesellschaft des Ackerbaues, der Natur und Landeskunde” 1859, Bd. 12., s. 420.

Tlustracja 4. Strzegom
- decyzja Praskiej
Izby Apelacyjnej
71592 I. W sprawie
szewca-powrotnika.
Ze zbioréw: Narodni
Archiv w Pradze, Ape-
la¢ni soud, sygn. 226,
s. 8v. Fot. D. Wojtucki
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(w latach 4o0. i 50. xv11I stulecia)”". Na samych Morawach, jak sugeruja
badacze, doliczono si¢ juz blisko 600 przypadkéow ekshumacji ciat 0oséb
posadzonych o magie po$miertng ™.

Caly przewdd sadowy musiat zosta¢ usankcjonowany przez wladze
zwierzchnie i przewaznie przebiegal pod ich nadzorem oraz z czynnym
udziatem ich przedstawicieli. Wszystko musiato odby¢ sie za wiedzg i zgoda
odpowiednich wladz oraz w §wietle obowiazujacego wowczas prawa. Nie
moglo by¢ mowy o samowolnym profanowaniu grobéw, szczegélnie ze
za tego typu dziatalno$¢ przewidywano okreslone sankcje, z karg $mierci
wiacznie”". Niejednokrotnie zwracano si¢ tez o pouczenie prawne do in-
stytucji nadrzednych. Do takiego organu sgdowniczego, w omawianym
okresie, nalezata Praska Izba Apelacyjna’ . W 1592 r. wydata ona orzeczenie
chociazby w sprawie szewca-powrotnika ze Strzegomia’". Pono¢ jej czton-
kowie stawili si¢ tez w 1602 r. w Bolkowie, gdzie tamtejszych mieszkan-

B. Martinek, K otdzce tzv. posmrtné magie na panstvi Velké Heraltice v 18. stoleti,
»Sbornik bruntalského muzea”, ed. T. Niesner, P. Vojtal, K. Ko$novska-Jarkova,
Katefina 2001, s. 37-41; . Zukal, Magia Posthuma auf der Herrschaft Grof$-Herrlitz
im 18. Jahrhundert, ,Zeitschrift fiir Geschichte und Kulturgeschichte (Osterreichi-
sch) Schlesiens” 1907, Bd. 8., H. 3., 5. 171-172.

Lubor Kysu¢an wskazuje w swoim artykule za niepublikowanym dotad drukiem
opracowaniem autorstwa Josefa Svaba - Upi#i na Moravé —na dokladnie 573 przy-
padki ,wampiryzmu”. Zob. L. Kysucan, op. cit., s. 72. Dane te zostaly oszacowane
na podstawie zachowanych do dzi$ zrédel, literatury oraz relacji kronikarskich.
Dalsze badania, szczegdlnie w ksiggach sagdowych i metrykalnych w tej kwestii
ujawnia zapewne kolejne przypadki i zweryfikujg powyzszg liczbe. Nalezy tez
wspomnie¢ w tym miejscu, Ze powstaly rowniez inne, cenne opracowania dotyczg-
ce magii posthuma na Morawach. Zob. K. Berger, Zum Hexen und Vampyrglauben
in Nordmdhren, ,,Zeitschrift des deutschen Vereines fiir die Geschichte Mihrens
und Schlesiens”, Bd. 8., H. 1-2., 1904, s. 201-224; Ch. d’Elvert, op. cit., s. 319-421;
M. Vitovska-Slezakova, Prvni pfipady posmrtné magie na severni Moravé a ve
Slezsku, ,Casopis Matice Moravské” 2015, 1. 134, s. 55-79.

Wedtlug ordynacji kryminalnej cesarza JozefaI z 1707 r. za zbezczeszczenie miejsca
pochéwku lub ograbienie zwlok, jesli taczyto sie to z praktykami magicznymi,
przewidziano kare §mierci przez spalenia na stosie. Zob. J. Koredczuk, Ordynacja
kryminalna Jézefa I z 1707 roku. Z dziejéw procesu karnego na Slgsku w pierwszej
potowie xvirr wieku, Wroctaw 1999, s. 268 (paragraf 41).

Na temat tej instytucji i jej dzialalnosci zob. D. Wojtucki, Korespondencja Praskiej
Izby Apelacyjnej z miastami na Slgsku w latach 1548-1740, ,,Klio. Czasopismo Po-
$wiecone dziejom Polski i Powszechnym” 2012, nr 4, s. 167-176.

W pierwszej fazie postepowania z trupem Hansa Opitza fawnicy z Praskiego Try-
bunatu orzekli, ze ciato zmartego ma zosta¢ ekshumowane i pogrzebane na miejscu
niehonorowym (w domysle szubienicy): ,,An Biirgermaister und Radtmann der
Stadt Strigau. Wofern. So mochten des abgeleibten Hanns Opitzes Corper wide-
rum ausgehebt vnnd in einem andern, doch nit unerlichen Ortt, ausser der Stadt

vorgraben werden”, Narodni Archiv w Pradze, Apela¢ni soud, sygn. 226, s. 8-8v.
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cow niepokoilo widmo. Sceptycyzm komisji zostal rozwiany juz podczas
pierwszej nocy ich pobytu w miescie, kiedy nawet przy zapalonym $wietle
dalo si¢ odczué obecnos¢ ducha i jego zlowieszczg dziatalno$¢”™. Odpowie-
dzialna za te zjawiska miata by¢ zmarta trzy miesigce wczeéniej kobieta”".
Zakrojony na szeroka skale mechanizm obronny, w ktéry angazowano
wiele 0s6b i srodkow, aby przeciwstawic sie powracajacym zmarlym, nie-
watpliwie generowat koszty. Niektdrzy badacze sugeruja, ze polowanie na
»upiory” zamiast na czarownice bylo tansze, co nie jest do konca prawda.
Z tym stwierdzeniem mozemy zgodzi¢ si¢ w przypadku pojedynczej eks-
humacji, ktéra nierzadko byta tez kosztowna, o czym $wiadczy ponizej
przytoczony przyktad z 1635 roku. W przypadku, kiedy nalezato rozko-
paé wszystkie groby na miejscowym cmentarzu, przestucha¢ §wiadkow,
powota¢ ekspertéw, dokona¢ ekshumacji, przeprowadzi¢ caly proces in-
kwizycyjny czy wreszcie zawezwac kata i jego ludzi (czasem kilku katéw),
ktérzy mieli wykona¢ egzekucje, jak w przypadku osoby zywej, genero-
wane byly znaczne nakfady. Dokltadny kosztorys takiego unicestwienia
trupa szkodliwej zmarlej we wrze$niu 1635 r. znamy z ksiag saqdowych mia-
steczka Sternberk. Wynika z niego, Ze na caly proces unieszkodliwienia
zmarlego wydano wowczas ponad 29 florendw. W kwocie tej przewidziano
wydatki na wyzywienie (mieso, piwo, chleb, sol, przyprawy) — zapewne dla
tawnikéw zajmujacych sie sprawg — oraz nalezno$¢ za $wiatlo dla straz-
nikéw pilnujacych grobu. Wyszczegolniono réwniez wynagrodzenie dla
murarzy, ktorzy w kruzganku miejscowego klasztoru wybili, a nastepnie
zamurowali otwor, przez ktory wywleczono ciato zmartej i pochowanej
tam przed jedenastoma tygodniami kobiety posadzonej o po$miertna,
szkodliwg dzialalno$¢™. Do tego doszly oplaty za niezbedne materialy,
w tym sanie, ktore zapewne postuzyly do transportu ciata, koszty ogle-
dzin zwlok, nalezno$¢ dla pachotka sadowego czy wreszcie dla kata, kto-
rego obecno$¢ w zwigzku z ekshumacjg i spaleniem trupa niezbedna byla
tutaj przez trzy dni. Wiasnie unicestwienie zwlok za pomoca ognia byto

B.G. Steige, op. cit., s. 325.

Ibidem.

Statni okresni archiv Olomouc, Archiv mésta Sternberka, sygn. 396, Das schwarze
Buch 1628-1735, s. 30. Zabieg wynoszenia zwlok przede wszystkim samobdjcow
(w powyzszym przypadku ,ztego zmarlego”) przez kata lub rakarza twarza do
dotu, przez wybita w tym celu dziure w dachu lub murze, wyrzucenie zwlok przez
okno lub przeciagniecie pod progiem miato swoje odzwierciedlenie w wierzeniach
i zabobonach, réznigc si¢ miedzy sobg w zaleznosci od regionu. Zta dusza mogta
powrdci¢ do $wiata zywych i nalezalto zapobiec, aby nie znalazta wlasciwej dro-
gi. Nalezalo zmyli¢ ja za poérednictwem jeszcze pozostatego ciata i tym samym
zniweczy¢ ewentualne proby powrotu z zaswiatéw. Zob. D. Wojtucki, Kat i jego
warsztat pracy na Slgsku, Gérnych Luzycach i w hrabstwie ktodzkim od poczgtku

xVvI do potowy X1x wieku, Warszawa 2014, s. 273.
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najdrozsza czynnoscig uwzgledniong w catym kosztorysie, wyceniono ja
bowiem az na 8 florenéw"". Jedli poréwnamy go z innym, réwniez zapisa-
nym w tejze ksiedze sadowej i pochodzacym z podobnego okresu, lecz spo-
rzadzonym po egzekucji osoby zywej, mozemy zauwazy¢, ze w przypadku
unicestwienia wyjetego z mogily trupa osoby uwazanej za szkodzaca po
$mierci koszty nie tylko nie s3 male, ale wrecz sa wyzsze niz w tym dru-
gim przypadku. Za przyklad moze postuzy¢ tutaj wyrok $mierci ($ciecie
i spalenie) odnotowany w tejze ksiedze z pazdziernika 1635 r., ktérego wy-
konanie wyceniono na ponad 26 florenéw"".

Wiara w szkodliwa, posmiertng aktywnos¢ zmartych utrzymywala sie
jeszcze w X1X stuleciu, chociaz juz pod koniec xv111 w. pojawity sie watpli-
wosci w tego typu zjawiska wsrod dwczesnego spoleczenstwa. Odrzucano
zabobony dotyczace ,,ludzi, ktérzy po $mierci zmartwychwstaja, z grobow
wychodzg, po nocy widcza si¢, straszg, zabijaja i innych wiele wyrabiajg
zlosci, do$¢ dobrze przy tym rozmaite udajac komedie™". Niemniej jed-
nak ,histerie” zwigzane z tropieniem, posmiertnym procesem i egzekucja
trupa osoby uwazanej za powracajacego z zaswiatow szkodliwego zmar-
tego byta skuteczng metoda uspokajania nastrojow i frustracji spotecz-
nych w niestabilnych czasach. Nasilenie wierzen w magie posmiertna na
Slasku i Morawach obserwujemy w szczeg6lnoéci w xviir wieku. Czyzby
wiec domniemane czarownice zostaly zastapione przez wiare w upiory?
Wzrost popularnosci i zainteresowania tego typu zjawiskami w tym stu-
leciu jest bezsprzeczny, wymaga jednak dalszych, szczegdtowych badan
w oparciu o zachowany materiat Zrédtowy.
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Krew i wampiry w kulturze klasycznej

Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest oméwienie symboliki krwi oraz zjawiska wam-
piryzmu w kulturze starozytnych Grecji i Rzymu. Badania zostaly oparte glow-
nie na dzietach autoréw klasycznych, m.in. Homera, Apulejusza i Lukana. Na
poczatku omoéwiono zjawisko sktadania w ofierze krwi duchom zmartych oraz
jej znaczenie jako noénika zycia. Za przyklad postuzyla tu chociazby podréz
Odyseusza do Hadesu, a takze opis obrzedéw ku czci zmartych, szczegdlnie
tradycja czczenia larw i lemuréw w Rzymie. Nastepnie opisano postacie, takie
jak greckie empuzy, lamie czy syreny, wykazujace cechy wigzane powszechnie
z wampiryzmem. W literaturze rzymskiej mozemy znalez¢ wiele opisow zmar-
tych wracajacych zza grobu oraz czarownic uwodzacych mezczyzn, by wypic ich
krew. Wykazujg one cechy pdzniejszych sukubéw. Z analizy dostepnych Zrodet
wynika, ze wampiryzm nie byt u starozytnych obecny na poziomie jezykowym.
Mimo to mozemy odnalez¢ w ich wierzeniach oraz literaturze rozmaite stwo-
rzenia ujawniajace cechy przypisane wspolczesnie wampirom.

Stowa klucze

kultura klasyczna ~ krew
~ wampir ~ syreny ~ duchy
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Krew i wampiry w kulturze klasycznej

Wampirem nazywany jest duch zmartej osoby lub jej trup, ktéry ozy-
wiony powraca, zeby zakldcac spokdj zywym. Najcze$ciej pozbawia ich
krwi lub jakiego$ podstawowego organu w celu zwigkszenia wlasnej wi-
talnodci. Krew jako siedlisko zycia i duszy uznawano za temat tabu, stad
w wielu kulturach starozytnych byla zabronionym pokarmem. W cere-
moniach pogrzebowych upuszczanie krwi bylo symbolem przymierza
miedzy zmartymi i zywymi. Przez swoj kolor wigzata si¢ ze stonicem
i ogniem oraz ich zyciodajnym dziataniem. Symbolizowata m.in. oczysz-
czenie, ofiare, Zycie, ptodnoé¢, pokrewienstwo. Zwiazana byla z magia.
Wykorzystywano jg rowniez do obrony przed demonami".

Pierwsza wzmianka o tradycji ofiarowywania zmartym krwi poja-
wia si¢ w Odysei Homera. Kirke skierowata Odyseusza do zaswiatow,
by zobaczy! si¢ ze zmartym juz Tejrezjaszem. Bohater, chcac przyzwac
zmartego, ztozyt ofiare z krwi zwierzat. Jej zapach przywabil rowniez
inne duchy, m.in. Achillesa, Agamemnona i matki Odyseusza - Anty-
klei". Po $mierci dusze pija wode z rzeki Lete, co sprawia, ze zapominaja
o swoim zyciu i zrywaja wszelki kontakt ze §wiatem zywych. Wypijajac
ofiarowang przez Odysa krew, odzyskuja utracong pamie¢ i osobowos¢.
Moga wowczas opowiedzie¢ bohaterowi o koncu swojego zycia i odpo-
wiedzie¢ na nurtujace go pytania. Krew staje sie srodkiem koniecznym
do tego, by zmarli i zywi mogli si¢ ze sobg komunikowac'.

W starozytnym Rzymie wiara w powroty zmartych zwigzana jest
z postaciami larw (larvae) i lemuréw (lemures). Pierwsze z nich to cie-

E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci,
Krakdéw 2004, s. 35.

W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 168-170.

Homer, Odyseja, przel. L. Siemienski, oprac. T. Sinko, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1965, przel. L. Siemienski, oprac. T. Sinko, X1, 20-45.

Vampires” in Ancient Literature, http://bit.ly/2Dgbv32 [dostep: 30.10.2016].
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nie zmartych, ktérzy za zycia popelnili zbrodnie lub zgineli tragiczna
i gwaltowng $miercig. Powracali na ziemie, aby szkodzi¢ zywym, ktd-
rzy w takich przypadkach nazywani byli utajnionymi chorymi (larvati,
cerriti). Oznaczalo to, iz fatwo popadali w hipochondrie, panike lub za-
chowywali si¢ w sposob odbiegajacy do normy. Réwniez epilepsje uwa-
zano za wplyw tych upioréw . Duchy zwane lemurami powracaly na
ziemi¢ w okreslone dni, aby nawiedza¢ zywych. Mialy swoje $wigto, le-
muria (Lemuralia), odbywajace si¢ 9, 11 i 13 maja. Wedlug mitéw zo-
stalo ono ustanowione przez Romulusa jako ekspiacja za zabdjstwo brata
- Remusa. Podczas lemuriéw obywatele miasta wykonywali ryty ma-
jace przeblaga¢ powracajace duchy”. O powracajacych zza grobu zmar-
tych pisat Owidiusz w Fasti. Ujal tam réwniez sposoby na pozbycie si¢
szkodzacych zjaw:

Dat znak donig, ztaczywszy razem swe dwa palce,

By nie naszta go mara milczgca. I najpierw

Rece obmyt w strumieniu, a gdy sie odwrdcit,

Ujrzal przed sobg nagle czarny bob, wiec rzucit

Go za siebie, a gdy to robil, takie stowa

Wypowiedzial: BOb rzucam, by siebie oczysci¢

I bliskich. Dziewig¢ razy tak rzekt, ani razu

Nie spojrzawszy za siebie. Pewnie duch bob zabrat

I zniknatl za nim z tytu. Gdy znéw wody dotknal,

Uderzyl w spiz z Temesy i poprosil, aby

Duch dom jego opuécil. Powtdrzyt znéw dziewieé

Razy: Odejdzcie mary mych ojcow’.

Spotkanie ze zmartym powracajacym zza grobu opisywat w swojej
poezji rébwniez Propercjusz. Jego dawna kochanka, Cyntia, wraca, by
poskarzy¢ sie, ze poeta nie dopelnit obowiazkéw zwiazanych z jej po-
grzebem i nie uczcil jej pamieci. Wypomina mu niewiernos¢, jednak
ostatecznie przebacza i prosi o ostatnig przystuge. Wampiryczng cecha
Cyntii, procz po$miertnego dreczenia zywych, jest nocna aktywnos¢.
Stwierdza ona, ze moze pojawia¢ si¢ na ziemi wylgcznie nocg, kiedy

»Cerber juz nie pilnuje™. O $wicie duchy wracaja do krainy zmartych.

Ozywienie martwego oraz motyw krwi jako niezbednego sktad-
nika zycia pojawily si¢ w Metamorfozach Apulejusza. Przyjaciel nar-
ratora, Sokrates, narazit si¢ swojej kochance, ktéra okazata si¢ czarow-
nicg. Nocg do pokoju, w ktérym spali mezczyzni, przyszla wiedzma ze

E. Petoia, op. cit., s. 45.

G. Forsythes, Time in Roman Religion. One Thousand Year of Religious History, New
York - London 2012, s. 45-46.

Owidiusz, Fasti, przel. i oprac. E. Wesotowska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2008,
V, 445-456.

Z. Kubiak, Literatura Grekéw i Rzymian, Warszawa 1999, s. 521-523.
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swoja przyjaciotka. Zranily Sokratesa i wyrwaly mu serce, a na jego miej-
sce wlozyty gabke. Sokrates wydawal si¢ po tym zabiegu martwy, jednak
rano, ku zaskoczeniu narratora, obudzit sie i podjat z nim dalszg podréz.
Jednak wraz z uptywem czasu stawal sie coraz stabszy i bledszy. Kiedy
podczas przerwy w podroézy postanowil napi¢ si¢ wody z rzeki, jego rana
otworzyla sig, a on padl martwy . Cechy wampiryczne mozna dostrzec
w tym utworze zardwno u czarownicy, jak i jej ofiary. WiedZma pozba-
wita Sokratesa krwi oraz serca, ktére te krew pompuje, a wiec zrodet
jego sily zyciowej. Po tym zabiegu bohater powinien by¢ martwy, jednak
nastepnego dnia ozyt wbrew prawom natury i przemienit si¢ w zywego
trupa. Jednak jego nienaturalna egzystencja nie trwata dtugo, zniweczyt
ja kontakt z ptynaca woda. Podobny motyw dotyczacy wody mozemy
odnalez¢ w wierzeniach stowianskich, w ktorych taka istota nie mogta
przekroczy¢ rzeki.

Zblizona tematyke poruszat Lukan w Wojnie domowej. Opisana zo-
stala tam tesalska czarownica, Erichto, ktéra mieszkata w ,,mogitach po
przepedzonych z nich cieniach umarltych”". Przypisywano jej bezczesz-
czenie cial zmartych, rozszarpywanie i pozeranie ich szczatkow, jak row-
niez uzywanie ich do zabiegéw magicznych, m.in. do nekromancji. Bar-
dzo wazna funkcje w jej zakleciach odgrywata krew.

Do niej zwrdcil sie syn Pompejusza, by przepowiedziata mu losy
wojny. W tym celu czarownica wyszukala odpowiedniego trupa, kto-
rego nastepnie wskrzesita i zmusita do odstonienia tajemnic przysztosci.
Ozywiony trup w swoim opisie przypominal wampira:

Nabrzmiewaja i odstaniajg si¢ oczy

I wyglad jego - jeszcze nie czlowieka zywego,

Lecz juz nie umartego; pozostaje blados¢ i sztywnos¢

T ostupienie, ze wrocit do §wiata'.

Wampir jako istota zywigca si¢ krwig mial swoj archetyp przede wszyst-
kim w istotach nalezacych do orszaku bogini Hekate. Pierwsza z takich
postaci byla Empuza (gr. ‘Eunovoa), demon mogacy przybiera¢ rozmaite

Apulejusz z Madaury, Metamorfozy albo ztoty osiot, przel. E. Jedrkiewicz, oprac.
T. Sinko, Wroclaw 1956, i, 12-19.

Marek Anneusz Lukan, Wojna domowa, przel. i oprac. M. Brozek, Krakow 1994,
VI, 512.

Ibidem, 757-760; por. z opisem wampira stowianskiego, np. u Mickiewicza:

Piers znowu tchnela, lecz piers lodowata,

Usta i oczy stanely otworem,

Na $wiecie znowu, ale nie dla $wiata;

Czymze ten cztowiek? — Upiorem [A. Mickiewicz, Dziady. Poema. Upiér, http://bit.
ly/2D4Zo4v, [dostep: 09.05.2017].
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ksztalty, m.in. suki, krowy lub pieknej kobiety. W tej ostatniej postaci
uwodzita mezczyzn i wysysala z nich sity zyciowe "

Wedtug Gravesa empuzy byly dzie¢mi Hekate. Mialy osle zady i no-
sity brazowe buty, za§ wedlug innych podan miaty dwie rézne nogi:
jedng osta i jedng z brazu. Straszyly podréznikéw, mozna jednak bylo
przepedzi¢ je krzykiem .

Jedna z pierwszych wzmianek o empuzie pojawita sie w komedii Zaby
Arystofanesa. Bg Dionizos i jego stuga Ksantiasz udali sie do Hadesu, by
wyrwac stamtad Eurypidesa, ktérego Dionizos uwazal za najwiekszego
z dramaturgéw. Jedna z postaci spotkanych w podziemiu byl wlasnie
kobiecy demon, ktérego Ksantiasz opisal jako zmieniajacego ksztalty.
Dionizos zidentyfikowal go jako empuze ".

Postacig czesto utozsamiang z empuza byla Lamia. Jej imig spokrew-
nione bylo by¢ moze z lamyros (“zarloczny’), pochodzacego z kolei od lai-
mos (‘przelyk, gardziel’). Stad przypisano jej cechy takie jak inghiottitrice
- ‘przelykajaca’ - i lascivia - ‘rozwigzla, lubiezna’. W Zywocie Appoloniu-
sza z Tiany greckie stowo ‘Eumovoa’ przettumaczono na facing jako Lamia,
jednak pierwotnie lamie i empuzy musialy by¢ odrebnymi postaciami.

U Arystofanesa Lamia wykorzystywana byta do straszenia dzieci.
Wedtug mitu byta libijskg ksi¢zniczka, w ktérej zakochat si¢ Zeus. Uro-
dzita mu kilkoro dzieci, jednak wszystkie zostaly zamordowane przez
zazdrosng Here. Wowczas Lamia oszalala i zmienita sie w potwora po-
zerajacego niemowleta. Podobno Zeus obdarzyt ja mozliwo$cia usuwa-
nia oczu z oczodoléw i ponownego ich wktadania. Dzieki temu, nawet
kiedy spala, jej oczy mogty obserwowac otoczenie. Inna legenda glosi,
iz Lamia byla poludniowym demonem, ktéry pojawial si¢ zazwyczaj
w okolicy Parnasu. Gdy przechodzil tamtedy jaki$ mtodzieniec $piewa-
jacy lub grajacy na flecie, zwabiona muzyka Lamia chciata wzig¢ go za
meza. Jesli odmawial, zabijata go . Taki sposob przedstawiania lamii
i empuz - jako uwodzicielek polujacych na mezczyzn i wysysajacych
z nich energie zyciowg — czyni z nich archetypy pdzniejszych sukubdw.
O Lamii wspominal Horacy w Ars poetica, zabraniajac przedstawiania
na scenie Lamii, z ktérej brzucha wyciggane jest polkniete przez nia
dziecko (,niech nie zada fabula, by wierzy¢, w co zechce, by z brzucha
Lamii chtopca wydoby¢ zywego”) .

E. Petoia, op. cit., s. 37.

R. Graves, Mity greckie, Warszawa 1967, s. 179-180.

Arystofanes, Zaby, przel. B. Butrymowicz, oprac. J. Lanowski, Wroclaw 1955,
s. 290-310.

E. Petoia, op. cit., s. 38-40.

Quintus Horatius Flaccus, Sztuka poetycka [w:] idem, Dzieta wszystkie, przel. i oprac.

A. Lam, Pultusk-Warszawa 2010, s. 340.
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Pierwowzorem Lamii i empuzy byla by¢ moze Lilith - wedlug mitéw
hebrajskich pierwsza zona Adama. Nie potrafili zy¢ w zgodzie i uciekla
od niego nad Morze Czerwone, gdzie zyta z demonami i codziennie ro-
dzita im ponad setke dzieci, ktore nazywano lilim. Bég wystal aniotéw,
by sprowadzili ja do Raju, ale odmoéwila. Wtedy przeklal ja, sprawiajac,
ze kazdego dnia umieralo sto jej dzieci-demonow. Lilith porywala wiec
ludzkie potomstwo i zabijata je. Jesli nie mogta tego dokona¢, zwracala
sie przeciwko wlasnym dzieciom".

Postacig pokrewng z dwiema poprzednimi byta wspominana przez
Owidiusza strix, czyli strzyga. Tym terminem okreslano w starozytnym
Rzymie wiedZme oraz nocnego ptaka pojawiajacego si¢ w poblizu matych
dzieci, by wyssa¢ ich krew. Wedlug Owidiusza nazwa strzyg wzieta sie
od wydawanych przez nie dzwiekow:

Est illis strigibus nomen; sed nominis huius

causa quod horrenda stridere nocte solent .

Biorac pod uwage motyw picia krwi, do przodkéw wampiréw naleza-
toby zaliczy¢ réwniez syreny. U Homera mozna odnalez¢ dwie. Wedlug
opisu z Odysei siedzialy na tace w otoczeniu szczatkéw ludzi, ktérych po-
zarty. Kirke ostrzegata Odyseusza, ze ich $piew jest zgubny, nakazata jego
towarzyszom zalepi¢ uszy woskiem, a samego Odyseusza, jesli chce ustysze¢
piesn syren, przywiaza¢ do masztu . Byly to corki ziemi, ktore wabig ma-
rynarzy na swoja wyspe, by ich zabi¢. Starozytni wyobrazali je sobie jako
kobiety-ptaki. Wedtug Ksiegi Sudy byty ,,rodzajem ptakéw o twarzy kobiety,
ktére mamig zeglarzy, zachwycajac ich spro$nymi piesniami” . Erberto
Petoia twierdzi, iz syreny byly rodzajem harpii. Dostrzega w nich réwniez
wizerunki skrzydlatych dusz zmarlych, by¢ moze dlatego, ze ich postaciami
ozdabiano czgsto stele nagrobne. Syrenom, podobnie jak empuzom i la-
miom, przypisywano czgsto erotyczne zamiary. Mialy stawac sie wyjatkowo
niebezpieczne w samo poludnie, kiedy to polowaty na $pigcych mezczyzn.
Przedstawiane byty czasami w chwili chwytania szponami swoich ofiar. Ta-
kie wizerunki syren mozemy odnalez¢ w $§wiadectwie Pliniusza. Natomiast
w pismach Tertuliana czytamy o ,.cruentia Sirenum ora”, czyli zakrwawio-
nych ustach syren, co wskazuje na ich pragnienie spozywania ludzkiej krwi.
Szwajcarski uczony, Otto Waser, na podstawie tych cech dostrzegt relacje
miedzy antycznym wampiryzmem animalistycznym a kanibalizmem” .

R. Graves, R. Patai, Mity hebrajskie, przel. R. Gromacka, Warszawa 1993, s. 67-68.
Owidiusz, op. cit., s. 391.

Homer, op. cit., X11, s. 39-54.

Ksigga Suda za: E. Petoia, Wampiry i wilkotaki..., s. 46.

E. Petoia, Wampiry i wilkolaki..., s. 46-48.
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Analiza powyzszych zrédel pokazuje, ze znane jest wiele postaci
mitologicznych wpasowujacych sie w figure wampira zdefiniowang we
wstepie artykutu, nie znano jednak tego okreslenia, ktére ma pochodze-
nie sfowianskie. Nie istnial takze zaden jego odpowiednik obejmujacy
swoim zakresem wszystkie cechy istoty okreslanej dzisiaj mianem wam-
pir, poszczegdlne jego wyrozniki dostrzec mozna jednak w opisanych
wyzej postaciach. W mitach i literaturze odnajdujemy wzmianki o zmar-
tych powracajacych zza grobu i trupach ozywionych przez czarownice.
W obu przypadkach duzg role odgrywata krew: sktadana w ofierze zmar-
tym (Odyseja) lub wykorzystywana do magicznych praktyk (Apulejusz,
Lukan). Inng kategorie stanowily postacie nadprzyrodzone polujace na
ludzi i wypijajace ich krew. Najczesciej pojawialy sie w postaci pieknych
kobiet (empuza, lamia) lub drapieznych ptakow (strzygi i syreny).

‘Vampires” in Ancient Literature, https://caesartheday.wordpress.
com/2012/07/08/vampires-in-ancient-literature/#_ftn8, dostep: 30.10.2016.

Apulejusz z Madaury, Metamorfozy albo zloty osiot, przel. E. Jedrkiewicz,
oprac. T. Sinko, Wroclaw 1956.

Arystofanes, Zaby, przel. B. Butrymowicz, oprac. J. Lanowski, Wroclaw 1955.

Forsythe G., Time in Roman Religion. One Thousand Year of Religious History,
New York - London 2012.

Graves R., Mity greckie, Warszawa 1967.

Graves R., Patai R., Mity hebrajskie, przet. R. Gromacka, Warszawa 1993.
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Stajac sie krwiopijca.
Mit wampiryczny a symbolika rytuatow przejscia

Abstrakt

W swoim artykule autorka skupia swoja uwage na motywie tworzenia nowych
wampirdw, ktory obecny jest w niemal kazdej popkulturowej inkarnacji mitu
wampirycznego. Poszczegdlne elementy tego procesu odzwierciedlajg — mniej
lub bardziej, w zaleznosci od konkretnego tekstu kultury — poszczegdlne etapy
rytualéw inicjacyjnych i przepelnione sg ich symbolika. Zbadanie tego procesu
staje si¢ podstawg do postawienia tezy, ze elementy rytualéw inicjacyjnych, cho¢
nieu$wiadomione przez odbiorcéw popkultury, znajduja swoje odzwierciedlenie
w motywie ,,stawania si¢ innym” w nurcie fantastycznym wspolczesnej kultury
popularne;j.

Stowa klucze
wampir ~ rytuat
przejscia ~ rytuat
inicjacyjny ~ Arnold
Van Gennep ~ krew
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Stajac sie krwiopijca.
Mit wampiryczny a symbolika rytuatow przejscia

Wampir - jako posta¢ od wielu lat fascynujaca naukowcédw na calym
$wiecie — doczekal sie wielu ciekawych, szeroko zakrojonych badan.
Przeanalizowano zaréwno fenomen, jaki stanowi jego trwala obecno$¢
w popkulturze, jak i symboliczne znaczenia poszczegélnych elementéw
jego mitu czy tez historie najrézniejszych dziet literackich oraz filmo-
wych z jego udziatem. Przy blizszym spojrzeniu na t¢ tematyke okazuje
sie jednak, Ze sg jeszcze pewne obszary mitu wampirycznego, ktdre nie
zostaly przebadane tak gruntownie jak inne. Do takiej sfery nalezy mie-
dzy innymi motyw transformacji w wampira widziany z punktu widze-
nia jego rytualnej proweniencji. Gdy spojrzy sie na ten proces, ktory tak
nieodlacznie kojarzy si¢ nam z postacig krwiopijcy, odkry¢ mozna cie-
kawg paralele, jaka zarysowuje si¢ pomiedzy tym klasycznym schema-
tem a symbolika rytualéw przejscia.

Pierwsza znaczaca publikacje zajmujacg si¢ tematyka obrzedéw przejscia
napisal francuski etnograf Arnold van Gennep. W swoim wiekopomnym
dziele pod tytutem Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii au-
tor zdefiniowal nowoczesne rozumienie takich okreslen jak obrzedy przej-
scia, rytualy inicjacyjne, ceremonie czy ryty, a takze opisal rézne elementy
zycia codziennego czfowieka wraz z ich rytualna proweniencja. Autor okre-
$lit swojg prace jako probe ,,pogrupowania sekwencji obrzedowych, ktére
towarzysza przechodzeniu z jednego stanu do drugiego, z jednego swiata
(w ujeciu kosmicznym lub spotecznym) do drugiego™. Sylwia Jaskulska
tak opisuje spojrzenie na rytualno$¢ zaproponowane przez van Gennepa:

A. Van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przel. B. Bia-
ty, Warszawa 2006.
Ibidem, s. 36.



Stajac sie krwiopijca

Rytual, ktory jest znany i przewidywalny, towarzyszy zmianie, czyli czemus, co bu-
dzi¢ moze niepokdj i co zakldca porzadek rzeczy. Obrzedowo$¢ stoi wiec na strazy
tadu i niweluje niepozgdane okolicznosci zmiany. Van Gennep pisat o przejsciu za-
réwno w znaczeniu fizycznym (np. podrézowanie, przekraczanie granic), jak i spo-
teczno-kulturowym. Analizowal rytualy inicjacyjne (wchodzenie w dorostos¢), zwia-
zane z cigzg i porodem, z narzeczenstwem i malzenstwem, rytuaty pogrzebowe".

Do najwigkszych zastug tego badacza nalezy zaliczy¢ stworzony przez
niego podzial na trzy fazy, ktére obecne sa we wszystkich rytuatach
przejscia. Wymienia on okres wylaczenia (preliminalny), przej$ciowy
(liminalny, marginalny) oraz wlaczenia (postliminalny), co skfada sie
na caloé¢ obrzedu'. Autor podkresla, ze o ile w teorii wszystkie te fazy
zaobserwowa¢ mozna w dowolnym rytuale, ,,0 tyle w praktyce grupy te
réznig si¢ miedzy soba zaréwno co do ich miejsca (wagi), jak i stopnia
rozwiniecia”". Na przyklad faza wylaczenia dominowa¢ ma w rytualach
pogrzebowych, wlgczenia w przypadku zaslubin czy chrzcin, a faza przej-
$ciowa wydluza sie w przypadku rytuatéw inicjacyjnych’. Van Gennep
zwraca rowniez uwage na to, co mozna by nazwa¢ potocznie ,rytualem
w rytuale”. Autor pisze:

[...] niekiedy schemat ten [podzialu na trzy fazy - przyp. A.F.] ulega podwojeniu.
Dzieje si¢ tak zwlaszcza wtedy, gdy okres przejsciowy miedzy jednym stanem
adrugim jest na tyle dtugi, by stworzy¢ odrebny etap. W ten wlasnie sposob narze-
czenstwo staje si¢ okresem przejsciowym miedzy stanem wolnym a malzenstwem.
Jednakze przejscie od stanu wolnego do narzeczenstwa obejmuje calg seri¢ spe-
cyficznych rytualéw wylaczenia, okresu przejsciowego oraz integracji z okresem
przejsciowym. [...] Podobny schemat mozna zaobserwowa¢ w grupie obrzedow

zwigzanych z cigzg, porodem i narodzinami’.

Etnograf wprowadza tad do chaosu i niezrozumienia, ktdre otaczaty
obrzedy przejicia u schytku x1x w., otwierajac przysztym naukowcom
furtke do dalszych badan nad ta tematyka.

Majac w pamieci narzedzia analityczne, w ktére wyposazyl nas van
Gennep, a takze teorie badaczy pracujacych w latach pozniejszych: Mir-
cei Eliadego, Jeana Maisonneuve’a, Wiadimira Proppa” czy Victora Tur-
nera, mozna podjac si¢ proby zrozumienia tego, w jaki sposéb symbolika

S.Jaskulska, ,Rytualy przejscia” jako kategoria analityczna. Przyczynek do dyskusji
nad badaniem rytualnego oblicza rzeczywistosci szkolnej, ,,Studia Edukacyjne” 2013,
nr 26, s. 8o.

A. Van Gennep, op. cit., s. 36-37.

Ibidem, s. 37.

Ibidem, s. 36.

Ibidem, s. 37.

Wtadimir Propp skupit sie na badaniu funkcjonowania rytuatéw przejscia w baj-

kach magicznych.
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obrzeddéw inicjacyjnych znajduje swoje odzwierciedlenie w procesie sta-
wania si¢ wampirem przedstawianego we wspolczesnej popkulturze.
Zwazajac na to, ze poszczegdlne wampiry znane nam z kultury popular-
nej réznig si¢ pomiedzy sobg (mamy np. zaréwno takie, ktore umieraja
od $wiatla stonecznego, jak i takie, ktére w §wietle tym $wiecg niczym
pokryte brokatem)’, w swojej analizie skorzystam ze zbioru najcze¢sciej
pojawiajacych sie motywéw wampirycznych, nie bede za$ skupia¢ sie na
zadnym pojedynczym tekécie kultury. Chodzi mi o zarysowanie ogol-
nego, rytualnego kontekstu procesu stawania si¢ krwiopijca w micie
wampirycznym, a nie o omdéwienie okreslonej powiesci czy filmu .
Skoro analizie nie zostanie poddany zaden konkretny wampir lite-
racki czy filmowy, pozwole sobie przytoczy¢ opis autorstwa Jean-Paula
Roux, ktéry w sposdb syntetyczny przedstawia typowego wampira:

Czym dokladnie jest wigc wampir? Pomijajac subtelne réznice, mozna by powie-
dzie¢, ze z istoty swej jest to duch lub ozywione ciato zmarlego, ktére wychodzi
z grobu, bladzi nocg i wysysa krew ze $pigcych, powodujac tym samym ich rychia
$mier¢. Odzywiajac si¢ witalng substancjg osoby zywej — jej dusza, zeby uzy¢ wyra-
zenia starozytnych - utrzymuje sie w dobrym stanie i nie ulega rozktadowi, ktory
jest normalnym nastepstwem $mierci. Ponadto jest to osobnik silnie obdarzony
plcig lub tez, co na jedno wychodzi, bez okreslonej pici (nie odwazymy sie tu
uzy¢ stowa »dwuplciowy«), ktory taczy sie cielesnie z Zzywymi w niekonczacych
si¢ usciskach prowadzacych do ich wyczerpania [...]. [...] Z wampirem mozliwe s3
jedynie zwigzki jednostronne. Tylko on dziala. Bierze i nie daje niczego; albo daje
$mierc i, co gorsza, obdarza wlasnymi cechami: ofiara réwniez staje si¢ wampirem.
Jako istota nocna, nie znoszaca $wiatla dziennego, ktora spedza dzien $pigc nasycona
w grobie, wampir wykazuje charakter piekielny i nawigzuje do tradycji rzymskie;j .

Autor zwraca takze uwage na to, ze ciagla popularnosé¢ postaci wampira
wynika z jego zakorzenienia w kulturze ludowej, czerpania z najdaw-
niejszych wierzen ludzkich i odzwierciedleniu zakodowanego w ludzkiej
psychice archetypu. ,Wampir jest doskonalym obrazem »upiora naszych

Jak twierdzi Jean-Paul Roux: ,,Gdy w gre wchodzi literatura, znajdujemy si¢ po-
$rodku najwiekszego nieporzadku. Kazdy widzial wampira takiego, jakiego sobie

zyczyl, a przypisywane mu cechy rzadko bywaja state” ( J.-P. Roux, Krew. Mity,
symbole, rzeczywistos¢, przel. M. Perek, Krakow 1994, s. 248). Autor przytacza takze
przyktady z literatury §wiatowej ukazujace to, jak wiele réznych twarzy posiada
literacki wampir (ibidem, s. 249-250).

Do tekstéw kultury, ktére ukazujg proces przemiany w wampira w najbardziej

stereotypowy sposéb nalezg m.in. filmy Dracula (rez. Terence Fisher, Wielka Bry-
tania, 1958), Skosztuj krwi Draculi (Taste the Blood of Dracula, rez. Peter Sasdy,
Wielka Brytania, 1970), Dracula A. D. 1972 (rez. Alan Gibson, Wielka Brytania, 1972),
Count Yorga, Vampire (rez. Bob Kelljan, Usa, 1970), Wampiryczni kochankowie
(The Vampire Lovers, rez. Roy Ward Baker, usa - Wielka Brytania, 1970) czy tez
W objeciach wampira (Embrace of the Vampire, rez. Anne Goursaud, UsA, 1995).

J.-P. Roux, op. cit., s. 251.
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czasdw«”, opisuje poetycko Roux, ,czasdéw strachu, leku, negacji, skon-
czonosci, [...] zbudowanej z rozpaczy, zachlannej seksualnosci, ktdrej
nie sposdb zaspokoié, ze $mierci mitosci” . Cho¢ wampir zmieniat sie
przez wieki, a nawet roznit sie pomiedzy kreacjami poszczegoélnych twor-
cow tej samej epoki, pewne elementy powracaly niezmiennie, tworzgc
popkulturowy obraz krwiopijcy.

W procesie stawania si¢ wampirem mozna — na wzor podziatu van Gen-
nepa - z latwoscig wyodrebnic trzy fazy. Za etap wylaczenia uzna¢ by
mozna okres od pierwszego zetknigcia si¢ ofiary z sitag wampira, przez
jego ugryzienie, po moment, kiedy wyssana zostaje z ofiary cala krew.
Faze liminalng stanowilby okres przejsciowy pomiedzy zyciem ludzkim
a odrodzeniem jako wampir, czyli bycie pogrzebanym w ziemi i stan
$mierci tymczasowej. Do fazy wiaczenia nalezg wszystkie elementy na-
bywania nowej, wampirzej tozsamosci, czyli pierwsze polowanie i spo-
zycie krwi, wyostrzenie zmystow czy tez nabycie umiejetnosci tworzenia
nowych wampiréw.

Rytualny okres wylaczenia — o czym wspomniatam juz wczesniej
- uzna¢ mozna za rozpoczety, gdy ofiara wampira zaczyna by¢ pod-
dawana jego mocy. Czesto wigze si¢ to z jego silnym, magnetycznym od-
dzialywaniem na czlowieka. Moze chodzi¢ tu o pociag seksualny czy tez
wykorzystanie przez wampira sity hipnozy. Wspélczesny popkulturowy
krwiopijca czesto ukazywany jest jako niezwykle atrakcyjny, uwodzacy
ofiary swoja fizycznoscia, zanim jeszcze je ugryzie i uzyska nad nimi
catkowitg wladze. Poddawanie si¢ stanom hipnotycznym przez ofiare,
utrata trzezwego ogladu sytuacji i racjonalnego reagowania na wyda-
rzenia przynoszg na mysl zmiany $wiadomosci, ktére nastepuja w wielu
obrzedach inicjacyjnych”. Zmiana $wiadomosci neofity potrzebna jest
do tego, by byl on w stanie uczestniczy¢ w wydarzeniach majacych miej-
sce na innym poziomie wtajemniczenia: w §wiecie duchow, bdstw, sa-
crum. Ofiara wampira, gdy czuje sie przez niego przyciggana badz jest
pod dziataniem jego manipulacji, staje si¢ §wiadoma istnienia innego
$wiata. Swiata, do ktérego dolaczy poprzez przejécie rytuatu stawania
sie wampirem.

Neofita, ktory zaczyna powoli poddawac si¢ sile przyciggania wam-
pira, nieodwracalnie zaglebia sie w rytual. Kolejnym waznym elementem

Ibidem, s. 253.

W przypadku obrzedow przejscia czegsto uzywano w tym celu srodkéw halucyno-
gennych, ktére wprowadzaly neofite w pewnego rodzaju trans. W podobny sposéb
oddziatuje na zwyklego czlowieka wypicie krwi wampira w niektorych tekstach
kultury (np. w serialu Czysta krew produkcji HBO, gdzie wampirza krew uzywana

jest jako narkotyk).
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obrzedu, ktéry pojawia si¢ w niemal wszystkich tekstach kultury po-
$wieconych wampirom, jest ugryzienie ofiary. Neofita traci pewna ilo§¢
krwi, lecz nie jest z niej catkowicie oprézniony. Na jego szyi pojawiajg
sie tajemnicze znaki po ukgszeniu. Bohater wydaje si¢ nadzwyczaj blady.
Ugryzienia te zazwyczaj powtarzajg sie przez pewien czas, aZ wresz-
cie wampir decyduje si¢ wypi¢ krew ofiary do konca i napoi¢ ja swoja,
co konczy sie ztozeniem do grobu (ewentualnie zakopaniem w ziemi)
i pdzniej powstaniem z martwych. Skupiajac si¢ jednak jedynie na ry-
tuale wylgczenia, nalezy podkresli¢ duzg wage trzech z wymienionych
przeze mnie elementéw: utraty krwi, powstania §ladéw po ukaszeniu
oraz zmiany w wygladzie (blado$¢).

Faza wylaczenia ma za zadanie odebra¢ neoficie dawny status spo-
teczny (w przypadku mitu wampirycznego bylby to status cztowieka),
aby zrobi¢ miejsce na nowg tozsamo$¢ i przynalezno$¢ do innej grupy
spolecznej. W zwigzku z tym odbieranie ofierze jej krwi mozna odczyta¢
jako pozbawianie jej cztowieczenstwa lub duszy *, a takze jako przygoto-
wywanie jej do fazy przej$ciowej rytuatu (§mierci tymczasowej). Bardzo
wazne w tym momencie przemiany w krwiopijce — by¢ moze nawet
najwazniejsze — staje sie jednak to, jak neofita zostaje naznaczony w spo-
sob fizyczny przez wampira. Ofiara blednie i pojawiaja si¢ na jej ciele rany
lub blizny po ugryzieniach. Zmiany w wygladzie stanowi¢ moga mani-
festacje jej stopniowej utraty dawnego statusu spolecznego, w sposob
widoczny podkresli¢ jej separacje od reszty spoleczenstwa. Szczegélnie
ciekawa wydaje si¢ proweniencja rytualna sladéw po ugryzieniu, ktéra
mozna powigzac z obrzedowa skaryfikacja uczestnika obrzedu. Takie
nacigcia i powstajace z nich blizny staja si¢ dla poddawanego inicjacji
neofity widzialnym symbolem jego wtajemniczenia”. Van Gennep pisze:

Jak czytamy w tomie Krew i jej symbolika w swiecie Biblii: ,Relacje pomiedzy po-
jeciami krew, dusza, zycie sg tymi, ktore spotykamy w caltym $wiecie starozytnym
[...]7 »[...] krew wigze sie z Zyciem” i wtasnie stad pochodzi kulturowe ,,potepienie
zabdjstwa, zakaz spozywania krwi, uzywanie krwi w celach obrzedowych [...]".
B. Pawlarczyk, E. Pawlarczyk-Wrdblewska, Krew i jej symbolika w swiecie Biblii,
Poznan 2009, s. 27. Z kolei Roux tak opisuje zwigzek krwi i duszy: ,,O tym, Ze
powiazanie miedzy duszg i krwig jest powszechne dla calego gatunku ludzkiego,
wiemy od dawna, a przynajmniej od poczatku x1x wieku, kiedy fakt ten zostat
udowodniony przez Tylora. Powigzanie to siega zapewne neolitu, a nawet epoki
weczeséniejszej. W kazdym razie pojawia sie ono w pelni uksztaltowane w tradycji
asyryjsko-babiloniskiej [...]. Rzym stwierdza krotko i beznamigtnie: »Krew jest
siedzibg duszy«. Tradycja biblijna, w ktorej Boze stowo i dech sg z istoty swo-
jej twdrcze, powtarza to, w tej czy innej formie. »Bo Zycie ciata jest we krwi«”.
J.-P. Roux, op. cit., s. 46.

W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. J. Chmielewski, Warszawa

2003, s. 89—90.
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Okaleczona jednostka opuszcza wspolnote ludzka poprzez rytual wylaczenia (stad
akt odcinania, przekluwania itp.) i automatycznie zostaje przyjeta do okreslonej
grupy. Poniewaz §lady pozostawione rytualnie (blizny, tatuaze, naktucia itp.) maja
charakter trwaly, wstapienie do tejze grupy staje si¢ ostateczne .

Czesto spotykana scena w opowiesciach o wampirach jest ta, w ktorej
bliski ofiary wampira zauwaza na jej szyi §lad ugryzienia i gto$no o tym
wspomina, dziwiac si¢ temu, co widzi, i nie rozumiejac, skad owe $lady
sie wziely. Daje tym samym wyraz uznania rozpoczetego rytuatu, za-
uwaza inno$¢ widoczng u neofity.

Kluczowe zdaje si¢ takze to, ze wraz ze zmianami zewnetrznymi
w ciele neofita przeobraza si¢ takze wewnetrznie. Czesto powracaja-
cymi watkami przy przemianie cztowieka w wampira sa pojawiajaca
sie w okresie utraty krwi wzrastajaca nietolerancja §wiatla stonecznego
i brak apetytu na ludzki pokarm. Swiatto stoneczne nie jest jeszcze $mier-
telnym niebezpieczenstwem, predzej budzi irytacje, a brak checi do spo-
zywania jedzenia czesto wiaze sie z ogolnym ostabieniem ofiary, lecz na
poziomie symbolicznym mozna inaczej odczytac te symptomy. Neofita
w coraz mniejszym stopniu nalezy do $wiata Zzywych i to, co dla ludzi
jest zyciodajne, dla niego przestaje przedstawia¢ jakgkolwiek wartos¢.
Bohater powoli szykuje si¢ do spozywania pokarmu przeznaczonego
dla umartych (krwi), tracac zainteresowanie jedzeniem dla zywych™.

W tej czesci rytuatu warto podkresli¢ znaczenie jeszcze jednego mo-
tywu mitu wampirycznego. Chodzi o seksualizacje zwigzku ofiary z wam-
pirem, czesto ukazywana przez ich kontakty seksualne i fascynacje ero-
tyczng. Seksualizacja ta szczeg6lnie silnie podkreslana jest w przypadku
powiesci z gatunku romansu paranormalnego, gdzie ociera si¢ nieraz
o pornografie . Nastepuje transgresja kulturowego tabu, jakim jest po-
taczenie $mierci i aktu kanibalistycznego picia krwi z seksualnoscia:

[tlak znaczace skorelowanie wampirycznosci z erotyzmem jest sumg najroézniej-
szych czynnikéw, wsrod ktorych prym wiedzie zwlaszcza ten powigzany z uobec-
niajacy sie w tradycji literackiej predylekcja do nadawania aktom wysysania krwi
jednoznacznie seksualnych konotacji. [...] Owe wyraznie erotyczne skojarzenia
rzutujg na wspolczesng tendencje do fascynacji figurg wampira [....]. [...] Wampir
staje si¢ ucielesnieniem kochanka idealnego, bo dysponujacego cala gama atrybu-
tow niedostepnych zwyczajnemu mezczyznie .

Ibidem, s. 90.

Ibidem, s. 66.

Za dobry przyklad tego rodzaju prozy uzna¢ mozna seri¢ ksigzek Love at Stake
autorstwa Kerrelyn Sparks czy tez serie ,,Bractwo Czarnego Sztyletu” napisana
przez J.R. Ward (Jessice Bird).

K. Olkusz, Rozbieranie wampira. Erotyczne imaginacje i seksualne fantazje w ro-
mansach paranormalnych/metafizycznych (na wybranych przyktadach), ,Orbis
Linguarum” 2015, vol. 43, s. 416.
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W akcie seksualnym mozna dopatrywac sie symboliki rytualnej. Van
Gennep stwierdza, ze
stosunek seksualny, cho¢ ,nieczysty”, jest jednoczes$nie niezwykle ,,potezny”,
aprzez to bardzo uzyteczny i skuteczny jako obrzed. [...] Stosunek moze by¢ takze
obrzedem majacym zapewnic¢ wlasciwy przebieg calej ceremonii”.
Neofita, ktéry pod wplywem hipnozy badz swiadomie oddaje si¢ wam-
pirowi, tym samym akceptuje na poziomie fizycznym przynaleznosé¢ do
innej grupy spotecznej, do innego §wiata, w tym przypadku do grona
zywych-umartych. Propp podkresla:
Zmarlym, istniejacym sitg obiektywizacji duszy jako istoty samodzielne, przypi-
sywano dwa silne instynkty: gtéd i poped seksualny. Zrazu na pierwszym miejscu

znajdowat sie gtod. [...] W miare rozwoju spotecznego na pierwszy plan wysuwa

si¢ motyw zaspokojenia seksualnego™.

W fazie wylaczenia w rytuale przemiany w wampira spotykamy szereg
elementdw, odbierajacych neoficie status czlowieka i jego przynaleznoéé
do spoleczenistwa, w ktorym sie wychowal. Nastepuje ciagty ubytek krwi,
zmienia sie wyglad neofity (blado$¢, skaryfikacja), odczuwa on wstret do
elementow $wiata bedacych zyciodajnymi dla ludzi (§wiatlo stoneczne,
pokarm), poddaje si¢ oddzialywaniu wampira (magnetyzm, hipnoza) oraz
przezywa aktywizacje zycia seksualnego. Pod koniec fazy, o ktérej mowa,
neofita w coraz wiekszym stopniu separuje sie od spoleczenstwa (czesto
winigc za to stan ogolnego ostabienia) i coraz bardziej wiaze si¢ ze §wiatem
umartych. Na koniec ma miejsce finalne ugryzienie, ktére pozbawia go
resztki wlasnej krwi, neofita napojony zostaje krwig wampira i nastepuje
$mier¢ jego ludzkiego, zywego ciata. Rozpoczyna si¢ kolejna faza rytuatu.

Faza przejscia, nazywana takze fazg liminalng badz marginalng, stanowi

stosunkowo krotki fragment wydarzen w typowej historii wampirycznej.
Jest to okres nazywany czesto ,zawieszeniem bycia” lub ,,$miercig tym-
czasowa ~ istanowiten moment w czasie trwania obrzedu, kiedy neofita

traci swoja dawna tozsamo$¢, lecz nie zdobywa jeszcze nowej. Nastepuje

swoisty okres ,,nieistnienia” uczestnika rytualu, zostaje on oczyszczony
z jakichkolwiek oznak przynaleznosci i tozsamosci. W przypadku opo-
wie$ci wampirycznej dzieje si¢ tak, gdy po wypiciu przez wampira krwi

jego ofiary, zostaje ona pochowana i oficjalnie uznana za utracona.

W tym momencie opowie$ci wampirycznej wyjatkowo wazne zdaja
sie dwa elementy powigzane z symbolika rytualng: pogrzeb ofiary oraz

A. van Gennep, op. cit., s. 170.

W. Propp, op. cit., s. 277.

»Panowato przekonanie, Zze mlodzieniec podczas obrzedu umiera, by pdzniej
zmartwychwstac juz jako nowy cztowiek. Byta to tak zwana $mier¢ czasowa”. Ibi-

dem, s. 53.
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pochowanie/zakopanie jej w ziemi. Pogrzeb potraktowa¢ mozna jako
- wspomniane przeze mnie juz wczesniej — podwojenie schematu ry-
tualnego, umieszczenie rytualu w rytuale. Bliscy ofiary wampira opta-
kuja jej $mier¢, odprawiaja rytual pogrzebowy, otwarcie zegnaja si¢ z nig
i uznaja jej przynaleznos$¢ do $§wiata umarlych, a nie zywych. Poprzez
swoja zalobe oficjalnie zamykaja wazny etap zycia neofity, tym samym
wywolujac kolejne etapy rytuatu.

Jezeli chodzi o pochowanie w ziemi, to na poziomie symbolicznym
odczytuje si¢ je w dwojaki sposob. Po pierwsze odnalez¢ w nim mozna
symboliczne udanie si¢ do $wiata zmartych, ,krélestwa podziemnego”.
Wizyta taka uznawana jest za nieodlaczny element rytualnej $mierci tym-
czasowej, jest etapem wymaganym w obrzedowej podrdzy neofity, ktéry
moze uzyskaé nowa tozsamo$¢, dopiero udajac si¢ do §wiata umartych
i powracajac z niego. Drugie mozliwe odczytanie — powiazane zreszta
silnie z pierwszym - to poréwnanie pochowania ciata w ziemi z powro-
tem do fona matki, fona ziemi, skad mozliwe jest odrodzenie i ponowne
uzyskanie nowej tozsamo$ci. Podobng role przywracania do symbolicz-
nego fona spelnia rytualne ,,potkniecie” lub ,zjedzenie” przez zwierze .

W procesie stawania si¢ wampirem faza liminalna trwa stosunkowo
krotko. Od momentu ostatecznego ugryzienia wampira, przez pocho-
wanie nieboszczyka, po jego odrodzenie w nowej formie nieraz mija
tylko jeden dzien™. Neofita umiera po ostatniej wizycie krwiopijcy i juz
kolejnej nocy moze wygrzebac si¢ z grobu, jezeli zostanie pochowany
od razu po zdarzeniu. Ostatnia ciekawa rzeczg, jakg warto wspomnie¢
w kontekscie fazy liminalnej, jest mozliwo$¢ przerwania rytuatu przej-
$cia w tym momencie inicjacji. W wielu tekstach kultury pojawia si¢
motyw przebijania kotkiem serca ofiary wampira, zanim ta powstanie po
raz pierwszy i zacznie polowa¢ na ludzi (cze¢sto wybiera swoich bliskich
z czasow, gdy byla czlowiekiem). Okres liminalny jest okresem duzej bez-
bronnosci neofity, a w czasie dnia nie obroni go nawet wampir-stworca,
ktory chowa sie przed promieniami stonecznymi w swoim grobie. To
moment, kiedy decyzja o dzialaniu nalezy do $wiata zywych.

Ostatni etap rytuatu rozpoczyna sie od przebudzenia si¢ ofiary w nowym,
wampirzym wcieleniu. Faza ta ma na celu zapewnienie neoficie nowej
tozsamosci, po tym jak w fazie wylaczenia wyzbyt sie przynaleznosci

O inicjacyjnym znaczeniu bycia potknietym przez zwierze pisza m.in. Propp (ibi-
dem, s. 247-249) oraz Eliade (Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny
mistyczne, przel. K. Kocjan, Krakéw 1997, s. 56-60).

Przykladem tekstu kultury, w ktérym faza liminalna trwa wyjatkowo krétko, jest
serial Czysta krew produkcji HBO. Zamiana w wampira zajmuje tu wlasnie jeden

dzien.

Faza wtaczenia
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do spoteczenstwa ludzkiego. Do najwazniejszych momentéw tej czesci
przemiany naleza: pierwsze spozycie krwi i pierwsze polowanie, trans-
formacja fizyczna, wyostrzenie zmystow, nagly brak odbicia w lustrze
i nietolerancja $wiatla stonecznego oraz - jako ukoronowanie procesu
- uzyskanie umiejetnoéci tworzenia nowych wampiréw.

Pierwsze spozycie krwi nastepuje zazwyczaj zaraz po ,przebudze-
niu” nowego wampira. Wstaje z grobu z ogromnym, niepohamowanym
gltodem, nad ktérym nie jest w stanie zapanowac i — czesto z pomoca
starszego wampira — po raz pierwszy kosztuje krwi. Spozycie tego, czym
zywig si¢ umarli, stanowi jedno z podstawowych zalozen poprawnie
wykonanego rytuatu inicjacyjnego. Propp pisze:

spozywajac pokarm przeznaczony dla umarlych, przybyly wstepuje ostatecznie
do ich $wiata. [...] Martwy nie tylko nie czuje wstretu do tego jedzenia, lecz wrecz
powinien je spozywac, poniewaz podobnie jak pozywienie Zywych daje zywym
site fizyczng i zdrowie, pozywienie zmarlych daje im specyficzna, czarodziejska,
magiczng site, niezbedng umartym. Zadajac jedzenia, bohater pokazuje tym sa-
mym, ze nie leka si¢ go, Ze ma do niego prawo, ze jest »prawdziwy« .

Duza wage tej czynnosci podkresla réwniez van Gennep: ,,spozycie
positku ze zmartym to integracja z nim samym i ze wszystkimi innymi
zmarlymi, co w konsekwencji pozwala bezpiecznie podrézowac po ich
$wiecie””". Neofita nie tylko zyskuje poczucie przynaleznosci do $wiata
wampiréw, ale réwniez czerpie zyski z pozywnych i magicznych wta-
$ciwosci samej krwi. Reux podkresla wage obecnosci krwi w rytuale:

Aby stac si¢ mezczyzng, aby posigé¢ prawo do kobiet, mlodzieniec musi przejs¢

krwawg inicjacje. [...] Otacza go mglisty, lecz zarazem wszechobecny obraz: Zycie

rozbija kruchg maske §mierci. W gnijacym trupie rodzi si¢ nowe istnienie. Z bro-

czgcej krwi wytania si¢ nowe zycie. [...] O ile utrata krwi ostabia i moze doprowa-

dzi¢ do zgonu, o tyle jej spozycie wzmacnia i przynosi odrodzenie™’.

Krew jest wiec wazna przy wszelakich rytualach inicjacyjnych, nawet
tych niedotyczacych fantastycznych krwiopijcéw. W przypadku wam-
piréw ma jednak gtebsze znaczenie, gdyz czesto jest to jedyny rodzaj
pokarmu, jaki sa w stanie spozy¢. Maria Janion twierdzi:

Bez krwi nie ma wampira. Jest to substancja, ktéra decyduje o jego istnieniu, po-
dobnie jak o istnieniu czlowieka. [...] Moc regeneracyjna krwi zwierzecej, ale
i ludzkiej, stawi sie¢ w wielu obrzedach religijnych $wiata. Picie krwi ofiary, picie
krwi wrogéw, spozycie serca jako $rodka uktadu krwionosnego to rytuaty antro-
pofagiczne [...]. Krew jest pokarmem nad pokarmy, jest wehikulem zycia™.

W. Propp, op. cit., s. 66.

A.van Gennep, op. cit., s. 166.

J.-P. Roux, op. cit., s. 216.

M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 37.
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Neofita pijacy po raz pierwszy krew staje si¢ nie tylko czescia spoteczno-
$ci wampirdéw, ale takze w sposob magiczny wzmacnia proces swojego
odrodzenia, ponownego odzywienia ciala, z ktérego wczesniej wyssano
krew-dusze. Udaje si¢ na polowanie, by pozyska¢ swoja pierwszg ofiare;
przypomina w tym rytualnego wojownika, ktory udaje sie do dziczy, by
udowodni¢ swoja warto$¢ i przynies¢ zdobycz jako dowod swojej sity.
Kolejnym elementem wartym omoéwienia jest transformacja fizyczna
bohatera, w szczegdlnosci tendencje do jego zmiennoksztattnosci (np. za-
miana w nietoperza, wilka). Rytualna przemiana w zwierz¢ najczesciej
wigzala sie, jak to bylo w przypadku polowania, z obrzedami wojowni-
czymi. ,Stajac si¢” zwierzeciem, wojownik mogt korzysta¢ z jego sity
i mocy magicznej (jak bylto to w przypadku berserkéw)”". Wojownicy
»[...] mogli niekiedy przemienia¢ si¢ w wilki lub niedzwiedzie. Berserkiem
zostawalo sie w nastepstwie inicjacji zawierajacej proby specyficznie
wojownicze” ", jak twierdzi Eliade, i dodaje:
Poprzez proby kandydat przyswajal sobie sposob bycia dzikiej zwierzyny: zostawat
groznym wojownikiem o tyle, o ile zachowywatl si¢ jak drapiezna bestia. Przemie-
nial si¢ w nadcztowieka, poniewaz zdotal przyswoic sobie sile magiczno-religijng
przypisywang zwierzetom migsozernym. [...] Przywdziewajac skore wilka, kandy-
dat przyswajal sobie jego zachowanie; innymi stowy, stawat si¢ wojownikiem-dzika
bestig, nie do pokonania i odporng na rany .

Rytualna proweniencja motywu zamiany w zwierze zdaje si¢ poglebiaé
wtajemniczenie wampira neofity, ktdry po utracie ludzkiej, podatnej na
zranienia i stabowitej powtoki, tym mocniej osadzony zostaje w $wie-
cie zywych-umartych. Motyw transformacji w zwierze zdaje si¢ mie¢
swoje odzwierciedlenie takze w tym, ze wampir — nawet niepodlegajacy
w danym momencie transformacji w nietoperza ~ czy wilka™~ - nadal

M. Eliade, op. cit., s. 120.
Ibidem, s. 120.
Ibidem, s. 121.
Motyw przemiany w nietoperza moze wydawac si¢ elementem niepasujacym do prze-
miany wojowniczej, gdyz w przeciwienstwie do wilka czy niedZwiedzia, nie kojarzy sie
on z sitg czy waleczno$cia, ale symbolika tego zwierzecia pasuje do mitu wampirycz-
nego ze wzgledu na jego konotacje ze $wiatem mroku. Wtadystaw Kopalinski pisze:
»Nietoperz symbolizuje ucieczke od $wiatla i naturalnego porzadku rzeczy (zycie nocne,
sen glowg w dot), noc, ciemnosé, sen, $lepote, $mieré¢, melancholig, czarng magie;
nieszczescie; zazdroéé; strach; wedréwke dusz; madrosé; pyche; obled; drapieznosée”.
W. Kopalinski, Nietoperz [hasto] [w:] idem, Stownik symboli, Warszawa 1990.
Motyw zamiany w wilka czesciej kojarzy sie z mitem likantropicznym, lecz w swo-
ich korzeniach wampir i wilkotak nie byty tak tatwo rozrdzniane, jak jest to teraz
w kulturze popularnej. O problemach terminologicznych z nimi zwigzanymi pisze
m.in. Anna Gemra (Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum

Frankensteina w wybranych utworach, Wroclaw 2008, s. 80-83).
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moze pochwali¢ sie nadludzkim wyostrzeniem zmystéw. Jego niezwykle
dobry wzrok, nadzwyczajny stuch czy sita — wszystkie zdaja sie przybli-
za¢ go do $wiata zwierzat, ktore wla$nie swoimi nieporéwnywalnymi
z niczym zmystami maja przewage nad ludzmi. Warto jeszcze podkre-
$li¢, ze motyw transformacji w zwierze nie musi by¢ wigzany jedynie
z kultem wojowniczym, gdyz ,,rytualng imitacje zwierzat migsozernych
spotykamy w kontekstach spoleczno-religijnych zupelnie innych niz
bractwa wojownicze, a nawet w stowarzyszeniach kobiecych”"".

Waznym elementem fazy wlaczenia jest takze to, Ze neofita staje sie
bezbronny w kontakcie ze $miertelnymi dla niego promieniami $wia-
tla stonecznego oraz traci swoje odbicie w lustrze. O znaczeniu $wiatta
stonecznego pisalam juz w przy okazji fazy wylaczenia, takze teraz po-
zwole sobie jedynie powtdrzy¢, ze jest ono elementem niezbednym dla
cztowieka, zyciodajnym i zdrowym, tak wiec dla istoty mroku, ktéra
catkowicie wyzbyta sie ludzkiej tozsamo$ci, staje si¢ niebezpieczne. Jezeli
chodzi o brak odbicia w lustrze, to symbolika rytualna siega nieco glebiej,
amianowicie do pojecia niewidzialnoéci rytualnej badz slepoty obopol-
nej. Propp wprowadza inne okre$lenie — ,,$lepoty pasywnej” - jako stanu
niewidzialno$ci osiaganego przez neofite. Ten, kto nie przeszedt jeszcze
rytuatu inicjacyjnego, jest niewidoczny dla tego, kto taki rytuat ma juz
za sobg, poniewaz znajduja sie oni po dwoch stronach granicy zycia
i $mierci. Propp pisze:

analiza pojecia Slepoty mogtaby doprowadzi¢ do pojecia niewidzialnoéci. Cztowiek

jest Slepy nie sam z siebie, ale w odniesieniu do czegos. [...] Mogtoby to oznaczaé

przeniesienie stosunkow panujacych w $§wiecie zywych do §wiata umartych: zywi

nie widzg umartych tak samo, jak umarli nie widzg zywych™.
W zwiazku z tym tak czesto wystepujaca w popkulturze scena, w ktdrej
prawdziwa tozsamos$¢ wampira zostaje odkryta, gdy ten nie odbija sie
w lustrze, ma duzo sensu ze wzgledu na symbolike rytualng. Wampir
nie nalezy do §wiata ludzkiego, lecz do §wiata zmartych, wiec jego fizycz-
noé¢ to jedynie utuda. Na poziomie symbolicznym nie widac¢ jego odbicia
w lustrze, poniewaz nie jest on cze$cia $wiata, ktory to lustro stworzyl.
Obecno$¢ wampira zawsze wiaze si¢ z kontaktem ze §wiatem nadprzy-
rodzonym, a lustro jedynie zdradza t¢ prawde o nim.

Ostatnim elementem rytuatu wlaczenia, ktory stanowi zarazem osta-
teczny dowdd uzyskania pelnego wtajemniczenia przez neofite, jest zdo-
bycie umiejetnosci tworzenia nowych wampiréw. Propp pyta:

Czym jest wtajemniczenie? Jest to jedna z instytucji charakterystycznych dla

ustroju rodowego. Obrzed 6w odbywat sie wraz z osiggnieciem dojrzato$ci. Dzieki

M. Eliade, op. cit., s. 123.
W. Propp, op. cit., s. 72.
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niemu mlodzieniec przyjmowany byl do grupy rodowej, stawat sie jej pelnopraw-
nym czlonkiem i uzyskiwal prawo do wstepowania w zwigzki matzenskie. Taka

byla spoteczna funkcja owego obrzedu. Jego formy sg zréznicowane ™.

Moze si¢ zdawa(, ze prawo do wstepowania w zwigzki matzenskie i two-
rzenie nowych wampiréw to czynnosci ze soba zupelnie niepowigzane,
lecz tak naprawde pelnig one podobng funkcje. Wigze si¢ ona z upraw-
nieniem do wprowadzania nowych oséb do spolecznosci: dzieci, ktére
urodzg sie ze zwigzku usankcjonowanego rytualnie, czy tez nowego
wampira, stworzonego przez ugryzienie. Osoba, ktéra nie przeszla ry-
tuatu inicjacyjnego, etapu dorastania, nie jest uwazana za dorosta, wiec
nie moze zalozy¢ rodziny. Neofita, ktory nie przeszed! rytuatu stawania
sie wampirem (a raczej: ktéremu nie udalo si¢ tej proby przezy¢), nie po-
siada fizycznej zdolnosci rozpoczynania procesu przemiany w krwiopijce.
W obu przypadkach jednostka musi udowodni¢ swoje uprawnienie do
powigkszania grupy spolecznej, do ktérej nalezy, poprzez wypelnienie
obrzedu wtajemniczenia.

Proces tworzenia nowych wampirdw peten jest elementéw o prowenien-
cji rytualnej. Cho¢ wystepuja w nim zardéwno trzy fazy, ktore obecne sg

w kazdym rytuale, jak réwniez zmiana statusu spolecznego z obcego na

czlonka grupy wtajemniczonej oraz fizyczne naznaczenie neofity, trudno

nazwac to zjawisko rytualem w pelnym tego stowa znaczeniu. Mowi si¢

o tym, ze $lady obrzedowosci w dzisiejszych tekstach kultury $wiadcza
jedynie o ich Zywotno$ci wtornej, poniewaz w przypadku rytualow ,,ce-
cha konieczng do ich zaistnienia jest wykonanie” . Nawet gdy patrzy si¢

na zagadnienie obrzedu w ten sposob, nie da si¢ zaprzeczy¢, ze symbolika

rytualna jest w stanie przetrwaé we wspotczesnych tekstach kultury, cho¢

nieraz w formie szczatkowej lub niekonsekwentnej. Warto sobie zada¢
ostatnie pytanie: skad w micie wampirycznym pojawia si¢ az tak duzo

elementéw rytualnych?

Uwazam, ze odpowiedZ odnalez¢ mozna w gatunkowych korzeniach
fantastyki. Wywodzi si¢ ona bowiem w prostej linii od basni, jak udo-
wadnial juz Roger Caillois w swoim eseju Od basni do science-fiction.
Autor stwierdzil, ze: ,,fantastyka jest chronologicznie pdézniejsza niz ba-
$niowos¢ i wchodzi niejako na jej miejsce™ " oraz wyttumaczyt gléwne
podobienstwa i réznice pomiedzy nimi. Gdy spojrzymy na samga basn,

Ibidem, s. 53.

S.Jaskulska, Wspéiczesne rytualy przejscia z dzieciristwa do dorostosci: bast o Spig-
cej Krélewnie [w:] Bajka, basn, legenda i mit w naukowych opracowaniach, red.
A. Grabowski, M. Zaorska, Olsztyn 2016, s. 47.

R. Caillois, Od basni do science-fiction [w]: idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje,

przel. J. Lisowski, Warszawa 1967.
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okaze sie, ze rytualnos¢ jest w nia gleboko wpisana. Propp pisat o tym,
ze ,cykl zwigzany z inicjacja stanowi najstarsza podstawe bajki”" i po-
$wiecil duzg czes¢ swojego dzieta, Historycznych korzeni bajki magicz-
nej, by udowodnic to twierdzenie. Rytualnos¢ basni odczytywaé mozna
na réznych poziomach: jako rytual ukryty w podrézy bohatera bajki
magicznej oraz jako do$wiadczenie czytelnika (badz stuchacza) basni,
na ktorego tekst ten wpltywa ". Domniemac mozna, ze przy tak silnej
proweniencji rytualnej gatunku-matki (basni) gatunki wobec niej po-
chodne (fantastyka, science-fiction) maja naturalne predyspozycje do
korzystania z zasobu symboli charakterystycznych dla obrzedow przej-
$cia. Nie chodzi tu tylko o mit wampiryczny. W podobny sposob rozwija
sie proces stawania si¢ wilkolakiem w micie likantropicznym czy cho-
ciazby tworzenie Monstrum Frankensteina w dziele Mary Shelley, ktére
rozpoczelo kariere fantastyki naukowe;j. Jako koncowy wniosek moge
zaproponowac stwierdzenie, ze elementy rytualéw inicjacyjnych, choé¢
czesto nieuswiadomione przez tworcow i odbiorcéw popkultury, znaj-
duja swoje odzwierciedlenie w motywie ,,stawania si¢ innym” w nurcie
fantastycznym wspolczesnej kultury popularne;.
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Sledztwo prowadzi Nieumarty. Wizerunek wampira-
detektywa w amerykanskiej popkulturze

Abstrakt

W niniejszym artykule pragne przyblizy¢ szerszemu gronu odbiorcéw wizerunek
wampirycznego detektywa zawarty w wybranych tekstach wspolczesnej kultury
popularnej. Poréwnanie powiesci i powstatych na ich bazie seriali doskonale
ukazuje wzajemne przenikanie sie literatury i filmu, ktdre czerpia ze znanych
motywow i przetwarzaja je na potrzeby wspolczesnego masowego odbiorcy. Jedna
z najstynniejszych postaci popkultury lat 9o. xx w. byl Angel, ukochany Buffy
z serialu Buffy, postrach wampiréw (Buffy the Vampire Slayer). Po opuszczeniu
Sunnydale wampir posiadajacy dusze postanowil przenies¢ si¢ do Los Angeles
i pomaga¢ ludziom.

Amerykanski serial Pod ostong nocy (Moonlight) z 2007 r. oscyluje wokét pro-
bleméw 8o-letniego wampira, a zarazem prywatnego detektywa Micka St Johna.
Wampir rozwigzuje kryminalne zagadki i zmaga si¢ z uczuciami do pieknej re-
porterki Beth. W kolejnych odcinkach Mick musi takze rozliczy¢ si¢ z bolesna
przeszloscia, ktéra doskwiera mu po odkryciu wspdlnej przyszlosci Beth i bytej
zony Coraline.

Takze literatura obfituje w postaci wampiryczne, ktére wykonuja zawdd detek-
tywa. Jednakze tylko w serii Wampir do wynajecia autorstwa J.R. Rain, ktorego
bohaterka jest Samantha Moon, kryminalny watek jest szerzej rozwiniety. Moon
byta idealng matka i Zong pracujaca w federalnym urzedzie, ktorej zycie ulegto
zmianie, gdy zostala zaatakowana przez wampira. Powie$ciowa seria liczy sze$¢
tomow, w ktorych opisane s przezycia glownej bohaterki, jej zmagania z wam-
piryzmem oraz podjecie decyzji o zalozeniu wlasnej agencji detektywistycznej.
Te postaci sg doskonatym przyktadem do dyskusji o wampirzych umiejetnosciach,
ktére pomagaja im w wykonywanym zawodzie oraz o wplywie ich prywatnych
probleméw na rozwigzywanie zagadek kryminalnych.

Stowa klucze
wampir ~ detektyw

~ odkupienie ~ kultura
popularna ~ kodeks
moralny
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Sledztwo prowadzi Nieumarty. Wizerunek wampira-
detektywa w amerykanskiej popkulturze

Wampir jest jedna z tych istot mitycznych, ktére niezmiennie fascynuja
tworcow literatury, filmow oraz seriali. Szczegolnie w kulturze amery-
kanskiej zainteresowanie wampirycznymi motywami jest ostatnimi czasy
ogromne, wystarczy wspomnie¢ liczbe wydawanych powiesci z gatunku
paranormal romance oraz dziel filmowych, tj. licznych adaptacji prozy
czy filméw inspirowanych motywami wampirycznymi.

Interesujace dla twércow wydaja si¢ takie cechy ich natury, jak nie-
$miertelno$¢, ktora jednak czesto okazuje si¢ pozorna, oraz nadnatu-
ralne zdolno$ci. Te istoty o charakterystycznym wygladzie: wyjatkowo
bladej skorze, z okalajacymi oczy cieniami i wydtuzonymi ktami umozli-
wiajacymi picie ludzkiej krwi, moga zosta¢ odstraszone lub unicestwione
za pomocg réznych sposobow. Z uwagi na martwote ciata na ogét nie
mogg sie rozmnaza¢ (cho¢ w folklorze cyganskim uznawano inaczej’;
taka mityczna istota, ktdra zostata zrodzona z ludzkiej matki, jest hy-
bryda, wampirem poétkrwi - zwanym dhampirem)".

Motywy wampiryczne najpierw zaczely przenika¢ do literatury;
w okresie romantyzmu powstawalto wiele utworéw, ktére czerpaly z lo-
kalnego folkloru oraz bazowaty na kategorii niesamowito$ci:

motyw wampiryczny zaistnial w literaturze pieknej u schytku xviir wieku

za posrednictwem gotycyzmu angielskiego. Inspiracja ta szczegdlnie uwi-
dacznia si¢ w aspekcie dwdch kategorii §wiata przedstawionego: bohatera

Za nie$miertelno$¢ pozorng uwazam wszystkie sytuacje, w ktérych mozna zabi¢
wampira.

S. Tilli, Wampir w folklorze stownym w Rumunii, na Wegrzech i w krajach stowian-
skich, http://bit.ly/2D7cgvo [dostep: 25.03.2016].

Por. seria artykutéw T.P. Vukanovi¢a publikowanych w latach 1957-1960. T. P. Vuka-
novi¢, The Vampire, ,,Journal of the Gypsy Lore Society” 3rd series 1957-1960, No.
36-39.
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(wampir jawi si¢ bowiem jako nastepca im moralisty — »lotra gotyckiego«)

oraz przestrzeni .

W kulturze Zachodu motywy wampiryczne ukazywane byty w konteks$cie
seksualnym taczacym w sobie zamilowanie do orgii rodem z powiesci
markiza de Sade’a oraz dualizmu motywoéw Erosa i Tanatosa’. Powstaty
w ten sposob fantazmat okazal si¢ tworem bardzo trwalym, ktéry od-
cisnal pietno na literaturze i wytworach kultury. Szczegélne miejsce
w tej kwestii zajmuje gotycka powies¢ grozy, przedstawiajaca niezwykle
wydarzenia, dziejace si¢ zazwyczaj w atmosferze tajemniczosci i z du-
zym udzialem istot nadprzyrodzonych, co wplyneto w sposéb istotny
na stylistyke $wiata przedstawionego w literackim i filmowym horrorze
wampirycznym .

Wraz z pojawieniem si¢ kolejnych tekstéw kultury odbiorcy mieli oka-
zj¢ zapoznac si¢ z unowoczesniong wersjg wampirycznego mitu. W wielu
z nich wampiry zyskiwatly coraz wiecej cech czlowieczych oraz nowych
umiejetnosci, ktore zaczely wykorzystywaé w celu pomocy ludziom i od-
kupienia wlasnych win. Nie dziwi zatem fakt powstania pod koniec ubie-
glego wieku nowego modelu wampira, a mianowicie krwiopijcy, ktory
zyje wérdd ludzi pod maska policjanta lub detektywa.

Rozpatrujac wizerunek wampira-detektywa w wybranych tekstach
kultury nalezy zwrdci¢ uwage na pewna znaczacg kwestie. Wizerunek
krwiopijcy w roli stréza prawa jest zdeterminowany przez kilka waz-
nych czynnikéw, ktorych wspotwystepowanie i wzajemne przenikanie
gwarantuje pelen obraz tej specyficznej odmiany postaci wampiryczne;j.
Zagadnienia, ktére warto wzig¢ pod uwage podczas analizy, dotycza
kwestii zwiazanych z wampiryzmem, praca detektywa oraz zyciem pry-
watnym bohatera.

Budowanie wizerunku tego specyficznego detektywa rozpoczaé nalezy
od zarysowania antagonizméw dotyczacych zycia ludzkiego oraz wam-
pirzej egzystencji. Takie kontrastowe zestawienie jest istotne, poniewaz
pozwala na ukazanie zmian, jakie zaszly w tym bohaterze po przemia-
nie w istote niesmiertelna. Moment metamorfozy oraz warunki temu
sprzyjajace mialy znaczacy wplyw na ksztattowanie si¢ osobowosci nowo
przemienionego osobnika, gdyz okreslaly jego stosunek do ludzi i praw,
jakie ustanowili. Patrzgc na to zagadnienie z psychologicznego punktu

A. Has-Tokarz, Motyw wampira w literaturze i filmie grozy [w:] Wokét gotycyzmow.
Wyobraznia, groza, okrucienistwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik, Krakow
2002, 8. 169-170.

Zob. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak wampir i Monstrum Franken-
steina w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 101-102.

A. Has-Tokarz, op. cit., s. 169-170.
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widzenia mozna zauwazy¢ pewng prawidlowos¢: jesli do przemiany do-
szlo pod przymusem, to ,,mlody” wampir moze przejawia¢ zachowa-
nia agresywne i destrukcyjne. Powstala w ten sposob trauma skutkuje
czasem utratg kontroli, co okazuje sie czesto szkodliwe zaréwno dla
spolecznodci ludzkiej (wzrost liczby ofiar §miertelnych, zaatakowanych
przez ogarnietego furiag wampira), jak i wampirzej (mozliwo$¢ zdema-
skowania, wyjawienia obecnos$ci krwiopijcow w $wiecie $miertelnikow,
a co za tym idzie - dziatania fowcéw majace za zadanie wyeliminowa¢
istoty nadprzyrodzone).

Pierwsza filmowa realizacja nowego konceptu postaci wampirycznej
byt film Nick Knight z 1989 r. (Usa, rez Farhad Mann) oraz emitowana
latach 1992-1996 kontynuacja loséw wampirzego policjanta z wydziatu
zabdjstw znana pod tytulem Nocny towca (Forever Knight). Gtéwny bo-
hater serii, czyli Nick Knight, to wspoélczesny pseudonim Nicolasa de
Brabanta’ rycerza uczestniczgcego w krucjatach, ktdry za sprawg paktu
zawartego z Lucienem LaCroixem" stal sie wampirem.

W momencie przeistoczenia si¢ w krwiopijce Nick Knight zyskat
nadnaturalne zdolnosci, ale takze stabosci: zaréwno takie, ktore sg po-
wszechnie znane i kojarzone z wampiryzmem, jak i oryginalne, wy-
mys$lone przez scenarzystow. Wampir ten posiadal wyostrzone zmysty:
umiejetnos¢ widzenia w podczerwieni, wzmocniony stuch, nadludzka
site, szybkos¢ oraz zrecznos¢. Byl w stanie szybko zregenerowac sity i le-
czy¢ rany w bardzo krotkim czasie. Jego ciato byto odporne na chiéd,
trucizny i choroby, a jego serce bilo tylko raz na 10 minut. Jedng z naj-
bardziej uzytecznych zdolnosci Nicka byla hipnoza, czyli mozliwoé¢
kontrolowania dziatan ludzi". Ten dar stosowal on przede wszystkim
podczas pracy w policji.

Najpowazniejszym negatywnym skutkiem przemiany byla awersja
do $wiatta stonecznego, ktore bylo dla tego bohatera §miercionosne. Po-
nadto Knight przejawial grozne reakcje alergiczne na jedzenie i niektére
plyny, z czego najdotkliwszg wydaje sie awersja do czosnku. Nie mogt
przebywaé w poblizu obiektéw zwiazanych z kultem religijnym (kru-
cyfiksy, woda $wiecona i inne religijne symbole), gdyz te powodowaty
u niego oparzenia ciala. Podobnie jak inne wampiry znane z literatury,

Nazwisko sugeruje, ze byt potomkiem jednego z wtadcéw Brabancji, historycznej
krainy w Europie Zachodniej obejmujacej cze$¢ dzisiejszej Belgii i potudniowo-

-zachodniej Holandii. Brabancja byla hrabstwem w ksiestwie Dolnej Lotaryngii,
ale w 1106 r. zyskala range ksigstwa. Zob. J. Laptos, Historia Belgii, Wroctaw 1994.
W zamian za postuszenstwo mial zyskac¢ niesmiertelnos¢ i niezwykle moce. Istotna
role w podjeciu decyzji spelniata pigkna wampirzyca Janette DuCharme, ktéra
uwiodta Brabanta.

Te osoby, ktore sg odporne na hipnoze, zwg sie resisters.
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policjant byl niesmiertelny = i nie starzat si¢. Zabi¢ go mozna bylo po-
przez wbicie drewnianego kotka w serce, podpalenie lub dekapitacje.

Na co dzien wampir wygladat jak czlowiek, ale jego skora byta zimna
w dotyku. W obliczu zagrozenia lub w czasie agresywnych zachowan
ujawnial swoja wampiryczng strone, ktéra objawiala si¢ wysunietymi
ktamiizéttymi oczami. Knight musial sypia¢ w trumnie, lecz nie tracit
wampirzych umiejetno$ci wraz z nastaniem $witu.

Przedstawione w serialu Nocny fowca ponadnaturalne umiejetno-
$ci bohatera polaczone z tematyka moralng i rozdarciem wewnetrznym
wampira okazaly si¢ motywami bardzo cz¢sto powielanymi oraz przetwa-
rzanymi w kolejnych serialach poswieconych wampirowi-detektywowi.

Réwniez w serialu Angel (1999-2004), bedacym spin-offem popu-
larnej produkcji Buffy, postrach wampiréw (Buffy the Vampire Slayer,
1997-2003), pojawia si¢ posta¢ krwiopijcy, ktory poprzez wykonywanie
zawodu prywatnego detektywa stara sie¢ odkupi¢ dawne winy i ukoi¢
bdl po rozstaniu z ukochang. Sprawy kryminalne polaczone sg z tema-
tyka. Podobnie jak Brabant, wampir Angelus byt okrutnym morderca,
ktéry krzywdzit niewinnych. Za sprawg cyganskiej klatwy odzyskat
czlowieczenstwo i od tamtej pory staral si¢ ttumi¢ rzgdze krwi. Posta-
wil sobie za cel ochrone ludzi przed demonami oraz innymi istotami
nadprzyrodzonymi.

Osobista historia Henry’ego Fitzroya, bohatera Wigzéw krwi (Blood
Ties, 2006—2008), jest preludium do nieco zmienionej charakterystyki po-
staci wampirycznej. Nie przypomina bowiem ,,heroicznych” fikcyjnych
krwiopijcow, ktdrzy staraja si¢ odrzuci¢ wampirze instynkty poprzez uni-
kanie ludzkiej krwi. Henry czerpie przyjemnos¢ z bycia wampirem i cze-
sto korzysta z przywilejow, ktore data mu przemiana. Obdarzony umie-
jetnoscig hipnotyzowania ludzi przystojny wampir uzywa jej glownie,
aby zaspokoi¢ gldd. Jego urokowi nie sg w stanie oprze¢ si¢ mtode ko-
biety, ktore ochoczo pozwalajg na picie ich krwi podczas stosunku sek-
sualnego. W ten sposob codzienna potrzeba posilenia si¢ zyskuje — bar-
dziej niz w innych serialach - seksualny wymiar i zostaje sprowadzona
do osiggania orgazmu przez obie strony.

Oprocz mozliwoéci poddawania ludzkiego umystu sugestii wampir
posiada wiekszo$¢ cech przypisywanych swojej rasie — jest nie$miertelny,
bardzo silny i szybki, a rany, ktére odnosi podczas walki, lecza sie wyjat-
kowo predko. Giéwna cecha, ktéra odrédznia go od pozostatych postaci

Z racji dtugiego Zycia Knight mial okazje pozna¢ wazne historyczne postaci, ktd-
rych cze¢§¢ wspominana zostaje w serialu. Spotkat Joanne D’Arc, Arthura Conan
Doyle’a, Ludwiga van Beethovena, Kube Rozpruwacza, Grigoriego Rasputina czy
Adolfa Hitlera. W tym czasie miat rowniez mozliwo$¢ nauki kilku jezykow, w tym

niemieckiego, rosyjskiego, chinskiego, mandarynskiego i hiszpanskiego.
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omawianych w niniejszym artykule, jest uleganie procesowi starzenia sig,
ktéry zostat znacznie spowolniony w poréwnaniu z ludzkim. Podobnie
jak dla pozostatych wampiréw, zabdjcze jest dla niego §wiatto stoneczne,
ale skuteczne okaza¢ si¢ moga réwniez drewniane kotki i obciecie gtowy.
Czosnek oraz krucyfiksy nie oddzialuja na niego negatywne, co podkre-
$lono w serialu — wampir nosi na szyi niewielki krzyz, ktory symbolizuje
réwniez jego gleboka religijnos¢. W trakcie dnia Henry zapada w letarg,
z ktérego wybudza go nastanie nocy. Nie musi sypia¢ w trumnie — miej-
sce jego spoczynku stanowi eleganckie, ogromne loze w przestronnym
apartamencie. Wbrew powszechnym pogladom jego odbicie w lustrze
jest widoczne. W stanie zagrozenia ujawnia swoja wampirzg prowenien-
cje: oczy stajg si¢ czarne, twarz ulega zwierzecemu wykrzywieniu, z ust
wysuwaja si¢ kly, a paznokcie zamieniaja si¢ w dlugie szpony.

Posta¢ Henry’ego pozwala na poznanie wampira z innej strony
- jako drapieznika, ktory poluje na ludzi aby zaspokoi¢ gtéd. Miejsce
polowan jest wazne dla kazdego osobnika z powodu silnie odczuwanego
instynktu terytorialnego, ktory nakazuje walke z kazdym, kto wkroczy
na jego teren. Z tego powodu w jednym miescie nie moze przebywa¢
wiecej niz jeden krwiopijca, gdyz doprowadzitoby to do walki o domi-
nacje oraz mogloby narazi¢ wielu ludzi na utrate zycia. Miedzy wam-
pirami bardzo czesto dochodzi do walk o terytorium, ktore zazwyczaj
konczg si¢ $miercig jednego z osobnikéw lub poszukiwaniem innego
miejsca zeru.

W serialu krwiopijcy odczuwaja instynkt stadny, ktéry nakazuje
im opieke nad mlodymi osobnikami. W tajniki egzystencji wampira
wprowadza ,,twdrca”, ktéry wykazuje wobec niego instynkt opiekunczy
podobny do relacji miedzy matkg a dzieckiem. Zadaniem ,,twdrcy” no-
wego wampira jest nauczenie go zasad przetrwania w ludzkim $wiecie
oraz wpojenie bezwzglednego zakazu ujawniania wampirzej tozsamo$ci.
Przyuczanie mtodego osobnika trwa okoto roku, podczas ktérego nie
rozstaje si¢ on z ,,tworcg” — nawet polujg wspolnie — co ma walory edu-
kacyjne. Po uplywie tego czasu ich drogi si¢ rozchodza bez wzgledu na
to, jaka relacja taczyta ich przed przemiana.

W serialu Pod ostong nocy (Moonlight, 2007-2008) najwazniejsze
dla ukazania zmian w wizerunku wampira sg dwa poczatkowe epizody.
W odcinku pierwszym przewrotnie zatytulowanym No Such Thing As
Vampire Mick St. John rozpracowuje §mier¢ studentki upozorowang na
atak wampira, o czym majg §wiadczy¢ pozbawienie ciata krwi oraz imi-
tujace $lady po ugryzieniu rany na szyi. Ten epizod stanowigcy wprowa-
dzenie do fabuly zawiera takze dyskusyjna wizje wampirzej mitologii
reprezentowang przez profesora Ellisa, ktory kreuje sie na wampira, aby
moc skuteczniej uwodzi¢ studentki.
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Zdaniem profesora cztowiek od chwili poczecia przejawia zachowania
wampiryczne. Bedac w tonie matki Zyje w mroku i zywi sie jej krwia. Po
porodzie, bedagcym brutalnym wyrwaniem na $wiatlo dzienne, czlowiek
pragnie wrdci¢ do tego bezpiecznego swiata mroku i krwi. Od tej chwili
ludzka egzystencja nastawiona jest na bezowocne poszukiwania, ktére
nigdy nie zostana zaspokojone. Zgodnie z takim rozumieniem wampir

is a metaphore of human desires including blood thirst as a deep hunger of con-
nection. There are no vampire creatures that you know from literature or movies.
A Real vampire is simple a person born with the ability to absorb and manipulate
pranic energy . Real vampires have a critical energy imbalance. So we must seek
out pranic energy and absorb it. Fresh blood has a very high pranic energy content,
hence the blood link to vampires. But when done correctly, a pranic ceremony can
have salut ary effects for both participants .

Ellis przekonuje, Ze istniejg rowniez inne sposoby przedstawiania
postaci tego demona. W psychologii funkcjonuje pojecie emocjonalnego
wampira -, czyli osoby, ktéra wykazuje sie¢ skrajnie niskim poziomem
empatii i szuka wad wérdd innych oséb. Seksuolodzy natomiast potwier-
dzajg istnienie dewiacji zwanej wampiryzmem seksualnym, ktdra ob-
jawia sie fetyszem krwi oraz osigganiem satysfakcji seksualnej podczas
gryzienia lub zadrapywania partnera . Z kolei w medycynie za wampira
mozna uzna¢ osobe z genetycznymi predyspozycjami do przyswajania
krwi. Ellis widzi to zagadnienie nieco inaczej i faczy wampiryzm z wie-
dza zawartg w pismach spisanych sanskrytem:

The spiritual, sexual vampire lurks between the lines of Sanscrit tablets. Numero-
ultures of antiquity believed that blood was a vital element in the lovemaking and
life-giving process. Now All these ancient Texas can be categorized in a number of
ways, but what’s most import ant to us is the spilit of these texts, not the letter. So
the ancient tantric practice of using sexual intercourse to transform one’s sexual

energy into blissful consciousness speaks to that issue perfectly .

Podsumowujac, serialowy profesor antropologii miesza rézne
aspekty postrzegania wampiryzmu w tym kwestie mitologiczne i tworzy
na ich bazie wlasny kult oparty na praktykach seksualnych, duchowosci
graniczacej z New Age i mrocznych rytuatach zwigzanych z piciem krwi.
Podkresleniem duchowego i cielesnego polaczenia ma by¢ naszyjnik

Prana (dewanagari UXTUT , sansk. trl. pranah) to okreslenie sity zyciowej utrzymu-
jacej wszystkie istoty zywe, bardzo czgsto jest utozsamiana z oddechem. Wigcej:
M. Wielobdb, Psychologia jogi. Wprowadzenie Jogasutr Pataridzalego, Gliwice 2013.
Fragment wyktadu profesora Ellisa, na ktéry uczeszczala Beth.

Por. A.]. Bernstein, Emocjonalne wampiry, przel. J. Kubiak, Warszawa 2010.
Por.]. Szyran, Aspekty moralne fantazji seksualnych, ,Collectanea Theologica” 2005,
nr 7s, s. 144-159.

Fragment wyktadu Ellisa.
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w ksztalcie nietoperza z fiolka krwi profesora . Ellis okazuje si¢ umie-
jetnym manipulatorem, ktéry wykorzystuje pragnienia studentek i ich
wyobrazenia dotyczgce postaci wampirycznej, w wiekszosci opartych na
informacjach przekazywanych za pomocg kultury popularnej. Profesor
postuguje si¢ pseudonaukowymi metodami oraz zrédtami historycz-
nymi, aby zyska¢ wieksza wiarygodnos¢ jako guru sekty i méc uwodzi¢
spragnione niezwyktych doznan dziewczyny.

Sceny z udzialem profesora majg za zadanie wyja$nia¢ widzowi kon-
trast pomiedzy ,,laickim” rozumieniem tematyki wampirycznej a praw-
dziwym wampiryzmem reprezentowanym przez Micka i jego znajomych,
w tym najblizszego przyjaciela i mentora — biznesmana Josepha Kostana.
Jego dzialania stoja w catkowitej opozycji do stylu Zycia i zasad wyzna-
wanych przez prawdziwe wampiry. Obecno$¢ takiej osoby jak Ellis sta-
nowi zagrozenie dla spofecznosci krwiopijcéw i moze doprowadzi¢ do
wybuchu wojny miedzy nimi a $miertelnikami .

Podobnie jak w Wiezach krwi wampiry z Los Angeles tworza niefor-
malna grupe opartg na zasadach zaakceptowanych przez pozostatych
czlonkoéw. Najwazniejsza z nich jest egzystencja u boku ludzi, ktérzy nie
mogg zdawac sobie sprawy z istnienia istot nadprzyrodzonych. Ztama-
nie tej zasady moze zagrozi¢ dekonspiracja calej spolecznosci, dlatego
wampiry muszg liczy¢ sie z surowymi karami, w tym z kara $mierci po-
przez spalenie ". Wprowadzong specjalnie na potrzeby serialu jednostka
zapewniajaca tajno$¢ dzialan wampirdw jest grupa ,,sprzataczy” (the cle-
aners). W momencie niekontrolowanego pozywiania sie, ktére konczy sie

Swoistym odzwierciedleniem jego przekonan, opartych na starozytnych wierze-
niach, sg gabinet naukowca i piwnica, w ktdrej spotykaja sie cztonkowie sekty.
Uczelniane pomieszczenie przepelnione jest starymi ksiegami po$wieconymi roz-
nym aspektom wampiryzmu oraz artefaktami, np. symbolem litewskiego boga
krwi. Natomiast w miejscu kultu znalez¢é mozna kielichy wypelnione krwig, sta-
tuetki nietoperzy, maski wampiréw oraz sylwetki bozkéw seksualnych.

Mick ma do tej sprawy bardzo emocjonalne podejscie, jest szczegoélnie zdegusto-
wany podszywaniem si¢ pod wampira i nie moze pogodzic si¢ z myséla, Ze mozna
wykorzystywa¢ wiare w istoty nadnaturalne w celu krzywdzenia niewinnych ludzi.
Takie dziatania, a zwlaszcza $mier¢ jednej z licznych kochanek profesora, uwaza
za dzialanie karygodne, bo mogace zaszkodzi¢ takze wampirom.

W odcinku szesnastym wampirzyca Emma zostaje oskarzona o zamordowanie
ludzkiego kochanka i przewieziona do aresztu. Odczuwajaca gtéd krwi sprowadza
zagrozenie nie tylko na ludzi, ale réwniez wampiry, ktoérych obecnos¢ moze zostaé
ujawniona. Z tego powodu szantazuje wspotbraci wyjawieniem nazwisk wszystkich
krwiopijcéw mieszkajacych w Los Angeles. Mick, powodowany empatig wobec
znajomej, planuje akcje odbicia Emmy, nie zdajac sobie sprawy, ze jej los zostal juz
przesadzony. Wampirzyca zostala oskarzona o szkodzenie spotecznosci, w wyniku
czego otrzymala surowg kare — spalenie miotaczem ognia. W czasie wykonywania

wyroku pojawia si¢ jej maz, ktéry postanawia zgina¢ wraz z ukochana.
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zabiciem czlowieka, ekipa sprzatajaca pojawia si¢ we wskazanym miejscu
i usuwa trupa. Zgtoszenia przyjmowane sa anonimowo, ale i tak wiek-
szo$¢ sprzataczy zna wampiry, ktore do nich dzwonig, aby w razie pro-
bleméw mdc ujawnic¢ spotecznosci wstydliwe szczegdty poczynan kon-
kretnych osobnikéw.

Wampiry przejawiajg takze trudne dla ludzkiego pojmowania relacje
emocjonalne. Jedng z najsilniejszych wiezi jest ta miedzy twdrca a no-
wym wampirem, poréwnywana przez Micka do relacji miedzy ojcem
a dzieckiem. Podczas aktu wymiany krwi pomiedzy dwoma wampirami
tworzy sie wiez oparta na wzajemnej pomocy i zaleznos$ci od siebie. Na

Ltworcy” spoczywa obowiazek nauczenia ,mlodego” wampira kontrolo-
wanego sposobu zaspokajania zadzy krwi w taki sposob, aby nie skrzyw-
dzi¢ cztowieka. W przypadku braku obopdlnej zgody na przemiang ta
wieZ moze si¢ nie pojawic .

Wiekszo§¢ wampiréw potrafi zapanowa¢ nad zadzg krwi. Istniejg
jednakze osobniki, ktére mimo treningu nadal maja z tym problemy.
Mick uczeszcza do bankéw krwi, aby nie zerowa¢ na ludziach, ktérych
moglby zabié. Z kolei Joseph korzysta z ustug tzw. ,,§wiezynek” (freshies),
czyli os6b obojga plci, ktore chetnie oddajg pewne ilo$ci krwi w zamian
za przystugi, np. pieniagdze. W przypadku tego wampira relacja z nimi
jest poszerzona o akt seksualny.

Kazdy serialowy wampir posiada réwniez specjalne umiejetnosci,
ktore majg umozliwi¢ mu zycie w $wiecie ludzkim i szybkie polowa-
nie. Te istoty sg bardzo szybkie, zwinne, potrafia skaka¢ na odleglos¢
kilku pieter i poruszaja si¢ bezszelestnie. Nie posiadaja zdolnosci lata-
nia ani przemiany w zadne zwierze. Dzigki wyostrzonemu stuchowi
oraz umiejetnosci dostrzegania niewidocznych ludzkim okiem $ladéw
Mick jest doskonatym detektywem. Potrafi ustysze¢ bicie serca z duzej
odleglosci i posiada umiejetnos¢ ,,wyczuwania przesztosci” (doskonaty
wech powoduje, ze — bedac na miejscu zbrodni - potrafi z detalami opi-
sa¢ przebieg morderstwa i okresli¢ cechy psychologiczne sprawcy - czy
byt wampirem, czy zabil dla przyjemnosci, czy z powodu gniewu). Aby
zregenerowac sity, detektyw $pi w lodéwce ludzkich rozmiaréw, ktéra
chtodzi szybko nagrzewajace si¢ cialo wampira i spowalnia procesy de-
gradacji komorek ciala.

W jednym z odcinkéw pojawia sie posta¢ naukowca, ktéry pozoruje wypadek sa-
mochodowy i wysysa krew z przechodnia. Podczas pozywiania si¢ nie zauwaza,
ze zranit sie, a kilka kropel jego krwi zostaje potkniete przez ofiare. Pozostawia
cztowieka na miejscu zdarzenia i dzwoni po sprzataczy. Jednakze w tym czasie
cztowiek staje si¢ wampirem, ktoéry nieprzygotowany do kontrolowanego zerowa-
nia zabija kilka oséb, w tym wtasng zone.

Mick twierdzi, ze potrafi ustysze¢ rozmowe z odleglosci 100 jardow.
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Jednakze egzystencja wampira posiada réwniez mroczng strone.
W przypadku Micka objawia si¢ ona, gdy probuje ochroni¢ cigzarng
dziewczyne przed zemsta mafii. Po kilkunastu godzinach spedzonych
w upale silna wola St. Johna zostaje poddana prébie. Staje w obliczu mo-
ralnego dylematu — moze zaspokoi¢ gtdd i odzyskac utracone sity, zabi-
jajac dziewczyne albo samemu umrzeé:

Vampire survival instincts are simple. If you're dying, you need blood. Doesen’t

matter that I’'d sworn to protect Leni and her baby. If I can’t get blood another way,

I'll have to feed on her. I won’t be able to stop myself™.

Aby spowolni¢ ten proces stara si¢ gwaltownie ochlodzi¢ ciato, dla-
tego lezy w wannie z kostkami lodu w opuszczonym obskurnym motelu.
W tym czasie dreczg go wizje zwigzane z pragnieniem ludzkiej krwi,
w ktorych wskazuje, jak istotng substancjg jest ona dla wampira:

You can make your own blood. We’ve got to beg, borrow or work it into the budget.

[...] When I get thirsty, I start to see blood everythere. Even the damn tomato juice
made me think that maybe I'd found a vamp-friendly vending machine™.

Drugim waznym czynnikiem warunkujacym wizerunek wspoétczesnego
krwiopijcy, jaki nalezy wzia¢ pod uwagg, jest zawdd. Wybér profes;ji de-
tektywa™” determinuje state przebywanie wérdd ludzi oraz liczne kon-
takty z przestepcami. Wampir niepotrafigcy zapanowad nad glodem krwi
moze stanowi¢ zagrozenie dla 0séb postronnych, co z kolei moze spo-
wodowa¢ ujawnienie jego drapieznej natury oraz obecno$ci wampiréw
w ludzkim $wiecie.

W amerykanskim prawodawstwie istnieje rozrdznienie na detektywa
policyjnego oraz prywatnego” . Policyjny detektyw jest pracownikiem

Fragment odcinka czwartego zatytutowanego Fever.

You odnosi sie do widza, do ktérego Mick bardzo czesto kieruje swoje przemyslenia

na temat wampirze egzystencji. Ibidem.

W Polsce mianem detektywa okresla si¢ licencjonowanych prywatnych detektywow.
Obecnie kwestie prawne zwigzane z zakresem ustug $§wiadczonych przez prywat-
nych detektywdéw w Polsce reguluje ustawa o ustugach detektywistycznych (Dz.U.
72017 I. poz. 556), ktéra wprowadzita zbiér konkretnych praw i obowigzkéw. Usta-
wodawca nie przyznal detektywom uprawnien do wylegitymowania oséb w celu

ustalenia ich tozsamosci, przeszukania 0so6b, pomieszczen i pojazdow. Wyjatek
nalezy uprawnienie do przetwarzania danych osobowych zawartych w toku czyn-
nosci bez zgody os6b, ktérych dotycza dane. Zakres pracy detektywa w polskich

realiach opisujg autorzy publikacji Podstawy detektywistyki. Zob. T. Aleksandro-
wicz, J. Konieczny, A. Konik, Podstawy detektywistyki, Warszawa 2008.

Zgodnie z terminologia anglosaska miano detektywa oprécz osoby dziatajacej

w ramach prywatnego biura $§ledczego zyskuje takze czlonek policyjnego oddziatu

operacyjno-rozpoznawczego i grupy dochodzeniowo-§ledczej. Wiecej na ten temat

pisze Mark Button w ksigzce Private policing, Portland 2002.
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organoéw $cigania, ktéry zwykle specjalizuje si¢ w wykrywaniu cigzszych
przestepstw, tj. przestepczo$¢ zorganizowana oraz sprawcoéw zabojstw.
Do jego zadan nalezy oglad miejsca zbrodni, przestuchiwanie $wiadkow
oraz podazanie za sladami, ktdre pojawiaja si¢ w trakcie $ledztwa. Prace
takiego detektywa ogranicza system prawny oraz struktura policji. Aby
moc pracowad nad konkretng sprawa, policyjny detektyw musi wraz
z partnerem zosta¢ do niej przydzielony. W trakcie prowadzenia czyn-
nosci dochodzeniowych jest zobligowany dostarcza¢ raporty przefozo-
nemu, w ktérych przedstawia wyniki dotychczasowej pracy. Nie moze
dziata¢ samowolnie, bez porozumienia z partnerem oraz przefozonym,
gdyz skutkowatoby to karg dyscyplinarng, odsunieciem od sprawy oraz
zawieszeniem w wykonywaniu obowigzkéw. W trakcie przestuchiwania
$wiadkéw oraz oséb podejrzanych nie moze pozwoli¢ sobie na naduzy-
wanie wladzy, np. wymuszanie zeznan metodami sifowymi. Nie wolno
mu réwniez samodzielnie przeszukiwaé budynkéw oraz innych lokali-
zacji, ktdre znajduja sie w kregu jego zainteresowan — jest zobowigzany
do posiadania nakazu rewizji wystawionego przez sedziego z inicjatywy
wspolpracujacego z policjg prokuratora.

Inaczej wyglada sytuacja tzw. private eye (inaczej: private investigator,
P.I), czyli detektywa prywatnego. Jest to zawod zdeterminowany gtow-
nie czynnikiem zarobkowym, ktéry mozna wykonywac dzieki posia-
daniu licencji na prowadzenie ustug prywatnego biura sledczego. Taki
detektyw moze wybiera¢ sprawy, ktore bedzie badal, przy czym w ich
wyborze kieruje sie réznymi czynnikami. Z racji tego, ze jego dziata-
nia s3 sowicie optacane przez osobe, ktéra go wynajela, prywatny $led-
czy moze korzysta¢ z réznych udogodnien, ktére nieraz sg na granicy
prawa. Do swojej dyspozycji ma m.in. specjalistyczny aparat fotogra-
ficzny, sprzet podstuchowy o dalekim zasiegu, lokalizatory Gps czy spe-
cjalistyczne oprogramowanie komputerowe. Jednakze dostep do tych
$rodkow oraz czesto$¢ ich uzytkowania zalezne sg od statusu spotecz-
nego detektywa oraz wymagan klientow.

Najczesciej prywatnego detektywa zatrudnia si¢ w celu potwierdze-
nia niewiernoéci matzonka. Rzadziej sg to sprawy kryminalne dotyczace
np. nierozwiazanych spraw lub umorzonych sledztw policyjnych. Wiek-
sz0$¢ P. 1. woli nie wchodzi¢ w kompetencje policjantdw, ktérzy z nieuf-
noscig podchodza do ich dziatan oraz wykazuja nieche¢ do wspotpracy
i nie sg sktonni do dzielenia si¢ zdobytymi informacjami.

Jedynym policyjnym detektywem we wspomnianych serialach jest Nick
Brabant, ktdry po stuleciach rozpamietywania krzywd, do ktdrych sie przy-
czynil, zdecydowat sie na odkupienie win. Uznal, ze bedzie pomagat lu-
dziom jako policjant z wydzialu zabdjstw Metropolitan Toronto Police. Wie-
rzyl, ze moze przystuzyc sie¢ spofeczenstwu, bo ten zawdd gwarantuje mu
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walke z niesprawiedliwoscia i pozwoli na ukaranie przestepcow, ktérzy
krzywdza niewinnych i niszcza fad spoleczny. Przebywajac w otoczeniu
przestepcow, ktdrych moze ukarad, staje si¢ lepsza osoba oraz chroni po-
kiady czlowieczenistwa, ktore w nim pozostaty. W wykonywanej przez siebie
pracy szuka zatem odkupienia i mozliwosci naprawy bledéw z przeszlosci™.

Wszystkich niezwyklych umiejetnosci nabytych w czasie przemiany
uzywa wylacznie w trakcie prowadzenia $ledztwa. Doskonaly wzrok
pozwala mu na dostrzezenie najmniejszych §ladéw pozostawionych na
miejscu zbrodni, np. wloséw, kawatkéw materiatu. Ponadto potrafi sko-
jarzy¢ zapach z miejsca zbrodni z konkretna osobg, dzieki czemu jest
np. w stanie udowodni¢ klamstwo osobie, ktora podczas przestuchania
zarzeka sie, Ze nie byla na miejscu zbrodni. Dzieki widzeniu w podczer-
wieni moze zobaczy¢ ile oséb znajduje si¢ w kryjowce zbrodniarzy, co
pozwala mu zminimalizowac zagrozenie w wypadku wspdlnych akcji
oddzialéow szybkiego reagowania.

Bedac strdzem prawa, stara si¢ chroni¢ niewinnych i kara¢ winnych,
przez co czesto staje na jego granicy. Samodzielnie prowadzi $ledztwo,
nie informuje partnera ani przefozonego o swoich poczynaniach. Czgsto
w pojedynke i bez nakazu sedziego przeszukuje podejrzane lokalizacje
oraz $ledzi ludzi bez wymaganej zgody naczelnika policji. W trakcie
przestuchan czesto stosuje hipnoze, aby skloni¢ do rozmowy tych $wiad-
kow, ktérzy klamig lub boja si¢ wyznaé prawde™". Jest $wiadomy, ze za
zlamanie procedur policyjnych grozi mu odebranie sprawy lub czasowe
wykluczenie ze stuzby, ale nie przejmuje si¢ tym zbytnio. Obawia sig, ze
policjanci moga zosta¢ zranieni lub zabici w czasie wykonywania ruty-
nowych czynnoéci, co spowodowatoby u niego jeszcze wieksze wyrzuty
sumienia. Jest przekonany, ze dzieki wampirzym zdolno$ciom uda mu
sie unikna¢ niebezpieczenstwa i ochroni¢ pozostatych funkcjonariuszy.
Poza tym woli samodzielnie wymierzy¢ kare, bo zdaje sobie sprawe, ze
prawnicy przestepcow moga wykorzystywac¢ wszelkie kruczki prawne
w celu oddalenia kary.

W tym przypadku Knight okazuje si¢ postacig wystepujaca w kilku
rolach. Jest nie tylko wampirem pracujagcym w wydziale kryminalnym,

Scenarzysta James D. Parriott, wyjasniajac przyczyny zwrotu w zyciu rycerza, wspo-
mina pomyst, ktoérego nie przedstawil w zadnym epizodzie. Knight zostal jericem
muzulmanéw podczas krucjaty i spedzit kilka lat w niewoli, gdzie byl poddawany
torturom. W tym czasie utracil wiar¢ w Boga i dlatego stat si¢ podatny na mani-
pulacje ze strony Janette i LaCroix’a. Zob. W.R. Thompson (wywiad z J. D. Parriot-
tem 15 marca 1997), The Forever Knight List of Myths, http://bit.ly/2D7C3iA [dostep:
21.05. 2016].

Patrzac na to z punktu widzenia kryminalistyki, mozna powiedzie¢, ze Nick wy-
musza zeznania.
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ale réwniez sedzig i katem. Wydaje si¢ samotnikiem walczgcym z nie-
sprawiedliwo$cig oraz falg przestepczosci, ktéra zalewa Toronto. Zdaje
sobie sprawe, ze zwykli policjanci sg ograniczeni prawem, ktore nie po-
zwala im na stosowanie przemocy wobec zbrodniarzy. Dlatego wielo-
krotnie samodzielnie wymierza kare tym, ktérzy jego zdaniem nie za-
stuguja na milosierdzie.

W serialu Angel sprawy kryminalne potaczone sg z tematyka ma-
giczng, poniewaz agencja detektywistyczna prowadzona przez gléwnego
bohatera w Los Angeles zajmuje si¢ unicestwianiem demonéw. Z pomocg
poldemona posiadajacego umiejetnos¢ widzenia niedalekiej przyszlo-
$ci Angel i Cordelia trafiaja na $lad osoby, ktéra potrzebuje ich pomocy.
Dzieki znajomo$ciom w policji oraz w laboratorium kryminalistycznym
moga zdobywac¢ cenne informacje, ktére pozwalajg na ustalenie tozsa-
moéci potencjalnej ofiary. Natomiast z ksigg poswieconych magii oraz
znajomosci $rodowiska istot nadprzyrodzonych dowiaduja sig, z jakiego
rodzaju demonem beda musieli sie zmierzyc.

Oprocz zdobywania informacji detektyw prowadzi standardowe
czynnosci wymagane w swoim zawodzie. Podgza $ladami pozostawio-
nymi na miejscu zbrodni, zakrada sie do podejrzanych miejsc, przestu-
chuje domniemanych $wiadkéw oraz szuka powigzan miedzy demo-
nem a jego ofiarg.

Swoistym ukfonem w stron¢ amerykanskich powiesci kryminalnych
jest osadzenie akcji serialu w Los Angeles, ulubionym miescie pisarzy
kryminatéw. Los Angeles okazuje si¢ miejscem wyjatkowym, tetnia-
cym zyciem za dnia, a nocg bedacym siedliskiem zlych mocy. To wla-
$nie wtedy dochodzi do incydentéw z udzialem demondw i innych istot
ponadnaturalnych, ktére powstrzyma¢ mogg tylko detektywi z Angel
Investigations.

Dla tworcow serialu lokalizacja jest bardzo wazna. Joss Whedon
stwierdza: ,,It’s set in Los Angeles because there are a lot of demons in
L. A. and a wealth of stores to be told””". Producent Martin Noxon roz-
wija jego my$l, dodajac: ,,It’s a pretty competitive, intense town, where
a lot of lonely, isolated, and desperate people end up. It’s a good place
for monsters”

W eseju Los Angeles: The City of Angel Beniamin Jacob dodaje kolejne
elementy sktadowe decydujace o istotnosci tego miasta dla serialowej
fabuly. Sugeruje, Ze jest ono wazne z powodu nazwy oraz istotnego zna-
czenia dla gtéwnego bohatera. Postrzeganie tego miasta wynika ze ste-
reotypowego wizerunku tego miejsca, ktdre jest kojarzone z piosenkami

C. Havens, Joss Whedon: The Genius Behind Buffy, Dallas 2003, s. 101-102.
K. Topping, Hollywood Vampire, London 2004, s. 1.
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Beach Boys czy filmami Walta Disneya. W serialu zyskuje ono nowy
wymiar: ,,a dark city, a place of regression and darkness as a counter-
point to the city’s promise of progress and civilization”, a jego mroczny
wizerunek wynika z aluzji do literackiej kategorii noir™".

Réwniez budynek, w ktérym znajduje si¢ agencja detektywistyczna,
posiada konotacje z klimatem niezwyklfo$ci i tajemniczosci. Szczegélnie
widoczne jest to w przypadku usytuowania siedziby Angel Investigations
w apartamencie gléwnego bohatera. To miejsce mroczne i przytlacza-
jace, pelne antycznych mebli i z niewielkimi schodami prowadzacymi
do biura. Nowa lokalizacja mieszczaca si¢ w starym hotelu przynosi
jeszcze wiecej odwolan, ktore opisuje Stuart Blatt zajmujacy si¢ deko-
racjami w serialu:

An old hotel, something [the writers] could use to evoke the past of Los Angeles
and some of Angel’s history, something kind of creepy and spooky, but not too
dark because they didn’t want something de pressing, it’s called the Hyperion Hotel.
It’s based on many hotels in Los Angeles [...]. Angel live in a larger suite in the
hotel, like a honeymoon suite, the producers wanted Angel to have enough room
to relax and get away from it all, do a little pondering, a little brooding, and a little

research. Every once in a while, someone will come up to have a little conversation™.

Miasto robi ogromne wrazenie na gtéwnym bohaterze. Angel jest za-
fascynowany ogromem tego miejsca i jego specyficznym klimatem. Los
Angeles sprawia wrazenie miasta magicznego, ktore przyciaga réznych
ludzi oraz zte moce. Te magie zauwaza réwniez Lorne:

In this city, you better learn to get along. Because L. A’s got it all: the glamour and
the grit, the big breaks and the heartaches, the sweet young lovers and the nasty,
ugry, hairy fields that suck out your brain through your face. It’s all part of the big

wacky variety show we call Los Angeles™.

Ukazywanie miasta jako siedliska wszelkiego zta, ktére jest jednocze-
$nie miejska dzungla mogaca utrudnia¢ ludzkg egzystencje, bylo domeng
przede wszystkim tzw. amerykanskiego czarnego kryminatu. Miasto
i jego mroczne zakatki, pelne spelunek, burdeli i miejsc o zlej stawie,

J.Benjamin, Los Angeles: The City of Angel [w:] Reading Angel, ed. by S. Abbot, Dallas
2005, s. 83.

Kategoria noir jest spadkobierczynia §ledztwa prowadzonego w mrocznym mie-
$cie. Akcja takich kryminaléw przeniesiona zostaje do dzielnic o ztej stawie i za-
kazanych spelunek, w ktoérych porusza sie specyficzny bohater — zgorzkniaty, cy-
niczny detektyw, ktéry kieruje sie swoim wtasnym kodeksem moralnym. Ten nurt
rozpoczeli m.in. William Blake i Charles Dickens, a rozwineli przedstawiciele
amerykanskiego czarnego kryminatu Raymond Chandler i Dashiell Hammett.
Inside the Agency, dodatek do amerykanskiego wydania serialu: Angel Season 2 bvD
set, disc 3 (2002).

Fragment z pierwszego odcinka drugiego sezonu.
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przemierzal gtéwny bohater, czyli zgorzknialy i cyniczny detektyw, ktéry,
aby przetrwaé w tym kryminogennym $rodowisku wyzysku, musiat
dziata¢ wbrew prawu. Najczesciej byt osobg uzalezniong do alkoholu,
nalogowo palaca papierosy oraz stosujaca przemoc w celu pomocy in-
nym. Taki §ledczy miat swoj wlasny kodeks moralny, nie zawsze zgodny
z prawem, ktorego miat obowiazek przestrzega¢™.

Zaréwno Knight, jak i Angel przebywaja w kryminogennych miej-
skich przestrzeniach, w ktérych stykaja sie z réznymi przejawami prze-
mocy. Z tg roéznicy, ze Knight zwalcza zbrodniarzy, bedacymi ludzmi,
a Angel broni $miertelnikéw przed demonami. Z racji tego miejscem
bardziej nasyconym ztem jest wlasnie Los Angeles, w ktérym bohater
musi zmaga¢ z istotami ze §wiata paranormalnego, ktdre nie ogladaja
sie na ofiary w ludziach, prowadzac swoje wewnetrzne wojny.

Inny sposéb ukazania postaci detektywa, ktory jest wampirem, pro-
ponuje serial Wiezy krwi, oparty na powiesciach Tanyi Huff". Gléwna
bohaterka jest byta policjantka, a obecnie prywatna detektyw Victo-
ria Nelson, zmagajaca si¢ z powazng choroba wzroku. W trakcie jednej
z prowadzonych spraw poznaje tajemniczego, charyzmatycznego i nie-
zwykle przystojnego Henry’ego Fotzroya, ktéry okazuje si¢ wampirem.
Pomiedzy tracaca wzrok detektyw a wampirem rodzi sie specyficzna
wiez oparta gléwnie na napieciu seksualnym™.

Wraz z postepem fabuly okazuje sie, ze kazda sprawa, ktdrej rozwia-
zania podejmuje si¢ Nelson, jest powigzana z ingerencja sit nadprzyrodzo-
nych - demonoéw z réznych wierzen ludowych i mitycznych, np. kaptanow
voodoo, seksualnych demonéw (inkuby i sukuby) czy mitycznej gorgony
lub wendigo, czyli potwora z opowiesci rdzennych Indian. Wynika z tego,

Wiecej na temat postaci detektywa oraz znaczeniu miasta w kryminale amerykan-
skim zob. Hardboiled Mystery Masters. A Literary Reference, ed. by M.]. Bruccoli,
R. Layman, New York 2002 oraz M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢
kryminalna jako $wiadectwo antropologiczne, Krakéw 2010.

Serial bardzo luzno nawigzuje do popularne;j serii ksigzek. Tylko pierwszy odcinek
jest wierny literackiemu pierwowzorowi. Fabula pozostalych epizodéw zostala
ukazana w formie perypetii bohateréw wymyslonych przez scenarzystéw. Po-
réwnujac serial do powiesci, mozna zauwazy¢ wiele rozbieznosci. Poczawszy od
wygladu zewnetrznego Fitzroya, wykonywanego zawodu, po jego biseksualno$¢.
Ponadto niektére postaci epizodyczne z ksigzek w ogdle nie pojawiajg si¢ w serialu.
W utworach Huff mozna zapoznac si¢ z wiekszg ilo$cia szczegétéw dotyczacych
wampirze egzystencji Henry’ego.

W serialu relacja Nelson i Fitzroya jest catkowicie aseksualna, mimo usilnych préb
uwiedzenia kobiety. Natomiast w literackim pierwowzorze Vicky i Henry staja sie
partnerami seksualnymi. Ten temat jest istotny w momencie ukazywania wolno-
$ci seksualnej wampira, odbywajacego stosunki seksualne z kazda osobg, ktdrej
krew spozywa. Na pierwszy plan wysuwa sie wtedy posta¢ chtopca zyjacego na

marginesie spotecznym, ktory w zamian za seks czerpie korzy$ci materialne.
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ze demony oraz postacie mityczne sg nieodlaczng czescia ludzkiego $wiata,
mimo iz wigkszo$¢ ludzi nie zdaje sobie sprawy z ich istnienia, tak samo

jak innych zjawisk ponadzmystowych. Jednakze posrod smiertelnikéw

znajduja sie i tacy, ktorzy sa zdolni dostrzec te istoty. Wtedy moga wy-
bra¢ jedng z dwdch droég: albo wypierajg ich istnienie z pamigci i probuja

wyjasni¢ zjawiska z nimi zwigzane w sposéb racjonalny, albo milczg, by
nie trafi¢ do zakladu psychiatrycznego.

Fitzroy staje si¢ pomocnikiem Victorii, mimo ze wybrat zawdd pisa-
rza. Podczas $ledztw prowadzonych nocg poznaje tajniki pracy prywat-
nego detektywa i postanawia zalozy¢ wlasng agencje. Kobieta staje si¢ jego
nauczycielka i mentorka, ktdra preferuje praktyczne podejécie. W tym
celu zabiera go na kazda akcje w terenie i stopniowo zaznajamia z tajni-
kami zawodu. Zwraca mu uwage na istotne szczegoty, ktére nalezy bra¢
pod uwage podczas badania miejsca zbrodni, na umiejetnos¢ stawiania
odpowiednich pytan majacych umozliwi¢ zdobycie jak najwiekszej ilo$ci
informacji w trakcie rozméw z potencjalnymi swiadkami. Uczy go, Ze nie
nalezy stosowac sily fizycznej, aby skloni¢ niektére osoby do méwienia
oraz ze nie nalezy korzysta¢ z wampirzych zdolnosci w obecnosci wielu
$wiadkéw ™. Dzieki do§wiadczeniu uzyskanemu w trakcie pracy w poli-
cji jej dziatania sa doskonale skoordynowane. Wskazuje Fitzroyowi, ze
miejsce zbrodni, jak i cialo denata nalezy doktadnie obejrzec i przeszuka¢
w celu zabezpieczenia mikrosladow. W trakcie pracy prywatnego detek-
tywa bardzo przydatne okazujg sie znajomosci w komisariacie, kostnicy
i laboratorium, dzigki ktérym mozna korzystac z przywilejow i pozna¢
wyniki badan przed policja. Nelson gromadzi potrzebng dokumentacje,
poszukuje $wiadkéw i rozmawia z rodzing osoby pokrzywdzonej. Cza-
sami dziala pod przykrywka i staje si¢ przyneta dla przestepcoéw ™, jed-
nakze wieksza cze$¢ pracy spedza w terenie, gdzie poszukuje cennych
wskazdowek.

Réwniez Nelson czerpie korzysci z nocnych eskapad z Fitzroyem.
W momencie, gdy objawy retinopatii barwnikowej nasilajg si¢, powodu-
jac coraz glebsza degradacje wzroku, wampir staje si¢ przewodnikiem
detektyw po $wiecie mroku. Victoria, nie mogac prawidlowo wykonywa¢
swojej pracy, jest zdana na Fitzroya, ktdry staje sie jej ,oczami”; przewod-
nikiem, ktéry pomaga w poruszaniu si¢ o zmroku i prowadzeniu $ledztwa.

W odréznieniu do pozostatych serialowych wampiréw-detektywow,
Fitzroy jest jedynie uczniem, ktéry dopiero przygotowuje sie do zawodu

Fitzroy lubi popisywac si¢ swoja silg fizyczng oraz umiejetnoscia hipnozy, ktora
stosuje wobec atrakcyjnych kobiet.

W odcinku 11 zatytulowanym Post partum wraz z Selluccim udaja matzenstwo,
ktore stara si¢ o dziecko. Vicky trafia do kliniki, w ktérej kobiety zostaja zaptod-

nione przez demona.
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dzigki cennym wskazéwkom Nelson. Nie jest zatem detektywem w pet-
nym tego stowa znaczeniu, a jedynie obserwatorem, pomocnikiem osoby,
ktéra wykonuje ten zawod.

W przypadku bohatera Pod ostong nocy nabyte dzieki przemianie
zdolnosci okazujg si¢ bardzo pomocne w pracy detektywa. Mick St. John
jest bardzo zwinny, szybki, potrafi skaka¢ na odleglos¢ kilku pigter i po-
rusza¢ sie bezszelestnie . Dzigki wyostrzonemu stuchowi oraz umie-
jetnosci dostrzegania niewidocznych ludzkim okiem $ladéw Mick jest
doskonalym detektywem. Posiada specjalng umiejetno$¢ ,,wyczuwania
przesztosci”. Doskonalty wech powoduje, ze bedac na miejscu zbrodni
potrafi z detalami opisa¢ przebieg morderstwa i okresli¢ cechy psycho-
logiczne sprawcy.

Detektyw zwykle pracuje w pojedynke, aby nie ryzykowa¢ ujawnie-
niem wampirzej natury. Wiekszo$¢ spraw prowadzi z powodu zaintereso-
wania ich specyfikg. Gléwny czynnik, ktory bierze pod uwage, to podo-
bienstwa miedzy obecnym morderstwem a sprawg sprzed wielu lat. Bardzo
czesto kieruje si¢ interpretowaniem emocji towarzyszacych np. brutalno-
$ci zbrodni lub porwaniu dziecka z wlasnego domu. Nieliczne ze spraw
przyjmuje z powoddw finansowych, np. w przypadku zdobywania do-
wodow niewiernosci zony znanego biznesmena. Samodzielnie dokonuje
ogladu miejsca zbrodni, aby méc sprawdzi¢, jakie $§lady zostaly przez poli-
cje przeoczone. Wowczas korzysta ze zdolnosci do ,wyczuwania przeszto-
$ci” i na jej podstawie kresli sylwetke przestepcy. Standardowo przestu-
chuje rodzine oraz znajomych ofiary i szuka ewentualnych podejrzanych
0s0b, ktore miaty motyw do zabdjstwa. W przypadku bardziej skompli-
kowanych spraw korzysta z pomocy zaufanych sprzymierzencéw, w tym
pracownika kostnicy czy specjalisty od zabezpieczen komputerowych, kto-
rzy takze sq wampirami. Z ich pomoca moze np. obejrze¢ cialo poszko-
dowanej osoby bez narazania si¢ policji oraz wlamac¢ si¢ do komputera
ofiary i przegladac jej korespondencje. Nieodzownym czlonkiem zespotu
okazuje si¢ rowniez Beth Turner, ktéra dzieki zawodzie dziennikarki zdo-
byta umiejetnos¢ pozyskiwania informacji oraz pracy pod przykrywka .

Na ksztaltowanie okreslonego obrazu postaci wampirycznej wykonu-
jacej zawdd detektywa znaczgcy wplyw ma réwniez jej zycie prywatne.
Podobnie jak to ma miejsce w przypadku postaci ludzkich najblizsze

Te umiejetnosci wampira wywieraja ogromne wrazenie szczegdlnie w scenach walk
z innymi krwiopijcami. W odcinku pigtym Mick walczy w lunaparku z bardzo
starym wampirem o wygladzie pryszczatego nastolatka. Oprocz walki wrecz skacza
z kolejki gorskiej i diabelskiego miyna.

Dla dobra prowadzonego $ledztwa dziennikarka udaje studentke, ktora przenika

do sekty Ellisa, oraz callgirl.
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otoczenie, relacje ze srodowiskiem oraz zwigzki uczuciowe determinuja
psychologiczng strone danej postaci.

Kolejnym punktem wspolnym z kryminalna literaturg noir jest uka-
zanie wymiaru dziatania detektywa i jego specyficznego systemu moral-
nego. Wszystkie opisywane wampiry posiadaja wlasny kodeks etyczny,
ktdrego Scisle sie trzymaja. Za wszelka ceng chcg chroni¢ niewinne osoby,
ktérym nie mogg zapewnic¢ bezpieczenstwa organy $cigania. W tym przy-
padku Knight pelni podwdjna role: jest policjantem, czyli straznikiem
prawa, ale réwniez osobg, ktdra je nagina. W niesprzyjajacych okoliczno-
$ciach jest zmuszony do famania zasad i dzialania na wlasng reke. Aby nie
ryzykowac¢ zycia innych policjantéw, prowadzi $ledztwo bez konsultacji
z partnerem i sam zakrada sie do podejrzanych miejsc. Dzigki nabytym
wampirzym darom jest w stanie wczesniej wykry¢ sprawce i samodziel-
nie wymierzy¢ mu kare. Nieco inaczej dziala Angel, ktdry okazuje si¢
sprawnym koordynatorem dziatan grupy. Uzyskane od wspdtpracujacego
z nim demona wizje wykorzystuje wraz z informacjami pozyskanymi
dzigki znajomo$ciom z pracownikami organéw $cigania. W ten sposéb
poznaje nie tylko tozsamo$¢ potencjalnej ofiary, ale takze specyfike dzia-
tania demona, ktérego musi unicestwi¢. W tym przypadku obaj bohate-
rowie wykorzystuja wyniki dziatan $ledczych dla wlasnych korzysci, ale
sa w stanie zminimalizowac ryzyko, z ktérym borykaja sie Smiertelnicy.

Knight zmaga sie¢ z przezyciami oraz bolesnymi wspomnieniami na-
gromadzonymi w trakcie o§miu stuleci. Nie moze si¢ pogodzi¢ z utratg
ukochanej kobiety, o ktérej zamordowanie zostat oskarzony. Przesladuja
go takze krwawe walki w okresie krucjat, w ktérych uczestniczyl jako ry-
cerz. Jednakze najbardziej traumatyczny okazal si¢ okres zapoczatkowany
przez Lacroix’a. Wowczas wyzbyt sie wszelkich ludzkich odruchéw i sku-
pit sie na zaspokajaniu gtodu krwi podczas zabijania kolejnych ofiar. Jed-
nak pod wplywem chwili postanowil naprawi¢ bledy przesztosci. Od stu
lat nie zabil zadnego $miertelnika. Dzieki przebywaniu w poblizu ludzi
stal sie bardziej empatyczny. Z czasem ponownie wiaczyl sie do ludzkiej
spolecznosci, czego przejawem byta wspodtpraca z detektywami Donal-
dem Schanke i Tracy Vetter oraz koronerem dr Natalie Lambert, z ktdra
polaczyta go skomplikowana relacja uczuciowa.

Natalie od poczatku znajomosci z Nickiem wykazywala ogromne
zainteresowanie jego osobg. Imponowal jej jego profesjonalizm oraz
tajemniczo$¢. Knight poczatkowo ignorowat takze wlasne uczucia, gdyz
obawiat sie, ze moze ja skrzywdzi¢. Nie przeszkadzato mu to jednak
w coraz czestszych spotkaniach, podczas ktérych Lambert starata si¢
ponownie go socjalizowa¢. Kiedy dowiedziala sie, Ze jest wampirem,
jej zainteresowanie wzrosto. Z medycznego punktu widzenia chciata
pozna¢ kazdy aspekt przemiany. Byla zafascynowana umiejetno$ciami
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policjanta oraz perspektywa wiecznego zycia, dlatego nieraz prosita go
o przemiang. Ich stosunki staly sie napiete, gdy Tracy Vetter zostala przy-
padkowo ranna. Wéwczas Knight musiat dokona¢ trudnego moralnego
wyboru - mégl przemienié Tracy albo pozwoli¢ jej umrzec. Nie cheac,
by przyjaciotka przezywala podobne rozterki, wybrat druga opcje, ktéra
znéw wywolala w nim wyrzuty sumienia. Natalie odwrocita sie od niego,
gdyz nie rozumiala, dlaczego nie uratowat przyjaciotki.

Bohater Wigzéw krwi, podobnie jak postaci z poprzednich seriali,
posiada ogromny bagaz trudnych wspomnien. Szczegélnie bolesne do-
tycza okresu przemiany, dlatego stara si¢ je wypiera¢, ale w momencie,
gdy pojawia sie jego dawna kochanka, Christine, ktora przemienita go
w wampira, okazuje si¢ to niemozliwe. Henry zaglebia sie we wspomnie-
niach minionych dni " oraz milosci, ktora zakonczyla sie wraz z walka
o dominacje nad terenem polowan na ludzi. Wkracza réwniez w faze
fascynacji Victorig Nelson, ktéra jako jedyna kobieta jest odporna na
dzialanie hipnozy. Imponuje mu jej niezaleznos$¢ oraz swobodny sposéb
podchodzenia do zwiazkéw damsko-meskich. Ich relacja jest silnie nace-
chowana napigciem seksualnym, ktéremu kobieta woli si¢ nie poddawac.

Skomplikowany zwigzek uczuciowy przezywa bohater serialu Pod
ostong nocy. Mick skrycie zakochuje sie¢ w dziennikarce, ktérg przed
laty uratowal. Bedac dzieckiem Beth, zostata porwana z wlasnego domu
przez zong Micka, ktéra planowata przemieni¢ dziewczynke w wampira
i stworzy¢ szczesliwa rodzing. St. John - chcge chronié¢ dziecko - stoczyt
walke z ukochang, ktérg zamknat w ptongcym mieszkaniu. Od tego
momentu wampir starat si¢ zawsze obserwowac Beth i chroni¢ jg przed
niebezpieczenstwami. Spotkanie po latach wyzwolilo w nim uczucie,
ktore skomplikowalo sie, gdyz dziennikarka byla wowczas w zwigzku
z prokuratorem. Relacja kobiety z wampirem zostata wystawiona na
wiele préb, miedzy innymi w zwigzku z wampiryzmem Micka, powro-
tem Coraline i §miercig Josha po postrzale, ktérego w obliczu $mierci
Mick odmoéwil zamiany w wampira.

W przedstawionych tekstach kultury mozna zauwazy¢ zbieznosci w uka-
zywaniu postaci wampira-detektywa. Dotyczg one gléwnie aspektéw

Retrospekcje pojawiajace sie w serialu pozwalaja na poznanie przeszto$ci bohatera.
Wrytania si¢ z nich alternatywna wizja historii, w ktérej Henry Fitzroy okazuje
si¢ potomkiem Henryka viir Tudora. Swiadczyé moze o tym nazwisko wampira
- prefiks fitz oznacza bekarta, dziecko z nieprawego toza, a roy to angielska forma
francuskiego stowa roi, czyli - krél. Zrédta historyczne sugeruja, ze zmarl w wieku
mtlodzienczym w1536 r., cho¢ istnieje rowniez teoria sugerujgca otrucie z rozkazu
Anny Boleyn. Serialowa wersja zaklada, ze Henry, zakochawszy si¢ w damie dworu

imieniem Christie, poprosit jg o przemiane w wampira.
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fizjologicznym i psychicznych kreowania wizerunku wampira. Ewolu-
cja postaci wampirycznego strdza prawa dokonala si¢ przede wszystkim
w wygladzie zewnetrznym. Mozliwe jest stworzenie uniwersalnego kata-
logu cech wygladu. Wampirzy detektyw jest mezczyzna wysokim, ciem-
nowlosym", przystojnym, wygladajacym na trzydziestolatka *, ktéry
preferuje ubrania w ciemnych kolorach (czern i szaro$ci), najczesciej ko-
szule i spodnie wraz z okryciem wierzchnim w postaci dtugiego czarnego
plaszcza ~ lub skorzanej kurtki. Odstepstwo od tego modelu stanowi
Fitzroy, ktérego biale dtugie koszule przypominaja styl boho, a ciemno-
czerwona kurtka ma budzi¢ skojarzenia z kolorem krwi.

Charakterystyczne objawy wampiryzmu ukazujg si¢, gdy wampir
odczuwa gtéd krwi lub budzi sie w nim instynkt drapieznika (wyste-
pujacy w momencie wystraszenia czlowieka czy pokazania wampirowi,
ze jest silniejszy lub Ze tamten wkroczyt na terytorium bedace wtasno-
$cig innego osobnika). Zmianie ulega mimika, czolo i nos marszczg sie,
zrenice zwezajg si¢ (czasem przybieraja kolor czarny lub z6tty), kty wy-
suwaja z ust, pojawiaja sie takze szpony.

W kazdym z seriali tworzone sg réwniez wlasne wyobrazenia istot
wampirycznych oraz sposobdw, w jaki mozna je unicestwi¢. W Pod
ostong nocy wielu informacji dostarcza fikcyjny wywiad z gtéwnym bo-
haterem ', w ktérym Mick w autoironiczny sposéb opowiada o wadach
i zaletach bycia wampirem oraz wyjawia, jakie s3 sposoby unicestwienia
krwiopijcéw. Ponadto pierwszy odcinek serialu stanowi doskonalg po-
lemike miedzy wampiryzmem pojmowanym laicko, ktéry reprezentuje
Ellis, oraz prawdziwym wizerunkiem tej postaci, ktéry w kontrastowy
sposob ukazuja losy Micka i Josepha.

Przedstawieni w niniejszym artykule bohaterowie wampiryczni oka-
zujg sie obdarzeni cechami typowo ludzkimi, tj. wyrzutami sumienia czy
zalem po stracie bliskiej osoby. Sg zatem nie tylko drapieznikamifakna-
cymi ludzkiej krwi, ale réwniez osobami odczuwajacymi rézne emocje,
ktérych stopien nasilenia zalezy réwniez od warunkéw, w jakich zostali
poddani przemianie w wampira. Moment przeobrazenia jest wydarze-
niem réwnoznacznym z ponownymi narodzinami. Jesli doszlo do niej

Wlosy sa najczesciej dtuzsze i opadajace w puklach na kark.

Wryjatek stanowi Henry Fitzroy, w trakcie przemiany siedemnastolatek, ale wy-
gladajacy na dwudziestokilkulatka.

Dtugi czarny plaszcz, ktérego poly topocza na wietrze, ma widzowi kojarzy¢ si¢
z peleryng Draculi.

Ten motyw tworcy serialu zaczerpneli z powie$ci Anne Rice Wywiad z wampirem.
Mick nie ma mozliwoéci wyjawienia swojej wampirzej natury, dlatego $ni o wy-
wiadzie, ktoérego chcialby kiedy$ udzieli¢. Bardziej dociekliwi widzowie w glosie

reporterki prowadzgcej rozmowe rozpoznajg Beth.
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przypadkowo lub pod przymusem, to nowo powstaly wampir moze znie-
nawidzi¢ ,tworce”, a swoje negatywne odczucia kierowa¢ ku przypadko-
wym ludziom . Jednakze Knight, St. John i Angel odczuwajg wstret do
wampirzej strony swojej osobowos$ci. Nazywaja siebie potworami, wie-
lokrotnie prébowali zakonczy¢ egzystencje, ale mimo to nie chcg izolo-
wac sie od ludzi. Pragng odkupi¢ dawne winy, w tym przypadkowe ofiary,
ktore pozbawili zycia. W tym celu wybrali walke z niesprawiedliwos$cia
polegajaca na doprowadzaniu do szczesliwego rozwigzania osobistych
ludzkich tragedii. Zawdd detektywa pozwala im nie tylko na odnalezie-
nie przestepcy i doprowadzenie go przed oblicze sadu, ale réwniez na
przebywanie w otoczeniu ludzi i obserwacje ich zachowan. W ten spo-
s6b wampiry moga zglebia¢ ludzka psychike, ktdra sg zafascynowani,
zwlaszcza Mick St. John.

Wampiry okazujg si¢ rowniez spragnione mitosci, o czym $wiadczy¢
moga problemy sercowe bohater6w wspomnianych seriali, a zwlaszcza
Nicolasa Brabanta i Micka St. Johna. Jednakze z powodu wampirzej na-
tury boja si¢ wchodzi¢ w zwiazki z kobietami w obawie przed ich skrzyw-
dzeniem lub nieumyslnym zabiciem.

Wspomniane wampiry korzystaja ze zdobytych podczas przemiany
zdolnosci gléwnie w celu obrony niewinnych ludzi przed przestepcami,
zaréwno ludzmi, jak i istotami nadprzyrodzonymi. Wyostrzone zmysty,
niezwykta sila oraz umiejetno$¢ bezszelestnego i szybkiego poruszania
sie okazujg si¢ atutami detektywow, ktorych dziatania okazuja sie bar-
dziej efektywne niz §ledztwa prowadzone przez policje. Moga lepiej do-
strzec mikroslady pozostawione na miejscu zbrodni oraz sprawdzi¢, czy
przestepstwo zostalo dokonane przez czlowieka czy wampira. W zawo-
dzie prywatnego detektywa nie ograniczaja ich przepisy prawa, cho¢ do-
step do informacji maja utrudniony. W tym przypadku musza korzystaé
ze znajomosci w $wiecie reporteréw, hakerdw czy pracownikéw miejskiej
kostnicy. Poza tym posiadaja swdj wlasny kodeks postepowania, ktérego
naczelng zasadg jest obrona ludzi i przywrocenie sprawiedliwosci.

Podsumowujac, wampirzy detektywi sg istotami, ktore czuja odraze
wobec swojego stanu, ale niezwykle umiejetnosci wykorzystuja do obrony
ludzi i wymierzania sprawiedliwosci na wlasng reke. Mimo ze nie utrzy-
muja blizszych relacji z pozostalymi wampirami, to przestrzegaja zasad

Szczegdlny przypadek stanowi Mick St. John, ktéry zostat przymusem przemienio-
ny podczas nocy poslubnej. Ten moment zdeterminowal jego zwigzek z Coraline,
ktory opieral si¢ na dwoch przeciwstawnych uczuciach - mitosci i nienawisci. Po
ponownej przemianie nowym ojcem stat sie dla Micka Joseph, czyli jedyny przy-
jaciel i mentor, ktorego detektyw darzyt ogromnym zaufaniem. Silny zwigzek
emocjonalny z osobg, ktéra dokonata przemiany odczuwajg takze Henry Fitzroy
i Nick Knight.
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narzuconych przez ich spotecznos¢. Posiadaja takze wlasne zasady mo-
ralne, ktére pomagaja im przetrwaé w siedlisku zta i uchroni¢ niewin-
nych ludzi.

Zaprezentowane seriale ukazujg oprdcz obszernej wizji wampiryzmu
aspekt moralny oraz psychiczng walke wampiréw z zaakceptowaniem sa-
mego siebie. Wykazuja sie empatig wobec ludzi i dzigki czestemu przeby-
waniu w ich otoczeniu zaczynajg marzy¢ o ponownym staniu si¢ czlowie-
kiem, co zostaje krétko zrealizowane przez serialowego Micka St. Johna.

Waznag role w tych swoistych opowiesciach kryminalnych spetnia
takze miasto, ukrywajace za pigkna fasada moralne zepsucie i wysoki
wskaznik przestepczosci. Z powodu braku zaufania do policji zwykli
obywatele zyskuja obroncéw w formie prywatnych detektywow, ktd-
rych dziatania okazuja si¢ skuteczniejsze. Z kolei wampiry widza swoja
dziatalnos¢ jako probe odkupienia dawnych grzechdéw oraz mozliwosé
przywrdcenia sprawiedliwosci.
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Postwampir jako element ztozonosci narracyjnej
i fabularnej serialu jakosciowego

Abstrakt

Seriale telewizyjne s3 obecnie najpopularniejszym i najchetniej ogladanym

formatem wspolczesnej telewizji. W ciggu ostatniej dekady szczegolng pozycje
zajal serial jakosciowy, ktory znalazl strukturalne oparcie w gatunku filmowym

(Feuer) oraz zawigzal intertekstualne sojusze z innymi tekstami kultury popu-
larnej. Inng znaczaca cechg serialu jakosciowego jest jego zlozono$¢ narracyjna

(Mittell), ktéra obok zabiegdw formalnych czesto korzysta w warstwie fabularnej

z licznych cytatow, intertekstualnych klisz oraz autotematycznych nawigzan

liczac na kulturowe kompetencje odbiorcow.

Wampir jako figura obecna w kulturze popularnej od jej poczatkéw zostal takze

przysposobiony do seriali typu post-soap. Seriale wampiryczne to nie tylko od-
rodzenie gotycyzmu, lecz przede wszystkim test na intertekstualng sprawnos¢

widzoéw, ktdrzy w monsters series moga odnalez¢ slady lub cytaty innych tek-
stow kultury. Za postmodernistyczne post-soap utkane na wzor kolazu z popkul-
turowych klisz mozna uzna¢ m.in. seri¢ American Horror Story lub Dom grozy

(Penny Dreadfull). Kazdy z nich inaczej realizuje figure postwapira. Dom grozy

wprost nawiazuje do krotkich historyjek za pensa wskrzeszajac postacie znane

z gotyckich nowel i powiesci tworzac postmodernistyczny kolaz postaci spla-
tanych wokot gléwnego watku fabularnego, niemal wprost cytuje wampirycz-
nego bohatera jako przystojnego amanta w czerni. American Horror Story: Hotel

réwniez siega w przeszlos¢, tym razem filmowa, aby wykreowaé wampiryczna

posta¢, ktora zostanie ulepiona z filmowych klisz, ktére tworzyly jej poprzed-
nikow (Nosferatu — symfonia grozy, Zagadka niesmiertelnosci).

Stowa klucze

serial jakosciowy ~ narracja
~ intertekstualnos¢

~ postmodernizm ~ wampir
~ horror
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Postwampir jako element ztozonosci narracyjnej i fabularnej
serialu jakoSciowego

Seriale telewizyjne sa obecnie najpopularniejszym i najchetniej ogla-
danym formatem wspoélczesnej telewizji. W ciagu ostatniej dekady
szczegolng pozycje wirod widzow zajal serial jakosciowy, ktory znalazt
strukturalne oparcie w gatunku filmowym oraz zawiazal intertekstu-
alne sojusze z innymi tekstami kultury popularnej. Znaczacg cecha se-
rialu jako$ciowego jest jego zlozonos$¢ narracyjna i fabularna, poniewaz
obok zabiegéw formalnych twodrcy czesto korzystaja w warstwie fabu-
larnej z licznych cytatow, intertekstualnych klisz oraz autotematycznych
nawigzan, liczac na kulturowe kompetencje odbiorcéw. Wampir, ktory
w kulturze popularnej przeszedt juz wiele transformacji, zostal takze
przeniesiony do fabul seriali typu post-soap. Seriale wampiryczne to nie
tylko odrodzenie gotycyzmu, lecz przede wszystkim test na intertekstu-
alng sprawnoé¢ widzow, ktérzy w popularnych monsters series moga od-
nalez¢ $lady lub cytaty innych tekstéw kultury. Za postmodernistyczne
post-soap utkane na wzdr kolazu z popkulturowych klisz mozna uzna¢
m.in. seri¢ American Horror Story (2011-2016) lub Dom grozy (Penny
Dreadful, 2014-2016). Kazdy z nich inaczej realizuje figure postwampira.
Dom grozy wprost nawigzuje do krétkich historyjek za pensa poprzez
wskrzeszanie bohateréw znanych z gotyckich nowel i powiesci, tworzac
postmodernistyczng kompozycje postaci splatanych wokét gléwnego
watku fabularnego. Dobrym przyktadem jest niemalze bezposrednie
cytowanie wampirycznego bohatera jako przystojnego amanta w czerni
znanego choc¢by z Draculi Brama Stokera. American Horror Story: Ho-
tel (2016) rowniez siega w przeszlos¢, tym razem filmows, aby wykre-
owaé wampiryczng postaé, ktéra zostanie ulepiona z filmowych klisz
zaczerpnietych m.in. z Zagadki niesmiertelnosci (The Hunger, rez. Tony
Scott, Wielka Brytania, 1983) czy z filmu Cie#t wampira (Shadow of the
Vampire, rez. E. Elias Merhige, usa — Wielka Brytania, 2000). Figura
postwampira w serialu jako$ciowym rozumiana jako element ztozono-
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$ci narracyjnej i fabularnej utkana jest z popkulturowych wizerunkow
swoich literackich i filmowych poprzednikéw, co pozwala na pewien
autotematyzm i gatunkowg autoironi¢ za sprawg czerpania z bogatych
wampirycznych zasobow wezesniejszych tekstow kultury.

Wryrafinowane zabiegi narracyjne i fabularne s cecha charakterystyczna
nowych seriali jako$ciowych. Jako cechy dystynktywne gatunku wymie-
nila je Jane Feuer i powigzala ze zjawiskiem telewizji jakosciowej, czyli
quality television. Warto przypomnie¢, ze wedtug innego amerykan-
skiego badacza, Jasona Mittella, badania nad telewizjg jako$ciows, a za-
razem jej srodkami wyrazu, powinny odbywac¢ si¢ przy jednoczesnym
nacisku na jej historyczny rozwoj, ,,ktéry umieszcza formalne zmiany
w konkretnych historycznych kontekstach produkcji, obiegu i odbioru™.
Seriale, ktére postaram si¢ oméwi¢ w niniejszym artykule, mozna za-
liczy¢ do seriali ery post-network, ktérych powstanie jest $cile powia-
zane z gwaltownymi przemianami na rynku telewizyjnym rozpoczetymi
juz w latach 8o. Na zmiany te skladat si¢ dynamiczny rozwdj telewizji
kablowej, deregulacja rynku telewizyjnego oraz wzrost pozycji stacji
telewizyjnych utrzymujacych si¢ z optat abonamentowych, takich jak
np. HBO, ktéremu wiecej uwagi po$wieca wspomniana juz Feuer". Prze-
obrazenia te doprowadzily do segmentacji widowni, ktéra swg uwage po-
dzielita pomigdzy liczne kanaly tematyczne, kierowane do okreslonych
grup widzéw. Telewizje abonentowe, produkujac coraz bardziej finezyjne
tresci, celowaty w grono bardziej wyksztalconych, zamozniejszych i kul-
turowo kompetentnych odbiorcéw, ktorzy byli bardziej sktonni dokona¢
dodatkowej optaty za dostep do ulubionych programéw. Pozwolilo to na
wprowadzenie do telewizyjnych seriali elementéw awangardowych czy
artystycznych, czesto obyczajowo odwaznych. Dotad te tematy nie byly
eksploatowane przez ogélnodostepne amerykanskie stacje telewizyjne ze
wzgledu na regulacje prawne. Jednak najwazniejszym wydaje si¢ fakt, ze
telewizja jako medium o nowych mozliwosciach sklonita do wspotpracy
producentéw, rezyserdw i scenarzystow do tej pory zwigzanych na state
z filmem, ktérzy zaczeli wykorzystywac swoje umiejetnosci w produk-
cjach przeznaczonych na mate ekrany, cieszac si¢ twoérczg niezalezno-
$cig, ktorg gwarantowata ,nowa” telewizja. Znaczgca zmiana dotyczaca
jakosci telewizyjnych tresci powigzana byta z technologiczng ewolucja,
a polegata na wprowadzeniu na rynek odtwarzaczy vHs, a nastepnie

J. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej [w:] Zmierzch telewizji, red. T. Bielak,
M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 114.

J. Mittell, Ztozonosé narracyjna we wspélczesnej telewizji amerykariskiej [w:] Zmierzch
telewizji, op. cit., s. 154.

]. Feuer, , op. cit.
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pvD. Upowszechnienie magnetowidéw umozliwito ogladanie ulubio-
nych seriali poza raméwka telewizyjna. To nowe zarzadzanie czasem
(timeshift) pozwolilo widzom swobodnie organizowa¢ telewizyjna ra-
mowke poprzez opcje umieszczenia programéw w dogodnym dla kaz-
dego czasie, a takze umozliwilo wielokrotne ogladanie nagranego wcze-
$niej materiatu. Zmiana ta zachecita twércéw do zawarcia w serialach
wiekszej ilo$ci przeplatajacych sie watkow, skomplikowania narracji
oraz sklonila do eksperymentéw z bardziej wysublimowang i wielowy-
miarowg fabulg.

Wyszczegdlnione wyzej przemiany medium daly poczatek gatun-
kowi znanemu dzi$ jako serial jako$ciowy. Powotujac sie na Jane Feuer
ijej esej pod tytulem HBO i pojecie telewizji jakosciowej, opublikowany
w 2007 r. w ksigzce Defining Quality Aesthetics. Form, Content HBO and
the Concept (pod redakeja Janet McCabe i Kim Akass), mozna wyliczy¢
cechy, jakim odpowiada telewizja jako$ciowa, ktéra utozsamiana jest
przez badaczke z serialem jako$ciowym. Feuer wyprowadza genologie
post-soap z quality drama, ktdre to okreslenie definiowato w latach 5o.
transmitowane na zywo sztuki teatralne cieszgce si¢ duzym prestizem
wérdd widzéw ze wzgledu na prezentowanie tresci zwyczajowo przy-
naleznych do kultury wysokiej. Jak zaznacza Feuer, seriale takie jak te
produkowane przez HBO l3cza serialowa telewizje z postmodernistycz-
nym teatrem.

Wspolczesne seriale wypracowaty odrebny styl, tak rézny od tra-
dycyjnych soap operas, z sukcesem laczac tradycje kina europejskiego
i artystycznego i znajdujac strukturalne oparcie w gatunku filmowym.
Charakteryzuja si¢ niekonwencjonalnym podejsciem do struktury nar-
racyjnej i fabularnej, rezygnacja z melodramatycznosci oraz liniowg
narracja cechujaca obrazy filmowe. Poszczegdlne sezony sktadaja sie
z kilku lub kilkunastu odcinkéw i dazg do zamkniecia fabularnego hi-
storii. Ilo§¢ watkow czesto nie pokrywa sig z liczbg odcinkéw, cho¢ ich
budowa oscyluje miedzy zachowaniem plynnej cigglosci fabuty rozpi-
sanej na caly sezon a retrospekcjami w postaci fabularnie zamknietych
mikrohistorii uzupelniajacych cato$¢ opowiesci i wprowadzajacych nowe
watki i informacje niezbedne dla zrozumienia catoéci. Seriale dzigki tym
zabiegom narracyjnym buduje sie¢ w oparciu o strukture szkatulkowa,
przez co nabierajg one pewnej wieloznacznosci i wymagaja od widza bar-
dziej skupionego odbioru. Laczenie ze soba w réznym stopniu powagi,
napiecia i dramatycznos$ci oraz wplatanie watkéw komediowych sprawia,
ze seriale te nie sg gatunkowo jednoznaczne, gdyz czerpia z réznych kon-
wengcji gatunkow filmowych, tworzac postmodernistyczny gatunkowy

J. Feuer, op. cit., s. 118.
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kolaz lub metagatunkowa hybryde. Seriale jako$ciowe poszerzajg zakres

tematyczny dostepny dotychczas dla formatdw telewizyjnych. Siegaja

coraz czeéciej po tematy kontrowersyjne, trudne, niebanalne lub opa-
trzone spotecznym tabu, co w polaczeniu z narracyjnymi eksperymen-
tami, poszukiwaniem oryginalnego stylu oraz mozliwo$cia pogtebienia

sylwetek postaci rozpisanych na wiele odcinkéw potrafi da¢ zaskakujace

efekty i tym samym zdoby¢ przychylnos¢ publicznosci. Jednak najbar-
dziej interesujacymi cechami seriali post-soap sa: autotematyzm, gatun-
kowa ironia i intertekstualnos¢ rozumiana za Rolandem Barthes’em jako

zjawisko polegajace na tym, ze ,,tekst jest tkanka cytatow wywodzacych

sie z tysiecy zrodet kultury”™, o czym postaram si¢ napisac szerzej w dal-
szej czesci artykutu.

Coraz liczniejsze seriale eksplorujace tematyke wampiryczna mozna
zaliczy¢ do telewizji jako$ciowej, gdyz spelniaja wyzej wyszczegdlnione
cechy gatunkowe. Jednym z pierwszych seriali fabularnie osadzonych
wokot postaci wampirdw byt Buffy, postrach wampiréw (Buffy the Vam-
pire Slayer, 1997-2003) opowiadajacy o dziewczynie dzielnie walczacej
z krwiozerczymi monstrami. W pdzniejszych latach polscy widzowie
mogli oglada¢ wampiryczne seriale kryminalne, gdzie wampiryczni de-
tektywi pomagali rozwigzywac zagadki kryminalne, a byly to Wiezy
krwi (Blood Ties, 2006-2008), w ktérym byla policjantka, prowadzac
biuro detektywistyczne, korzysta z pomocy zaprzyjaznionego wampira,
oraz Pod ostong nocy (Moonlight, 2007-2008) gdzie zakochany w piek-
nej dziennikarce wampir-detektyw pomaga prowadzi¢ prywatne sledz-
twa. Jednak do szerszego grona odbiorcow trafila kultowa Czysta krew
(True Blood, 2008-2014), ktdra wciaz cieszy sie niestabnacg popularno-
$cig. Miejsce akeji serialu to niezwykle fotogeniczna Luizjana, a doktad-
nie male miasteczko Bon Temps, ktore jak w soczewce skupia wszystkie
grzechy amerykanskiego spoteczenstwa. Gléwna bohaterka jest kelnerka
o niezwykle smacznej krwi, posiadajaca dar czytania w myslach. Jed-
nak w niniejszym artykule skupie sie na nowszych produkejach, czyli na
wspomnianym weczesniej Domu grozy oraz American Horror Story: Hotel.
Fabuta pierwszego z nich koncentruje si¢ na Vanessie Ives. Obdarzong
darem jasnowidzenia i magicznymi zdolno$ciami bohaterke $ciga Dracula,
by uczyni¢ ja swa oblubienica. W walce z sitami zta Vanessie pomaga caly
zastep postaci z gotyckich powiesci grozy - jak sugeruje juz sam angielski
tytul, czyli Penny Dreadful, ktory oznacza krétkie historyjki z dreszczykiem
drukowane na tanim papierze i sprzedawane za pensa. W skfad druzyny

R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M. P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2,
s. 247-251.
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wchodzg sir Malcolm Murray, Ethan Chandler, dr Victor Frankenstein
idr Seward, towarzyszy im réwniez Dorian Gray oraz dr Henry Jekyll. Va-
nessa, bedaca przyjaciotka Miny Murray, niechcgcy przyczynia sie do jej
przemiany w wampira oraz rozpadu zaprzyjaznionych ze soba rodzin. Dre-
czona wyrzutami sumienia postanawia pomoéc w poszukiwaniu Miny jej
zrozpaczonemu ojcu, jednak mimo odnalezienia dziewczyny nie moze juz
odwrdci¢ wampirycznej klatwy, co ostatecznie doprowadza do $mierci Miny.
Co wiecej, Vanessa dowiaduje sig, e to wcale nie jej przyjaciotka byta celem
wampira, tylko ona sama. Od tej pory musi zmierzy¢ sie ze swoja mroczng
naturg oraz z dwdjka piekielnych adoratoréw. O cialo i dusze pieknej panny
Ives walczg bowiem dwaj odwiecznie skldceni bracia: Dracula i Lucyfer.
Dracula, stracony na ziemie, zmuszony do zycia wéréd nocnych stworzen,
zapomniany i samotny, pozada ciala Vanessy, aby to z nig rzadzi¢ ziemia
osnutg mrokiem. Lucyfer, stracony przez Boga do piekiet, stara sie zawlad-
na¢ jej dusza, bo to ona jest mu potrzebna do polaczenia sie z ,matka wszel-
kiego zta”, jak obaj nazywaja Vanesse. I tak gléwna bohaterka $cigana jest
przez dwoch braci do ,,konca czasu”. Po zwycieskim pojedynku z piekiel-
nymi sitami ciemno$ci Vanessa popada w gleboka depresje. Za namowg
przyjaciela udaje sie do wzietej psychiatry, dr Seward. Wracajac z pierw-
szej wizyty, odwiedza muzeum, gdzie poznaje dyrektora placowki przed-
stawiajacego si¢ jako dr Alexander Sweet. Jednak pod postacig przystojnego
i wrazliwego mezczyzny kryje si¢ nikt inny jak Dracula probujacy uwiesé
swa ofiare. W tym momencie rozpoczyna si¢ kolejna batalia o nekang si-
tami zta Vanesse, ktora, pozostawiona przez przyjaciol, ulega czarowi przy-
stojnego nieznajomego, co w ostatecznym rozrachunku ma doprowadzi¢ do
zaglady $wiata i ludzkosci.

Drugi z omawianych seriali, American Horror Story: Hotel”, koncentruje
sie na postaci wampirzycy Hrabiny - co jest oczywistym odniesieniem do
stynnego hrabiego Draculi - ktéra zamieszkuje obszerny apartament na
ostatnim pietrze zabytkowego hotelu Cortez na przedmiesciach Los Ange-
les. Hotel wybudowany przez niezyjacego meza Hrabiny zamieszkujg duchy
zamordowanych goéci. Fabula zbudowana jest wokot kryminalnej zagadki
prowadzacej do tajemniczego pokoju numer 64 i seryjnego zabdjcy kon-
tynuujacego mordercze dzielo zycia, przedwczesnie zmarlego pierwszego
wiasciciela hotelu. Drugi watek fabularny skoncentrowany jest na Hrabinie
i opowiada historie jej dlugiego zycia i niespetnionej mitosci, ktéra uczynita
ja nie$miertelna. Jako mloda, poczatkujaca aktorka poznata na planie filmo-
wym amanta wszechczaséw, Rudolpha Valentino i jego partnerke Natache
Rambova, z ktérymi stworzylta mitosny trojkat. Jednak gdy zazdrosny maz
Hrabiny odkryl romans Zony, uwiezil jej kochankéw w tajemnym pokoju

Dalej aHs: Hotel.
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swojego hotelu, skazujac tym samym zakochang kobiet¢ na wieczna i nie-
zaspokojona tesknote. Hrabina jako niesmiertelna femme fatale uwodzi ko-
lejnych kochankéw, probujgc odnalezé w nich namiastke utraconej mitosci.
Przywolane powyzej seriale mozna okreéli¢ mianem telewizji jako-
$ciowej zgodnie z zalozeniami Jane Feuer. Czerpia one garsciami z do-
konan kina artystycznego w zakresie budowy narracyjnej i fabularne;j.
Posiadajg strukturalne oparcie w gatunkach filmowych takich jak hor-
ror, thriller czy kryminal, a réwnocze$nie korzystajg z utartych rozwia-
zan narracyjnych charakterystycznych dla tych gatunkéw. Ciekawym
zabiegiem — wyraznym szczeg6lnie w AHS: Hotel - jest mieszanie klisz
odpowiadajgcych poszczegdlnym gatunkom i tworzenie gatunkowej hy-
brydy lub megagatunku, w ktérym wprawny widz moze doszukiwa¢ si¢
motywo6w znanych z klasycznego kina gatunkowego. ans: Hotel faczy ze
soba horror, wprowadzajac postacie i byty nadprzyrodzone o niekoniecz-
nie przyjaznych zamiarach, a czesto wrecz morderczych, oraz kryminal,
opowiadajac historie seryjnego mordercy i policjanta w jednej osobie.
Wampiryczne opowiesci polaczone zostajg z ghost stories i uzupetnione
kryminalng zagadka rodem z kina noir. Serial ten w przeciwienstwie do
seriali opisywanych przez Feuer nie rezygnuje z watku melodramatycz-
nego, wrecz przeciwnie, $wiadomie wprowadza posta¢ Rudolpha Valentino
jako kochanka obdarzonego wampiryczng niesmiertelnoscia, co $wiad-
czy o $wiadomej i ironicznej grze tworcow z gatunkowymi konwencjami
i kliszami. Serial mozna oglada¢ jako zgrabng forme postmodernistycz-
nego pastiszu i odkrywac przy okazji jego wielowatkowos$¢ i fabularna fi-
nezj¢. Tworcy serialu, Ryan Murphy i Brad Falchuk, juz w samym tytule
sugeruja, z jakim gatunkiem mamy do czynienia, jednak pozwalaja sobie
na $miafg zonglerke gatunkowymi konwencjami, umieszczajac w centrum
fabuty watek melodramatyczny — cho¢ w bardzo krwawej odstonie - na-
wigzujacy bezposrednio do przywolywanego juz filmu Tony’ego Scotta,
Zagadka niesmiertelnosci. Podobny motyw wiecznej miloéci, niepod-
dajacej sie uplywowi czasu, cho¢ bardziej demonicznej, powraca w Domu
grozy. Vanessa, zakochana z wzajemno$cig w Ethanie Chandlerze, nie
moze polaczy¢ sie ukochanym, cho¢ ich losy splataja sie ze sobg we wspdl-
nej walce o dusz¢ Vanessy. Motyw niespelnionej i nie§miertelnej mito-
$ci powraca takze w walce Lucyfera i Draculi - kazdy z nich chce uwie$¢
panne Ives i cho¢ majg w tym swe partykularne cele, obaj odwiecznie jej
pozadaja i poszukuja. Jako istoty nie§miertelne sg zmuszeni do wiecznego
trwania, pozadajac jednej kobiety. Mozna wiec zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze oba seriale taczg pewne cechy melodramatycznosci — charakterystyczne
dla soap operas - i gotyckiego romansu z horrorem, tworzac tym samym
gatunkowy konglomerat korzystajacy z wielu konwencji klasycznego kina
gatunkowego i dawkujac widzowi rézne stopnie powagi i napigcia.
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Seriale jako$ciowe réznig sie od tradycyjnych soap operas tematyka,
a doktadnie koncentracja si¢ na tematach trudnych, kontrowersyjnych,
takich, po ktore telewizja nie siegata zbyt czesto i ktore nie zostaty jeszcze
dostatecznie wyeksploatowane przez to medium. Fabularne wariacje
wokot tematéw tabu tworza czesto zaskakujace zestawienia tym bar-
dziej prowokujace widza do emocjonalnego zaangazowania. AHS: Ho-
tel odwaznie porusza kweste kobiecej seksualno$ci. Hrabina jako mloda
aktorka jest ulegta, niewinna, podporzadkowana mezczyznom. Wcho-
dzac w zwiazek z Valentino, przyjmuje pozycje ,.tej trzeciej”, z milosci
godzi sie na nieréwny uklad. Po domniemanej $mierci aktora bezwolnie
ulega Jamesowi Marchowi - wlascicielowi nawiedzonego hotelu Cortez
- izostaje jego zong. Jednak z czasem nie$miertelna Hrabina przeistacza
sie w kobiete wyzwolona, $miala, w pelni §$wiadomg wlasnych potrzeb
i seksualnos$ci. Kobiecy erotyzm zostaje przedstawiony w serialu jako
ekspansywny, niebezpieczny, a wrecz §miertelny. Dominujgca posta¢
kobieca podporzadkowuje sobie mezczyzn, jest egoistka, nad swoimi
kochankami ma wiadze absolutng, moze uwodzi¢, lecz jej mitos¢ jest
zabojcza. Wampirzyca ma §wiadomo$¢ swojej seksualnosci, jest wyra-
chowana i interesowna. Obraz kobiecej seksualno$ci w AHs: Hotel jest
przerysowany i niepokojacy, zagrazajacy mezczyznie, jednak takze wy-
zwalajacy dla kobiety, ukazujacy ja jako podmiot, a nie tylko przedmiot
meskiego pozadania. To mezczyzni sg przedstawieni jako zZrédlo kobiecej
rozkoszy i potraktowani instrumentalnie. Ich obecno$¢ jest umotywo-
wana jedynie kaprysem Hrabiny i w pelni uzalezniona od jej zachcianek,
co sprowadza ich do roli bezwolnych kochankéw. Posta¢ Hrabiny mozna
odczytywac jako studium kobiecej seksualnoéci i pozadania, w ktérym
glo$no wybrzmiewajg kobiece potrzeby i pragnienia.

Wiréd ekscentrycznych mieszkancédw hotelu odnalez¢é mozna trans-
seksualng barmanke. Gdy byta mezczyzna pracujacym w korporacji jako
sprzedawca, podczas stuzbowych wyjazdéw przebierata si¢ w kobiece
stroje, aby mdc cho¢ przez chwile celebrowac swg kobieca nature. Se-
rial porusza tu istotny problem tozsamo$ci os6b transseksualnych oraz
ich spotecznego wykluczenia czy nawet napi¢tnowania. Kiedy wspét-
pracownicy odkrywajg sekret swego kolegi, nie probuja go zrozumie¢,
lecz kpia z niego. To Hrabina wyciaga pomocng dlon do nieszczesliwego
mezczyzny i przemienia go w pelnag klasy, seksapilu i pewnosci siebie
Liz Taylor. Liz pozostaje w hotelu, bo jest to miejsce, gdzie nareszcie
moze by¢ sobg, staje si¢ on jej domem, a zarazem azylem chronigcym ja
przez nieprzyjaznym i nietolerancyjnym $wiatem. Tu, wéréd odmien-
cow, czuje sie bezpiecznie i pewnie. W serialu podjety zostaje takze wa-
tek homoseksualnej milosci. Kochanek Hrabiny o znaczacym imieniu
Tristan zakochuje si¢ w transseksualnej Liz Taylor. Kochankowie ukry-
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waja swa milos¢, spotykajac sie na schadzki w pustych hotelowych po-
kojach. Jak przystato na zakazana milos¢, konczy sie ona tragicznie dla
mtlodego Tristana. Liz, ktéra dzieki wsparciu Hrabiny przeszla spekta-
kularng metamorfoze, pozostaje sama ze zlamanym sercem. Wykorzy-
stanie transgresyjnych watkéw koncentrujacych sie na nienormatywnej
seksualnosci poszczegdlnych bohaterdéw zostaje spiete w jednej ramie
fabularnej. Wszystkie te watki rozgrywaja sie na korytarzach hotelu,
ktdry jest centralng osig calej opowiesci, a zarazem gltéwna sceneria dla
rozgrywanych wydarzen. Ta skomplikowana, a wrecz szkatutkowa bu-
dowa serialu zacheca do skupionego odbioru, wciggajac widza w wyra-
finowany narracyjny i fabularny spektakl.

Fabuta omawianych seriali rozpisana jest na caty sezon, dopiero
w ostatnim odcinku dochodzi do rozwigzania misternie prowadzonych
intryg. Odcinki nie sg dzielone na osobne watki, historie zwigzane z po-
szczegdlnymi postaciami i wydarzeniami przeplatajg sie ze sobg i wza-
jemnie uzupetniajg. W Domu grozy wampiryczny romans Vanessy Ives
przeplata si¢ z historig podrézujacego po Ameryce Ethana Chandlera,
ktéry ma spotkac sie z ojcem i skonfrontowac si¢ ze swoja przesztoscia.
Dopiero w przedostatnim, ésmym odcinku (Perpetual Night) splatajq sie
ze sobg te dwie linie fabularne, ktére zamykaja w cato$¢ historie Vanessy
i Ethana oraz rozwiazujg akcje podczas ostatecznej konfrontacji sit dobra
izta. Z podobnych zabiegéw narracyjnych korzystaja tworcy aus: Hotel.
Serial posiada dwie gléwne linie fabularne opowiadajace dzieje Hrabiny
i policjanta Johna Lowe’a, ktory okazuje si¢ seryjnym morderca. Central-
nym punktem, wokdt ktérego zbudowano fabule, jest hotel, w ktérym
mieszkajg gtéwni bohaterowie. Linie fabularne przez catos¢ serialu bie-
gna rownolegle, by spotka¢ si¢ w finale i doprowadzi¢ do rozwigzania
akcji. Pomimo rozpisania fabuly na caty sezon ans: Hotel wprowadza
motywy odcinkowe w postaci retrospekcji, ktore prezentujg widzowi
historie poszczegoélnych postaci, co pozwala na poglebienie psychologii
bohateréw oraz zrozumienie ich motywacji.

Zdaniem Mittella cecha dystynktywna serialu post-soap jest ztozono$¢é
narracyjna rozumiana jako skomplikowany i bardziej wyrafinowany
sposob opowiadania historii. Charakteryzuje si¢ ona specyficzng es-
tetyka operacyjna (operational aesthetic)’, ktéra umieszcza w centrum
zainteresowania pytanie o skonstruowane schematy fabularne oraz
sposoby zawigzywania, eskalacji i rozwigzywania skomplikowanych
intryg i relacji miedzy bohaterami. Zdaniem Mittella widzowie moga
czerpa¢ przyjemnos¢ odbiorcza, odgadujac, w jaki sposob tworcy po-

J. Mittell, op. cit., s. 166.
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tacza ze soba watki fabularne i doprowadza do rozwigzania akcji. Wy-
sublimowane schematy narracyjne tworzg narracyjny spektakl, zwany
przez Mittella narracyjnymi efektami specjalnymi’. Amerykanski ba-
dacz telewizji, odwolujac sie¢ do Davida Bordwella, pisze, ze styl nar-
racyjny jest zalezny od kontekstu historycznego i zamyka si¢ w okre-
$lonych ramach przyjetych w danym okresie sposobéw opowiadania
historii, w dodatku nie obowiazujg go normy gatunkowe czy style indy-
widualnych twércow oraz ruchéw artystycznych. Przenoszac te zalez-
noéci na grunt medium telewizyjnego, Mittell zauwaza, ze ,,zlozonos¢
telewizyjnej narracji opiera si¢ na konkretnych aspektach samej opo-
wie$ci, dopasowanej do specyficznej struktury serialu, ktéra odroznia
telewizje od filmu i wyodrebnia ja z klasycznych i odcinkowych form™".
Badacz dostrzega ogromny potencjal, ktéry kryje sie w formach seryj-
nych dzigki skomplikowanym spektaklom narracyjnym. Wydaje sie,
ze to wladnie telewizja dzigki serialom, ktére pozwalaja swoim twor-
com na bardziej awangardowe rozwigzania w zakresie zabiegéw nar-
racyjnych i fabularnych, pomaga w pelni wykorzysta¢ zalety medium.
Podsumowujac za Mittellem:

ZYozono$¢ narracyjna pozwala uzyskac niespotykane w medium telewizyjnym

mozliwosci kreacji i wachlarz reakcji widzéw, dlatego powinna by¢ doceniana

jako kluczowe osiggniecie w historii rozwoju form narracyjnych oraz przedmiot
badan".

Wyznaczajac cechy zlozonosci narracyjnej, Mittell zwraca uwage na
elementy telewizji jako$ciowej opisane przez Feuer, takie jak: mieszanie
gatunkéw, minimalizowanie stylu melodramatycznego czy rozpisanie
fabuly na czas trwania calego sezonu przy jednoczesnej rezygnacji z roz-
grywania historii w ramach jednego odcinka, cho¢ dodatkowo akcentuje
mozliwo$¢ polaczenia zalozen odcinkowej i seryjnej formy opowiesci, co
uwidacznia si¢ szczegdlnie w schemacie narracyjnym aAHs: Hotel. Seriale
typu post-soap wprowadzaja do jednego sezonu wiele linii fabularnych,
ktore przeplatajg si¢ ze sobg, tworzac wspolzalezne opowiesci i siatki
znaczen. Mimo ze dazy si¢ w nich do rozpisania opowieéci na calos¢
serii, to czesto twércy wprowadzaja unikalne motywy odcinkowe i na-
gle zwroty akcji oraz rozbudowane mitologie, mogace wywota¢ uczucie
dezorientacji nawet u uwaznego widza. Narzedzia narracyjne, ktére
uzyte sa do konstruowania narracyjnych efektéw specjalnych, to m.in.
mieszanie gatunkéw, modyfikacje chronologii, liczne retrospekcje czy
fantazje lub marzenia senne.

Ibidem, s. 167.
Ibidem, s. 152.

Ibidem, s. 153.
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Przyjemnoscia ptynaca z tych programéw jest podziwianie narracyjnej brawury
i przelamanie konwencji opowiesci. Za pomocg estetyki operacyjnej te ztozone
narracje zachecaja widza do zaangazowania si¢ na poziomie analizy formalnej
i wnikliwej analizy technik wykorzystanych do osiggniecia popisowych przy-
ktadéw narracyjnego rzemiosta. Taki styl $wiadomego formalnie ogladania jest
szeroko promowany przez te programy, a przyjemnosci z nich ptynace wpisuja
si¢ w poziom $wiadomosci, ktéry wykracza poza typowe dla wigkszosci widzow
skupienie sie na akcji serialu .
Ponizej postaram sie opisa¢ zabiegi narracyjne uzyte w dwoch przywo-
tanych przeze mnie wampirycznych serialach i oméwi¢, w jaki sposéb
wampir przeobrazil si¢ w postmodernistyczny element narracyjnego
i fabularnego spektaklu. Ztozono$¢ narracyjna ans: Hotel polega gtow-
nie na retrospekcjach, ktore sa wplecione w fabule kazdego odcinka.
Ukazuja one historie poszczegdlnych postaci, pomagajac tym samym
zrozumie¢ motywacje bohateréw oraz przedstawiajg ich w szerszym
kontekscie, poglebiajac tym samym ich rys psychologiczny. Liczne re-
trospekcje wprowadzaja do kazdego odcinka unikalne motywy odcin-
kowe, mikrohistorie, ktdre sa niezwykle istotne dla zrozumienia catosci
opowiadanej historii. Juz w pierwszym odcinku (Checking In) tworcy
korzystajg z retrospekeji jako narracyjnego wybiegu, ktory przedstawia
Hrabine w momencie, gdy poznaje swego obecnego kochanka. Akcja se-
rialu cofa si¢ do 1994 r., gdy przystojny Donovan po przedawkowaniu
narkotykow zostaje uratowany przez pigkng wampirzyce, ktdra przemie-
nia go w nie$miertelng istote, ratujac mu tym samym zycie. Ta krotka
retrospekcja pojawiajaca sie na koncu odcinka zawigzuje przyszly watek
fabularny skoncentrowany wokot postaci Hrabiny i jej poszukiwan ideal-
nego kochanka, przedstawiajac ja zarazem jako agresywna, krwiozercza
i pozbawiona skrupuléw istote. Juz w nastepnym odcinku dochodzi na
nagtego zwrotu akcji, gdy Hrabina na pokazie mody poznaje mtodego
modela, zbuntowanego i pelnego tragizmu Tristana, ktorego przemie-
nia w wampira, czynigc go swym kochankiem, a zarazem odrzucajac
mito$¢ Donovana. Nastepny odcinek (Mommy) przy pomocy kolejnej
retrospekcji wprowadza jeszcze jedna bohaterke, ktérej opowiadanie
odstania kolejny rabek tajemnicy Hrabiny. Widzowie poznaja Ramone
Royale, byta aktorke filméw blaxploitation, ktérg Hrabina uwiodla i prze-
mienita w wampira, gdy tamta byta u szczytu swej kariery. Gdy Ramona
zakochuje sie¢ w mezczyznie, zdradzona Hrabina zabija go, mszczac sie
tym samym na niewiernej kochance. Kolejne retrospekcje powoli re-
konstruuja histori¢ Hrabiny, jednak dopiero sioédmy odcinek (Flicker)
wyjasnia, kim byla przed przemiang w niesmiertelna pickno$¢. Akcja
odcinka rozpoczyna si¢ od odnalezienia tajemniczego pokoju, w ktérym

Ibidem, s. 168-169.
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na prawie sto lat zostajg ukryte dwa wampiry. Ich tozsamos¢ widz po-
znaje w retrospekcji, ktéra cofa narracje do 1925 roku. Akcja rozgrywa
sie na planie filmu, gdzie mloda, niesmiata aktorka drugiego planu po-
znaje amanta wszechczaséw, Rudolpha Valentino. Po poznaniu jego part-
nerki, Natachy Rambovej, podczas romantycznej kolacji w willi aktora,
nawiazuje si¢ miedzy nimi pfomienny romans, ktéry zostaje przerwany
przez nagla $mier¢ kochanka. Hrabina dowiaduje si¢ o $mierci Valentina
na przyjeciu z okazji otwarcia hotelu Cortez, zrozpaczona postanawia
rzucic¢ sie z okna, przed czym powstrzymuje ja wlasciciel hotelu, James
March. Pomimo zaloby hrabina bierze §lub z bogatym Marchem, nadal
jednak nie moze zapomnie¢ o utraconej mitoéci. Codziennie na grobie
Valentina zostawia czerwong réze, symbol mitoéci i rozpaczy. Podczas
jednej z wizyt na cmentarzu Hrabina nieoczekiwanie spotyka Rudolpha
i Natache. Kochankowie dzielg si¢ z Hrabing zagadka niesmiertelnosci,
ktora jest wynikiem zarazenia tajemniczym wirusem pochodzacym
z Karpat. Hrabina ma sta¢ si¢ nie$miertelna i dotaczy¢ do pary aktoréw,
by towarzyszy¢ im w podroézy do Europy. Jednak zazdrosny James March
krzyzuje plany kochankéw i wiezi Rudolpha oraz Natache w ukrytym
korytarzu swego hotelu.

Retrospekeje - ktore sg cechg charakterystyczng wszystkich serii AHS
- nie dotycza tylko Hrabiny i jej wampirycznej historii. Odstaniaja frag-
menty loséw wszystkich gtéwnych bohateréw, sprawiajac, ze widz ma
mozliwo$¢ stopniowej rekonstrukcji poszczegdlnych opowiesci, rzucajg
takze nowe $§wiatto na poczynania postaci. Widz moze by¢ poczatkowo
zdezorientowany, szczegdlnie przez wprowadzenie przez tworcow wielu
bohateréw pierwszoplanowych, ktoérych opowiesci sg przedstawiane
w sposdb fragmentaryczny i niechronologiczny. Serial budowsa przypo-
mina postmodernistyczny bricolage utkany ze skrawkow réznych historii,
co zmusza widza do zaangazowania i skupionego odbioru, ktéry umoz-
liwi powoli ukladaé w calos¢ rozcztonkowane i pozornie chaotyczne opo-
wiesci. Serial wprowadza kilka linii fabularnych. Réwnolegle do watku
przedstawiajacego losy Hrabiny i jej wampiryczne romanse widz poznaje
histori¢ detektywa Johna Lowe’a, ktéry przez problemy w malzenstwie
zmuszony jest przeprowadzi¢ si¢ do hotelu Cortez. Poczatkowo $cigajacy
seryjnego morderce policjant nie ma zadnego zwigzku z historig krwa-
wej Hrabiny. Zmienia si¢ to po wprowadzeniu do fabuty upiornego du-
cha Jamesa Marcha, ktory spina obie opowiesci. Podobng funkcje petni
miejsce akcji, czyli ekstrawagancki hotel Cortez, wokdt ktérego rozpi-
sane sg wszystkie linie fabularne, takze te drugorzedne, opowiadajace
miedzy innymi histori¢ ducha Sally uwigzionego w dusznych i ciemnych
hotelowych pokojach, wampirzych dzieci, transseksualnej Liz Taylor
czy ,zwampiryzowanej” recepcjonistki Iris. Te r6zne opowiesci osta-
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tecznie splatajg si¢ wokot jednego miejsca, jakim jest hotel, i prowadza
do wspolnego rozwigzania akcji w finatlowym odcinku (Be Our Guest).

Dom grozy nie korzysta z tylu zabiegéw narracyjnych co axs: Ho-
tel. W ramach calego sezonu wprowadzona zostaje jedna retrospekcja
i obejmuje ona caly odcinek (A Blade of Grass). Chorujaca na depresje Va-
nessa, korzystajac z pomocy psychoterapeutki dr Seward, zostaje wpro-
wadzona w hipnoze, gdyz ma to pomdc bohaterce przypomnie¢ sobie
traumatyczne wydarzenia zwigzane z pobytem w szpitalu dla nerwowo
chorych. Czwarty odcinek w calosci po$wiecony jest Vanessie przeby-
wajacej w szpitalu, gdzie spotyka swoich prze§ladowcéw - Dracule i Lu-
cyfera, ktorzy udajg opiekujacych sie nig sanitariuszy. Odcinek zaburza
narracje, fabuta rozpisana konsekwentnie na wszystkie odcinki sezonu
zostaje zawieszona, aby skonfrontowac bohaterke z przeszloscia i wy-
ja$ni¢ czes$¢ tajemnicy zwiazanej z demonicznymi adoratorami. Serial
ma rozbudowang mitologie — podazajac za Mittellem, mozna uzna¢ jg
za jedno z narzedzi narracyjnych. Tworcy, wprowadzajac odcinkowa
retrospekcje i tym samym zaburzajac chronologie wydarzen, zawiazujg
akcje, ktora bedzie toczyta si¢ do rozwigzania w finalowym odcinku. Se-
rial ma takze wiele watkow, ktdre nie zawsze lacza sie ze soba, co pozo-
stawia otwarte zakonczenie na wypadek rozpisania kolejnego sezonu.
Gléwna linia fabularna skoncentrowana jest wokét Vanessy Ives i jej
zwigzku z doktorem Sweetem, ktory okazuje si¢ przebiegtym i Zadnym
krwi Draculg. Druga lina fabularna dotyczy loséw Ethana Chandlera,
ktéry podroézuje jako wigzien - aresztowany za liczne zabdjstwa, ktdre
popelnil, przemieniajac si¢ w wilkolaka - do Stanéw Zjednoczonych,
by tam zosta¢ osadzonym. Jednak podczas podrdzy zostaje uwolniony
na zlecenie swego ojca, ktdry chce ukaraé syna za grzechy popelnione
w przesztosci. Podréz po amerykanskiej prerii w towarzystwie czarow-
nicy Hekate oraz konfrontacja z bezlitosnym ojcem sg osobnym watkiem
prowadzonym réwnolegle do wydarzen rozgrywajacych si¢ w Londynie,
gdzie przebywa Vanessa.

Kluczowa kategorig przydatng do analizy przywotanych przeze mnie se-
riali jako$ciowych wydaje si¢ intertekstualnos¢. Termin ten wprowadzony
do nauk humanistycznych przez Juli¢ Kristevg w 1967 r. tyczy si¢ nie
tylko literaturoznawstwa, lecz mozna go stosowac do wszystkich tekstow
kultury. Kristeva, studiujac prace Bachtina, zauwazyla, ze ,kazdy tekst
jest zbudowany z mozaiki cytatow, jest wchlonigciem i przeksztalceniem
innego tekstu” “. Intertekstualno$¢ jest zdecydowanie fundamentalng

J. Kristeva, Sfowo, dialog i powies¢ [w:] Bachtin. Dialog - Jezyk - Kultura, red. E. Cza-
plejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 396.
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kategorig opisowa przy analizie utwordéw postmodernistycznych w kazdej
dziedzinie sztuki, takze w rozwazaniu sztuki filmowej oraz seriali, ktore
nosza wyrazne cechy tego zjawiska. Ryszard Nycz proponuje ,,przyjaé sze-
rokie rozumienie intertekstualnosci jako kategorii obejmujacej ten aspekt
og6tu wlasnosci i relacji tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wy-
twarzania i odbioru od znajomoéci innych tekstéw oraz »archi-tekstow«” ",
kierujac tym samym uwage w strone odbiorcéw tekstéw oraz ich kom-
petencji pozwalajacych w pelni zanurzy¢ sie w czytany tekst i zrozumieé
jego powiazania z innymi tekstami kultury. Inng definicje¢ tego wielo-
znacznego terminu proponuje Henryk Markiewicz:

Jest to ujawniona w samym tekscie relacja do proto/arche/tekstu sktaniajaca do
wzigcia go pod uwage w recepcji tekstu. Dzieki temu uwydatniajg sie, rozjasniaja,
modyfikuja, wzbogacaja pod wzgledem semantycznym i artystycznym okreslone
aspekty czy skltadniki tekstu, a jednoczesnie dokonuje si¢ w wiekszym lub mniej-
szym zakresie interpretacja i waloryzacja proto/arche/tekstu. Intertekstualnos¢
jest wiec interakcja .

Serial jako tekst kultury tworzy siatke znaczen odsylajacych do innych
utwordw i tylko od kompetencji odbiorczej i kulturowej widza zalezy,
jakie nada mu znaczenia i jak szeroki kontekst jest w stanie w nim roz-
poznac. Intertekstualno$¢ staje sie glowna strategia omawianych seriali,
co umieszcza je w szerokiej perspektywie tekstow kultury popularne;j.
Markiewicz wymienia sze$¢ kryteriow jako$ciowych intertekstualnosci:
referencyjnosé, komunikowalnosé, autorefleksyjno$¢, strukturalnosé,
selektywnos¢ i dialogiczno$¢ ™. W dalszej cze$ci artykutu postaram sie
na wybranych przykladach oméwi¢ najistotniejsze z nich z perspektywy
przywotanych przyktadéw.

Dom grozy - jak sugeruje angielski tytul serialu, Penny Dreadful - na-
wigzuje bezposrednio do x1x-wiecznych powiesci grozy, a takze korzysta
z motywow pochodzacych z powiedci Portret Doriana Graya irlandzkiego
poety i dramatopisarza Oscara Wilde’a. Fabula oscyluje wokot watku
romansu Vanessy Ives i Draculi podajacego si¢ za dyrektora muzeum,
doktora Sweeta. Obok licznych odniesien do takich powiesci jak Fran-
kenstein Mary Shelley czy Doktor Jekyll i pan Hyde Roberta Louisa Ste-
vensona najistotniejsze wydaja si¢ cytaty pochodzace z powiesci gotyc-
kiej irlandzkiego pisarza Brama Stokera — Dracula. W serialu pojawia si¢
caly zastep postaci bezposrednio zaczerpnietych z x1x-wiecznej powie-
$ci, w tym tytulowy wampir. Vanessa walczaca z sifami zta moze liczy¢

R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy. Teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Literacki”
1990, 11 2, S. 97.
H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, ,Ruch Literacki” 1988, z. 4/5, s. 229
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na pomoc sir Malcolma Murraya, ojca serialowej Miny Murray, ktory po
stracie corki swe ojcowskie uczucia przelewa na Vanesse. Nekanej przez
Dracule bohaterce z pomocg przychodzi takze dr Seward, znana psy-
chiatra, jednak w odrdznieniu od powiesciowego pierwowzoru jest ona
kobieta prowadzaca prywatna praktyke lekarska. To wlasnie ona zapo-
znaje Vanesse z Renfieldem - jej sekretarzem - ktéry na polecenie Dra-
culi $ledzi bohaterke. Renfield pokornie stuzy swemu nie$miertelnemu
panu, ktéry obiecuje mu wieczne zycie wrdd stworzen nocy w nowym
$wiecie ogarnietym przez mrok. Podobnie do przygdd opisanych w po-
wieéci grupa oddanych przyjaciét postanawia samodzielnie walczy¢ ze
zlem i rozprawi¢ sie z demonicznym hrabig, aby uratowa¢ dusze niewin-
nej kobiety — w przypadku powiesci tg kobieta jest Mina, natomiast w se-
rialu walka odbywa si¢ o pigkng Vanesse.

Serialowy Dracula wizualnie nawigzuje do wizerunku bohatera z filmu
Dracula (1992) Francisa Forda Coppoli. Jest to elegancki mezczyzna w $red-
nim wieku, przystojny, szarmancki i inteligentny, o nieprzecietnym uroku,
potrafigcy z latwoscig uwies¢ niczego niespodziewajacg sie ofiare. Dzieki
temu dochodzi do potaczenia horroru i grozy z romansem, co jest charak-
terystyczne dla wszystkich wymienionych powyzej wampirycznych tek-
stow. Erotyzm postaci wydaje sie zajmowac uprzywilejowane miejsce, ku-
szenie ofiary przez przystojnego wampirycznego amanta stanowi punkt
wspolny powiesci, filmu oraz serialu. Jednak jak zauwaza Anna Gemra,
Stoker na kartach swej powieéci przedstawial Dracule nie tylko jako po-
netnego kochanka i dandysa, lecz przede wszystkim jako istote z piekta ro-
dem, podstepna i okrutng °, co takze znalazlo odpowiedni wyraz w serialu,
szczegolnie podczas scen, gdy Hrabia przemawia do swych ,,dzieci nocy”.
Staje sie wtedy zimnym i bezwzglednym upiorem, wytrwale dagzacym do
celu, krwiozerczg bestia Zerujaca na slaboéci i ciatach innych. Dzialania
Stokerowskiego wampira, jak i jego serialowego odpowiednika zmierzaja
nie tylko do zaspokojenia glodu i krwiozerczej zadzy, lecz do zapanowania
nad $wiatem, przez to zyskuje on jeszcze jeden bardziej przerazajacy, meta-
fizyczny wymiar. Spozycie krwi wampira ma w obu tekstach podobne
konsekwencje, sprawia, Ze ofiara zostaje zawieszona miedzy §wiatem zy-
wych i umartych, nie nalezy w petni od Zadnego z nich, staje si¢ potom-
stwem Draculi, ,,dzieckiem nocy”. Dracula, by zapanowa¢ nad $wiatem,
musi stworzy¢ armie podobnych sobie istot, zyjacych w wiecznym cieniu
itakngcych krwi. Wampir Stokera ,,odwoluje [si¢] do klasycznych wyobra-
zen zwiazanych z osobg Antychrysta i ostatecznej walki Boga ze Zlem. [....]
wampir zmienia si¢ w Szatana-Antychrysta, ktory usiluje przeja¢ wladze

A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina

w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s.164.
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nad $wiatem, zapelniajac go stworzonymi przez siebie istotami” . Jest to
takze gltéwny cel serialowego Draculi, ktdry przy pomocy Vanessy pla-
nuje zdoby¢ wladze nad $wiatem i zaludni¢ go istotami sobie podobnymi,
wiecznie glodnymi i skazanymi tak jak on na wieczne potepienie. Serial
rozbudowuje wampiryczng mitologie; Dracula jest w nim bratem Lucy-
fera, podobnie jak on strgconym z nieba za niepostuszenstwo. W przeci-
wienstwie do brata trafia jednak na ziemie, by do ,,konca czasu” pozadaé
cial swych ofiar.

Posta¢ hrabiego jako przystojnego dandysa przemierzajacego ulice
Londynu odwotuje si¢ do Draculi Coppoli. Podobnie jak filmowy pier-
wowz0r, Dracula jest przystojnym mezczyzng, ktdremu nie opartaby sie
zadna kobieta, rowniez gléwna bohaterka. Jednak na pierwszy plan wyta-
nia si¢ watek nie$miertelnej mito$ci, milosci silniejszej niz czas i $mier¢,
bedacej jak fatum - cigzace nad bohaterami. W filmie Coppoli Mina jest
reinkarnacjg tragicznie zmartej zony Draculi, ktorg ten rozpoznaje na
medaliku noszonym przez Jonathana Harkera. W serialu Vanessa takze
jest ztaczona nierozerwalng metafizyczna czy duchowyq wiezig z dwoj-
giem rywalizujacych o nig demonicznych braci. Dracula podaza za nig
przez czas i przestrzen, by uczyni¢ z niej kochanke, matke zta, $wiata
mroku, ktéry razem beda dzieli¢ po wsze czasy. Motyw wiecznej mitosci
charakterystyczny dla dziewigtnastowiecznej literatury romansowej jak
wida¢ nadal nie traci na atrakcyjnosci. Erotyzm, pozadanie i ekspono-
wana seksualno$¢ wpisujace si¢ w poetyke zaproponowang przez Cop-
pole czy Scotta staja si¢ takze elementami ksztattujacymi rozwdj fabuly
w drugim przywolanym przeze mnie serialu, czyli AHs: Hotel.

Odpowiednikiem Draculi w drugiej produkgji jest wampirza Hra-
bina zamieszkujgca tytutowy hotel Cortez. W serialu zostaje wyekspono-
wana kobieca seksualno$¢ jako zachtanna, niemozliwa do zaspokojenia,
ekspansywna oraz destrukcyjna. Ma ona na celu podporzadkowanie
kochanka, jest egoistyczna. Hrabina uwodzi nie tylko mezczyzn, lecz
takze kobiety. Lesbijski erotyzm moze by¢ posrednim nawigzaniem
do glosnej powiesci Carmilla Josepha Sheridana Le Fanu, gdzie uwo-
dzicielska wampirzyca powoli wysysa zycie ze swej ofiary. Dla Hrabiny
poszukujacej utraconej ,,prawdziwej” milosci jej kolejni kochankowie sa
zaledwie namiastka, zastepuja kochanka idealnego, staja sie chwilowym
zrodtem rozkoszy, a nastepnie zostaja brutalnie porzuceni. Motyw ten
byt osig fabuly filmu Zagadka niesmiertelnosci, gdzie uwodzicielska Mi-
riam Blaylock , kolekcjonuje” swych kochankdéw na przestrzeni wiekdw,
porzucajac ich kolejno, gdy przestang ja fascynowaé. Posta¢ Hrabiny

Ibidem, s. 166.
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réwniez wizualnie nawigzuje do wampirzycy Miriam przez starannie
ulozone blond wlosy, eleganckie stroje i wytworne maniery oraz zamito-
wanie do piekna polgczone z sugestywnym erotyzmem i wyrafinowang
seksualnoscia. Hrabina posiada wszystkie cechy klasycznej femme fatale,
jest tajemnicza, intrygujaca, pickna, dziata hipnotycznie nie tylko na
mezczyzn i kobiety, ktorych pozada, lecz na cate swe otoczenie. Jest
wytrawna manipulatorkg i uwodzicielka potrafiagcg nakltoni¢ niemal
kazdego do zaspokojenia jej potrzeb. Poszukujaca cielesnej rozkoszy,
niebezpiecznie pigkna i kuszaca. W postaci Hrabiny sumujg si¢ cechy
kobiety fatalnej, niebezpiecznej, zachtannej o wyeksponowanej seksu-
alnoéci, kipigcej erotyzmem. Hrabina w przeciwienstwie do innych fil-
mowych wampiréw moze poruszac si¢ w dzien, jej wyglad niczym nie
rézni sie od wygladu czlowieka, a krew ofiar pije nie za pomocg ktow, lecz
nacina skore wyszukang i drogg bizuterig. Uwodzicielska wampirzyca
jest jednak pozbawiona mozliwosci rodzenia dzieci. Jedynym sposo-
bem na posiadanie potomstwa jest stworzenie istot sobie podobnych.
Po nieudanej aborcji, ktéra Hrabina przechodzi u doktora Montgome-
ry’ego — postaci znanej widzowi z pierwszego sezonu AHS: Murder Ho-
use (2011) — postanawia zatrzymac dziecko, ktére nie jest ani czlowiekiem,
ani wampirem. Mozna wnioskowac, ze jest istota posrednig, demonicz-
nym i krwiozerczym maluchem trzymanym przez Hrabine w ponurym
pokoju w t6zeczku, ktore jest kopig t16zeczka dziecka Rosemary z filmu
Romana Polanskiego (Rosemary’s Baby, UsA, 1968). Jednak pragnienie
posiadania dzieci jest tak silne, ze Hrabina decyduje si¢ na stworzenie
matych wampirzatek. Porywa wigc dzieci i przemienia je w stodkie blond
cherubinki, zaspakajajac tym samym swoj macierzynski instynkt.
Liczne nawigzania do klasyki gatunku sprawiaja, Ze serial charakte-
ryzuje sie duzg dozg autorefleksyjnosci, poniewaz sprawnie zongluje mo-
tywami i konwencjami znanymi z filmowych horroréw, przez co tworzy
swoisty kolaz watkow i klisz. Wprawny widz zauwazy, ze zamiast ste-
reotypowego, sredniowiecznego zamku siedliskiem wampiréw jest ho-
tel, ktérego mroczne korytarze do ztudzenia przypominaja hotel Pano-
rama z filmu Lsnienie (The Shining, rez. Stanley Kubrick, usa - Wielka
Brytania, 1980), a dzieci Hrabiny wygladaja zupelnie jak dzieci z hor-
roru Wioska przekletych (Village of the Damned, rez. John Carpenter,
USA, 1995). Zagadka kryminalna stanowigca réwnolegty watek rozwi-
jany w serialu jest cytatem kryminalnej intrygi z filmu Siedem (Sezen, rez.
David Fincher, usa, 1995), gdzie ofiary seryjnego mordercy symbolizuja
siedem grzechéw gltéwnych. Zacytowana strategia polega na wprowa-
dzeniu motywu morderstw inspirowanych dziesigcioma przykazaniami,
z ktérych ostatnie i najwazniejsze brzmi ,,nie zabijaj”. Godnym odno-
towania jest takze fakt, ze podobny hotel pelny tajemniczych przejs¢,
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korytarzy i mrocznych sekretéw zostal otworzony w 1893 r. w Chicago
przez doktora Henry’ego Howarda Holmesa, ktéry mial w zwyczaju
mordowaé swoich gosci — motyw ten w pelni zostal zaadaptowany na
potrzeby serialu i stal si¢ gléwna osia, woko! ktérej rozwijaly sie pozo-
stale watki fabularne.

Zabiegi uzyte przy prowadzeniu skomplikowanych narracji oraz bogato
utkane intertekstualne sieci sprawiaja, ze w odniesieniu do omawianych
seriali mozemy mowic o estetyce ponowoczesnej. Cecha dystynktywna
wybranych serialowych tekstow, charakterystyczng dla utwordw post-
modernistycznych, jest wysoce rozbudowana autorefleksyjnos¢, ktora
w przypadku omawianych przyktadéw polega na podjeciu skomplikowa-
nej gry nad gatunkowgq refleksjg. Omawiane seriale korzystaja z tradycji
réznych gatunkow filmowych i telewizyjnych, poddajac je jednoczesnej
rewizji i hybrydyzacji. Ze wzgledu na pojawienie si¢ wampira, postaci nad-
przyrodzonej, demonicznej, majacej niecne zamiary w stosunku do po-
zostalych bohateréw, mozemy uznac je za gatunkowe horrory, lecz warto
zauwazy¢, ze oba rozbudowujg takze watki melodramatyczne skoncen-
trowane wokot mitosci silniejszej niz $mier¢. Refleksyjno$¢ wzmacnia
ironiczng $wiadomo$¢ cytatu, bo twércy podejmuja gre z konwencjami
ikliszami, tworczo je adaptujac do nowych kontekstéw kulturowychiar-
tystycznych. Wybrane seriale sg niemal calkowicie zbudowane z cytatow,
dzieki czemu odsytaja widza do innych tekstéw kultury. Jednoczesnie wy-
brane teksty moga swiadczy¢ o duzej kompetencji i wiedzy tworcow oraz
o gatunkowej autoironii, szczegolnie gdy przywotywane sg klisze charak-
terystyczne dla gatunku. Wybrane motywy wplecione w strukture fabuly
moga wywolywaé nawet efekty komiczne, podkreslajac nieoryginalnosé
tego, co juz zostato powiedziane. Ironiczny zamyst twércéw moze zostaé
odczytany dzieki znajomosci historii filmu, telewizji i literatury, ktéra
pozwala kompetentnemu kulturowo odbiorcy czerpa¢ przyjemnosé¢ ze
$ledzenia odniesien do bogatej tradycji kulturowej. Juz pierwszy odcinek
AHs: Hotel podpowiada widzowi, ze bedzie miat do czynienia z postmo-
dernistycznym kolazem przywotujacym cienie z przesziosci kina. Kiedy
Hrabina wybiera si¢ na randke ze swym kochankiem do letniego kina, to
na ekranie pojawia si¢ nie kto inny jak Dracula z filmu Nosferatu - sym-
fonia grozy (1922) Friedricha Wilhelma Murnaua. Sam niemiecki rezyser
powrdci jeszcze we wspomnieniach Hrabiny jako ten, ktory odkryt wi-
rusa nie§miertelnosci, studiujgc transylwanskie zwyczaje podczas pracy
nad kanonicznym filmem, i postanowil zamrozi¢ w czasie to, co za chwile
mialo przeming¢ w erze filmu dzwigckowego. W ten oto sposéb nie§mier-
telno$¢ podarowat najwiekszemu amantowi kina niemego, czyli Rudol-
phowi Valentinowi. Te obrazy przeszlosci i terazniejszoéci tacza sie ze
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soba w formie bricolage’u, tworzgc nowe znaczenia i opowiadajac nowe
historie, cho¢ utkane ze znanych klisz, motywoéw i kadréw. Tak zbudo-
wane obrazy stajg sie pastiszami, a ich spoiwem staje si¢ autorefleksyj-
nos¢ i gatunkowa ironia prowadzaca do zatarcia sie granic miedzy przy-
wolywanymi gatunkami. Te intertekstualne, podwojne zakodowanie
tekstow sprawia takze, ze kazdy moze odnalez¢ przyjemnos¢ odbior-
cz3, niezaleznie od kulturowych kompetencji, cho¢ ich poziom zdecy-
dowanie wptywa na odbidr serialu. Przyktady opisanych zabiegéw nar-
racyjnych i fabularnych oraz intertekstualnych poltaczen nie wyczerpuja
w pelni zabiegéw uzytych w przywotanych serialach. Omodwione przy-
ktady maja jedynie zaznaczy¢ postmodernistyczny rodowdd tych tek-
stow. Figura postwampira w serialu jakosciowym rozumiana jako ele-
ment zfozonosci narracyjnej utkana jest z popkulturowych wizerunkoéw
swoich literackich i filmowych poprzednikéw, a poprzez czerpanie z bo-
gatych wampirycznych zasobow kultury postwampir staje sie popkultu-
rowym cytatem, kolazem i kulturowg historig krwiozerczego monstrum.
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Abstrakt

Pomimo Ze wampiry postrzegane sg przede wszystkim jako potwory, ktére ze-
rujg na ludziach, konsumujac ich krew, wizerunek tych fikcyjnych postaci nie
jest pozbawiony czlowieczenstwa. Celem niniejszego artykulu jest poréwnanie
pozytywnych cech ludzkich u dwéch wspoélczesnych wampiréw, tj. Edwarda
Cullena, gtéwnego bohatera sagi filmowej Zmierzch produkowanej w latach
2008-2012 oraz Stefana Salvatore’a, gtdéwnego bohatera serialu telewizyjnego
Pamigtniki wampiréw emitowanego w latach 2009-2017.

Edward wierzy, ze jego wampirza dusza jest potepiona, ale stara si¢ postepo-
wac jak cztowiek. Odmawia sobie ludzkiej krwi, przedklada bezpieczenstwo
i szczescie swoich najblizszych nad wszystko inne. Przypadek Stefana jest bar-
dziej skomplikowany, gdyz z jednej strony jest on szlachetnym, pelnym oddania
wampirem, ale z drugiej strony Salvatore potrafi ,wylaczac¢” swoje cztowieczen-
stwo — wtedy nie jest w stanie kontrolowa¢ swojej zadzy krwi i zmienia sie
W rozpruwacza.

Zaréwno Edward Cullen, jak i Stefan Salvatore sg wampirami, w ktérych mozna
dostrzec czlowieczenstwo. Z pewnoscia posiadaja oni sumienie, staraja si¢ wal-
czy¢ ze swojg demoniczng naturg oraz dbajg o duchowe wartosci. W rzeczywi-
stosci, ze wzgledu na wigkszos¢ dokonywanych przez siebie wyboréw, zastuguja
raczej na miano bohateréw niz potwordw.

Stowa klucze

wampir wspélczesny
~ czlowieczerstwo ~ film
~ serial



Daria Tyblewska

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Wspotczesne wampiry a cztowieczenistwo
— analiza pordwnawcza Edwarda Cullena i Stefana Salvatore’a

»...uwiezil ich w lustrach i narzucit obowigzek powtarzania, niby
we $nie, wszystkich gestow ludzkich. Pozbawieni sily i samoistnej
powierzchownosci, zredukowani zostali do postusznych odzwier-

ciedlen. Pewnego dnia otrzasng si¢ jednak z magicznego letargu”.

Jorge Luis Borges, Ksiega istot zmyslonych (przet. Zofia Chadzynska)

Mimo ze w tradycji ludowej wampiry postrzegane byly przede wszyst-
kim jako nadprzyrodzone istoty stanowigce zagrozenie dla ludzi, gdyz
zywily si¢ ich krwia, zwykle doprowadzajac do $§mierci, to wspdltczesny
wizerunek tych fikcyjnych postaci nie jest w pelni pozbawiony cztowie-
czenstwa. Celem niniejszego artykulu jest poréwnanie pozytywnych
cech ludzkich, ktére mozna dostrzec u dwéch wampiréw obecnych w tek-
stach kultury z poczatku xx1w., tj. Edwarda Cullena, gtéwnego bohatera
sagi filmowej rozpoczetej przez film Zmierzch (Twilight)” oraz Stefana
Salvatore’a, gtéwnego bohatera serialu telewizyjnego Pamigtniki wam-
piréw (The Vampire Diaries, 2009).

Zanim przejde do przedstawienia tla teoretycznego zwigzanego z po-
stacig wampira oraz charakterystyki wyzej wymienionych postaci, chcia-
fabym odnies¢ sie do pojecia cztowieczenistwa, ktdre wydaje sie by¢ fun-
damentem dla dalszych rozwazan. David Buller okresla czlowieczenstwo
jako ,,zbiér cech uwazanych za charakterystyczne dla gatunku ludzkiego,
do ktérych zaliczamy miedzy innymi: sposéb formutowania mysli, jezyk,
uczucia i zachowanie™. W tym ujeciu omawiane pojecie moze odnosi¢ sie
zaré6wno do pozytywnych, jak i negatywnych cech cztowieka. W niniej-
szym artykule przyjmuj¢ definicje zawarta w Stowniku jezyka polskiego,

Twierdzono nawet, zZe ,wampiry ukazywaly sie wszedzie tam, gdzie ludzie krwawili”
(L. Wolf, cyt. za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 8).
Poszczegdlne czesci sagi w kolejnoséci chronologicznej: Zmierzch (Twilight, rez. C. Har-
dwicke, Usa 2008), Ksiezyc w nowiu (New Moon, rez. Ch. Weitz, usa 2009), Zacmienie
(Eclipse, rez. D. Slade, Usa 2010), Przed $witem - czes¢ 1 (Breaking Dawn - part 1, rez.
B. Condon, Usa 2011), Przed switem - czes¢ 2 (Breaking Dawn - part 2, rez. B. Condon,
USA 2012).
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zgodnie z ktérg czlowieczenstwo to ,natura ludzka, istotne pozytywne
cechy czlowieka, godnos¢ ludzka™ . Z tej perspektywy cztowieczenstwo
bedzie postrzegane jako co$, co czyni wampira lepszg istota.

Pojecie ,wampira” po raz pierwszy pojawilo sie w 1732 r., kiedy to
stwierdzono wystepowanie takich istot w centralnej i wschodniej Eu-
ropie, w tym m.in. na Slasku’. Erberto Petoia zauwaza, ze okreslenie to
bylo ptynne i dla omawianych stworzen stosowano roézne warianty na-
zewnicze w zalezno$ci od miejsca ich wystepowania. Nie mozna mowic¢
o spojnej i powszechnej definicji ,wampira””, czego dowodem sa nizej
zaprezentowane podejscia.

Zgodnie z klasyczng definicja wampir postrzegany jest jako

duch zmartej osoby lub jej trup, ozywiony przez wlasnego ducha lub demona,

ktéry powraca, zeby zaktdcaé spokdj zywym, pozbawiajac ich krwi lub jakiegos

podstawowego organu w celu zwiekszenia wlasnej witalnosci’.
Tadeusz Kuzebski przyjmuje natomiast nieco inng perspektywe. Wedtug
niego wampiry to istoty nadprzyrodzone zywiace sie ludzka krwia i po-
siadajace niezwykly site i zrecznosé¢. Nie sa duchami zmarlych, sg ,,isto-
tami zywymi, inteligentnymi, wrazliwymi, zdolnymi do wielkich uczu¢
inie mniej niz czlowiek podlegajacymi namietnos$ciom i ambicjom™". Jak
mozna zauwazy¢, w ujeciu klasycznym wampir stanowi wylacznie istote
zerujaca na ludziach - traktowany jest tu jako potwor pozbawiajacy zycia.
Druga definicja, w przeciwienistwie do pierwszej , ujawnia wiele pozo-
stato$ci ludzkiej natury w wampirze. Zgodnie z nig wampir nie jest bez-
myslnym zwierzeciem, ale istotg rozumna, zdolng do odczuwania silnych
emocji. W niniejszym artykule przyjmuje wyzej przytoczona definicje
Kuzebskiego, poniewaz zakladam, Ze opisywane przeze mnie wspolcze-
sne wampiry to stworzenia, w ktérych mozna dostrzec czlowieczenstwo.

Wedlug wspomnianego autora ,,[w]ampiryzacja jest procesem prze-
ksztalcenia fizjologicznego, ale czlowiek przemieniony w wampira nadal za-
chowuje ludzkie zmysty i ludzkie uczucia” . Kuzebski twierdzi, ze wampiry

Czlowieczerstwo [hasto] [w:] Stownik jezyk polskiego PwN, http://bit.ly/2DisVvy
[dostep: 27.11.2016].

E. Miller, Getting to Know the Un-Dead: Bram Stoker, Vampires, and Dracula [w:] Vampires:
Myths and Metaphors of Enduring Evil, ed. by P. Day, Amsterdam - New York 2006, s. 3-19.
E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédta, historia, legendy od antyku do wspétcze-
snosci, thum. B. Bielanska et al., Krakow 1991, s. 35.

Ibidem, s. 35.

T. Kuzebski, Wampiry jak ludzie: przewodnik po Swiecie nieumierajgcych, tych
z wiekéw dawnych i tych ze wspétczesnosci, w konwencji literatury Johnny’ego Wal-
kera, Opole 2013, s. 4.

Roéznice w postrzeganiu postaci wampira mogg wynika¢ zodmiennych perspektyw
czasowych (wyobrazenie ludowe vs. podejscie wspolczesne).

T. Kuzebski, op. cit., s. 19.
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podchodza do emocji w podobny sposéb jak istoty ludzkie. Okresla on te
nadprzyrodzone postacie jako ,,bytych ludzi”, ktérzy postepuja zgodnie
z ludzkim wzorem mentalnym. Zdaniem badacza istnieja wampiry, ktére
zachowujq sie jak rycerze, np. bronigc stabszych, ale oczywiscie nie wszyscy
krwiopijcy muszg odznacza¢ si¢ pozytywnymi ludzkimi cechami . Wedtug
Gregory’ego Alberta Wallera wampiry powinny by¢ postrzegane przez
pryzmat ,,Judzki” z racji tego, ze same byly kiedy$ ludZmi. Zauwaza on, ze
wampiry poprzez swoje czlowieczenstwo ujawniaja swoja historie, swoje
pochodzenie: ,Whatever their physical appearance, their special powers
and unnatural appetites, or their particular sort of immortality, the undead
betray their origins and remain recognizably, disturbingly human...”".
Jak z pewnoscia mozna zauwazy¢, wizerunek wampiréw tak popular-
nych we wspdlczesnych filmach czy serialach znacznie rézni si¢ od tych
ukazywanych w tradycji ludowej. Postmodernistyczny wampir wtapia si¢
w ludzkie srodowisko, staje si¢ czescig spoleczenstwa i co wiecej, na pierwszy
rzut oka wyglada jak czlowiek. Mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, Ze istoty te
zatracajg sie powoli w nowoczesnosci. Przestajg pi¢ krew, biegaja radoénie po
stoncu, zachowujgc przy tym wszystkie niesamowite moce krwiopijcow. Jakby
tego byto mato, dopisywane s3 im kolejne zdolnosci, dzigki czemu coraz bardziej

przypominaja istoty idealne. Sg piekne, niezaleznie od tego czy zachowaty swego
»wewnetrznego czlowieka”, czy jest on w fazie rozkladu .

Wspolczesne wampiry pod wzgledem wizualnym w wielu przypadkach
kreowane sg na istoty bez skazy. Postrzegane sg jako postacie szczupte,
blade i bardzo zimne, ale jednoczesnie ol$niewajace i budzace pozadanie
seksualnie. Coraz czg¢séciej mozemy spotkaé wampiry, w ktérych dostrze-
galne sg elementy ludzkiej natury. Ponadto wedtug Marii Janion opowie-
$ci poswiecone tym istotom stanowia ,,alternatywna historie ludzkosci,
w ktérej $mier¢ i zmartwychwstanie uzyskuja odrebna wyktadnie”
Jak wspomniano wcze$niej, niniejszy artykut ma na celu poréwna-
nie dwoch wspolczesnych wampiréw ~ pod katem ich czltowieczenstwa.
Pierwszym z nich jest Edward Cullen, gtéwny bohater amerykanskiej

Ibidem, s. 21-22.

»Pomijajac ich wyglad zewnetrzny, specjalne moce i nienaturalny apetyt lub ich
szczegdlny rodzaj nie$miertelnosci, nieumarli zdradzaj swoje korzenie i pozostaja
wyraznie i niepokojgco ludzcy...” [przel. D.T.]. G.A. Waller, The Living and the
Undead: from Stoker’s Dracula to Romero’s Dawn of the Dead, Chicago 1986, s. 16.
Wampiry w literaturze. Mityczne przeklete bestie czy wspotczesni kochankowie
idealni, http://bit.ly/2DoHQgz [dostep: 27.11.2016].

M. Janion, op. cit., s. 9.

W odniesieniu do postaci bedacych przedmiotem niniejszej analizy nalezy zauwa-
zy¢, ze ich przemiana w wampiry nie byla dobrowolna. Zostanie nadprzyrodzo-

nymi istotami nie byto ich §wiadomym wyborem.
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sagi filmowej Zmierzch powstalej na podstawie cyklu powiesci Stephenie
Meyer. Filmy skladajace si¢ na sage mialy swoje premiery rokrocznie
w latach 2008-2012 i zaliczane sg przez dystrybutora do gatunkéw: fan-
tasy, romans, thriller. Za rezyserie odpowiadali: Catherine Hardwicke,
Chris Weitz, David Slade, Bill Condon ". Fabula serii poswigcona jest
relacji miedzy wampirem Edwardem Cullenem (Robert Pattinson) a na-
stolatkq Bella Swan (Kristen Stewart), ktora w zawigzaniu akeji pierw-
szego filmu przeprowadza si¢ do swojego ojca do miasteczka Forks i tam
poznaje przystojnego krwiopijce. Para zakochuje si¢ w sobie i uczy si¢
wspolnie pokonywaé przeciwnosci losu. Bohaterowie ostatecznie zakla-
daja rodzine, a dziewczyna zostaje przemieniona w wampira.

Edward Cullen jest przede wszystkim tzw. ,wampirem-wegetariani-
nem”, ktéry odmawia sobie ludzkiej krwi. Zywi si¢ za to krwig zwierzat,
mimo ze w poréwnaniu z ludzka smakuje - jego zdaniem - jak tofu.
Decyzja ta wynika z przekonan etycznych Edwarda, ktory nie zamierza
krzywdzi¢ ludzi tylko po to, by zaspokoi¢ swoje pragnienie. Cullen oczy-
wiscie dysponuje bardzo silng wola. Gdy pierwszy raz widzi Belle, pozada
jej krwi tak bardzo, Ze chce ja zamordowa¢, ostatecznie jednak udaje mu
sie powstrzymac pragnienie. Jego samokontrola pozwala mu powrdci¢
do miasta, by przedstawi¢ sie Belli, pdzniej Edward kilkakrotnie ratuje
jej zycie, zakochuje si¢ w niej, a nastepnie bohaterowie zostajg para.

Cullen stawia rodzine na pierwszym miejscu, zawsze walczy o bez-
pieczenstwo swoich najblizszych. Aby ochroni¢ osoby, ktdre kocha, jest
nawet w stanie zawrze¢ pakt ze swoimi naturalnymi wrogami, wilkota-
kami. Wobec Belli jest nadopiekunczy, darzy ja tak silnym uczuciem, ze
gdy w Ksigzycu w nowiu mysli, ze ona nie Zyje, chce popelni¢ samoboj-
stwo. Edward twierdzi, ze pojawienie sie Belli w jego zyciu wniosto do
niego wiele zmian - dzigki niej odnalazl jego sens. Cullen jest niezwykle
emocjonalny - nie ma trudnosci z okazywaniem miloéci, troski, ale tez
zlosci czy gniewu.

Pomijajac fakt, ze Edward w przeszlosci zabijat ludzi”’, jest on pod
réznymi wzgledami wampirem religijnym. Po pierwsze dba o czystos¢
przedmalzenska - tu kolejny raz mozna dostrzec jego silng wole i samo-
kontrole; nie jest dzikim zwierzeciem, ktére mysli tylko o zaspokojeniu
swoich potrzeb. Nie tylko chce uchronic¢ siebie od grzechu, ale przede
wszystkim Belle. Po drugie wierzy w istnienie jakiej$ sity wyzszej, gdyz
twierdzi, ze jego dusza jest potepiona. Cullen zwleka z przemiang uko-
chanej w wampira, gdyz nie chce, zeby stracita dusze. Co wigcej, Edward

Zmierzch, http://bit.ly/2FEfjbx [dostep: 20.12.2016].
Nalezy jednak podkresli¢, ze zabijal tylko zlych ludzi, a wiec ulegajac swojej de-
monicznej naturze, probowal wybiera¢ mniejsze zto.
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ma wyrzuty sumienia — obwinia si¢, np. gdy Bella cierpi, bedac z nim
w cigzy, bo zabija jg ptéd ich dziecka.

Kolejny wampir, ktéremu poswiecony jest niniejszy artykul, to Ste-
fan Salvatore, gléwny bohater amerykanskiego serialu telewizyjnego Pa-
mietniki wampiréw, stworzonego na podstawie serii powiesci Lisy Jane
Smith pod tym samym tytutem i emitowanego na kanale The cw w la-
tach 2009-2017. Serial zaliczany jest przez dystrybutora do dramatu, hor-
roru i romansu. Jego tworcami sg Kevin Williamson i Julie Plec . Fabute
poswigcono relacjom miedzy dwoma wampirycznymi bra¢mi Salvatore,
mlodszym Stefanem (Paul Wesley) i starszym Damonem (Ian Somerhal-
der) oraz Eleng Gilbert (Nina Dobrev), nastolatkg uderzajaco przypomi-
najaca wampirzyce, ktéra ich przemienita. Bracia chronia swoja rodzine
i przyjaciol oraz walcza o to, aby w ich rodzinnym miasteczku, Mystic
Falls, panowat spokoj.

Stefan Salvatore jest uzalezniony od ludzkiej krwi, ale stara sie walczy¢
z ta staboscig i spozywad tylko krew zwierzeca. Wynika to m.in.z tego, ze
ma wyrzuty sumienia, iz doprowadzil do $mierci swojego ojca.

Stefan w wiekszosci przypadkéw postepuje w sposéb etyczny. Ob-
winia si¢ za bledy swojego brata, a takze za to, Ze Damon przez niego
przemienil si¢ w wampira. Mlodszy brat jest w pelni $wiadomy, kim
sam sie stal po przemianie i nienawidzi w sobie tego, ze jest potworem.
Potrafi kontrolowa¢ swoje emocje i ,wylaczy¢” cztowieczenstwo (ang.
humanity switch), kiedy chce uciec od cierpienia lub zostaje do tego zmu-
szony. Przejmuje wtedy nad nim wtadze jego mroczne alter ego - staje sie
w takich chwilach Rozpruwaczem (znany byt niegdys$ jako ,,Rozpruwacz
z Monterrey”) i zabija bez opamietania.

Stefan to wampir bardzo oddany i kochajacy, dba o swoich najbliz-
szych. Jest lojalny, zawsze mozna na nim polegac i co wigcej — potrafi
poswiecac sie¢ dla osob, ktore sa wazne w jego zyciu (np. $cigga na siebie
fowczynie wampiréw, by obroni¢ przed nig swoich bliskich). Salvatore,
podobnie jak Cullen, prébuje uchronié¢ swoich przyjaciot przed prze-
miang w wampiry. Gdy w niektérych przypadkach niestety sie to nie
udaje, stara si¢ pomaga¢ nowo przemienionym istotom w oswajaniu
si¢ z wampiryzmem. Nie poddaje si¢, gdy Elena zostaje wampirem,
i szuka dla niej lekarstwa. Wierzy, ze jego egoistyczny brat Damon jest
w glebi duszy zdolny do czynienia dobra i przekonuje go, Ze ma uczucia.
Podobnie jak Edward Cullen, Stefan ma bardzo silng wole, w imie mito-
§ci stara si¢ nawet oprzec zauroczeniu , ktérego celem jest wylaczenie

Pamietniki wampiréw, http://bit.ly/2D3WGw2 [dostep: 20.12.2017].

Jest to umiejetnos¢ inaczej zwana perswazjg, dzieki ktérej mozna kontrolowaé
umyst drugiej istoty poprzez kontakt wzrokowy (Perswazja [hasto] [w:] http://bit.
ly/2r4sDDD [dostep: 20.12.2016]).
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jego czlowieczenstwa. Jedna z jego ukochanych, Elena, potrafi rozbudzi¢
w nim jego najlepsze cechy; przy niej zapomina, ze jest wampirem. Mie-
dzy Damonem a nim zdecydowanie widoczne jest braterstwo — mimo ze
czesto si¢ ranig, ostatecznie zawsze sobie wybaczaja i ratujq sie z opresji.

Stefan tak jak cztowiek ulega emocjom - pisze pamietnik, aby zrzuci¢
z siebie ich cigzar. Uczucia wampiréw sg jednak znacznie silniejsze niz
ludzi, gdyz po przemianie wszystko, co odczuwajg, zostaje wzmocnione.
Gdy jego dziewczyna zostawia go i wybiera jego brata, czuje si¢ zdra-
dzony, cierpi i ma ztamane serce. Katerina Petrova, wampirzyca, w ktorej
Stefan byl niegdys zakochany, odnosi si¢ w serialu Pamietniki wampiréw
(The Vampire Diaries, sezon 3, odc. 9, 2011) do czlowieczenstwa w naste-
pujacy sposob: ,,Humanity is a vampire’s greatest weakness. No matter
how easy it is to turn it off, it just keeps trying to fight its way back in”"".
Stefan stanowi z pewnoscig dobry przyktad dla powyzszych stéw, gdyz
jest istota na tyle emocjonalna, ze nawet jesli zdarzy mu si¢ ,wylaczy¢”
czlowieczenstwo, zawsze do niego wraca.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze oba
wspolczesne wampiry omawiane w niniejszym artykule, tj. Edward Cul-
len i Stefan Salvatore, z pewno$cig nie sg pozbawione czltowieczenstwa.
W ich wykazywaniu si¢ pozytywnymi cechami charakterystycznymi
dla gatunku ludzkiego mozemy dostrzec pewne podobienstwa i réznice.
Zanim przejde do ich omdwienia, chcialabym najpierw odpowiedzie¢
na pytanie - po co wampirom cztowieczenstwo?

Czlowieczenstwo mozna potraktowac jako kodeks moralny tych istot,
dzieki ktéremu wampiry mimo przemiany moga pozosta¢ przynajmniej
w jakiej$ czesci ludzmi. Chroni ono wampiry przed staniem si¢ bezdusz-
nymi potworami, ktore tylko takng krwi. Czlowieczenstwo to ich sita, ich

»kotwica”, ktéra daje im bezpieczenstwo, trzyma ich w ryzach i nie pozwala
»0dplyna¢” za daleko. Jednoczesnie jest to ich stabo$¢. Wampiry sg dra-
pieznikami, jak okresla sam Edward Cullen w Zmierzchu, ,,maszynami do
zabijania”, dlatego mozna by wysuna¢ hipoteze, ze cztowieczenistwo jest
wbrew ich naturze. Widz dostrzegajac stabosci i dylematy wampira, sym-
patyzuje, a nawet identyfikuje sie z nim, jako ze wspolczesni krwiopijcy

zamiast przeraza¢, coraz czesciej stanowia przedmiot fascynacji.

Zaréwno gléwny bohater Pamietnikéw wampirow, jak i Zmierzchu
to przede wszystkim istoty rozumne, wrazliwe, zdolne do odczuwania
i co wiecej — sklonne do wyrazania wysokich uczu¢ (takich jak przyjazn,
milosé¢, lojalno$é), czy tez do poswigcania sie dla najblizszych. Z pewno-
$cig nie nalezy traktowac ich jako immoralistow. Sg to postacie przyjazne

»Czlowieczenstwo to najwieksza stabo$¢ wampira. Niewazne jak fatwo jest je wy-

taczy¢, ono i tak prébuje znalezé droge powrotng” [przet. D.T.].
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ludziom, zyja z nimi w symbiozie, a czesto nawet staja w ich obronie.
Maja wysoka samokontrole, potrafig na tyle powstrzymywac swoja za-
dze krwi, by wigza¢ si¢ z ludzmi. Tworzg struktury spoteczne oparte na
podobnych zasadach do ludzkich. Ponadto majg sumienie, staraja si¢
walczy¢ ze swoja demoniczng naturg.

Jesli chodzi o réznice migdzy wampirami w omawianym aspekcie,
czlowieczenstwo Edwarda jest w wiekszym stopniu widoczne, jego czyny
sa mniej splamione w poréwnaniu do Stefana - z tego wzgledu, ze ten
drugi moze ,,wylaczaé” swoje czlowieczenstwo i wtedy przejmuje nad
nim wladz¢ jego mroczne alter ego. Cullen jest zaborczy w miloéci - nie
znajdziemy tego u Salvatore’a, ktdry potrafi pogodzié si¢ z tym, ze Elena
wybiera jego brata. Edward jest zdecydowanie bardziej religijny niz Ste-
fan, co widoczne jest np. w jego podejsciu do wspotzycia pozamalzen-
skiego. Cullen wierzy, ze jest potepiony; Salvatore nie odnosi si¢ do po-
tepienia, ale twierdzi, ze jest potworem — w rzeczywistosci jednak obaj
moga by¢ uwazani za najbardziej ,,ludzkie” wampiry w swoim otocze-
niu. Ponadto ze wzgledu na wigkszos¢ dokonywanych przez siebie wy-
boréw i w wielu przypadkach stawanie po stronie dobra zastuguja raczej
na miano bohateréw niz potwordw.
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Pozegnanie z Draculg.
Jak wspdtczesne kino usmiercito demona

Abstrakt

Historia horroru filmowego siega pionierskich czaséw kina, a gatunek cieszy sie
nieustajaca popularnoscig od ponad stu lat. Jednym z chetnie podejmowanych
tematow jest opowie$¢ o demonicznym wampirze Draculi, spisana na kartach
powiesci przez irlandzkiego pisarza Brama Stokera pod koniec x1x wieku. Li-
teracka wizja stala si¢ inspiracjg dla ponad 130 adaptacji filmowych, z ktorych
kazda proponuje odmienng wizualng interpretacje i ukazuje hrabiego Dracule
w swoisty sposob. Klasyki epoki przedwojennej ukazujg Dracule jako postacé
zimng, bezwzgledna i demoniczng. Ekranizacje drugiej polowy XX w. zaczynaja
postrzega¢ prastarego wampira jako wojownika-bohatera i romantycznego ko-
chanka. Przetom nowego tysiaclecia utwierdza mod¢ na wampiry i rozpoczyna
nowa dla nich ere. We wspoélczesnym kinie, te niegdy$ demoniczne potwory
nabierajg cech tagodnych, wrecz ludzkich i tym samym tracg demoniczny
charakter. Niniejszy wywdd po$wiecony bedzie tej osobliwej przemianie wi-
zerunku wampira w kinie na przyktadzie wybranych adaptacji Draculi oraz
innych wspoétczesnych popularnych produkeji, takich jak Saga ,,Zmierzch” czy
Hotel Transylwania.

Stowa klucze

kino ~ kino grozy ~ horror
~ wampir ~ Dracula
~ demon



Magdalena Grabias

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Pozegnanie z Draculg.
Jak wspotczesne kino usmiercito demona

Poczatkéw horroru filmowego, obok komedii i dramatu, mozna doszu-
kiwac sie jeszcze w XIX w. — w pierwszych probach pokazania na ekranie
upiornych tresci i budzgcej trwoge atmosfery. Kino grozy szybko stato sie
jednym z najpopularniejszych gatunkéw filmowych, przynoszac zyski
tworcom i przyciggajacym do kin rzesze widzéw. Chociaz rozwigzania
techniczne oraz sam gatunek ulegly znacznym zmianom od Méliésow-
skiej Rezydencji diabla (Le manoir du diable, rez. G. Méliés, Francja,
1896), kino xx1 w. chetnie wraca do jednego z najulubieniszych tematéw
gatunku - historii wampira stworzonej przez irlandzkiego pisarza Brama
Stokera'. Po raz pierwszy kinematografia podjeta temat hrabiego Draculi
jeszcze w epoce niemej, kiedy to w 1922 r. przedstawiciel niemieckiego
ekspresjonizmu, Friedrich Wilhelm Murnau, nakrecil pierwszg kinowa
adaptacje powiesci. Prawie dekade pozniej Dracula przemoéwit w wersji
dzwiekowej w rezyserii Toda Browninga powstalej w 1931 r. w hollywo-
odzkiej wytwdrni Universal. Odnotowano juz ponad 200 mniej lub bar-
dziej wiernych ekranizacji powiesci’, ale temat krwiopijczych potworéw
wcigz cieszy sie nieustajacg popularnoscia.

Demon, wedle ludowych przekazéw, to ,,istota nadprzyrodzonaizia™.
W jezyku greckim termin daimon oznacza¢ mial nadprzyrodzona potege .
W kinie przefomu xx i XX1 w. zauwaza sie zmiane w sposobie kreowania

Powies$¢ Brama Stokera pt. Dracula zostala pierwotnie wydana w 1897 r. przez
brytyjskie wydawnictwo Archibald Constable and Company.

Zob. R.E. Guiley, The Encyclopedia of Vampires, Werewolves, and Other Monsters,
New York 2005, s. 108.

T. Breverton, Breverton’s Phantasmagoria. A Compendium of Monsters, Myths and
Legends, London 2011, s. 159.

W. Kopalinski, Demon [hasto] [w:] Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa

1985, 5. 202.
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postaci wampiréw, ktére dotad nosity miano i cechy postaci demonicz-
nych. Przez wieki w kulturze utrwalil si¢ wizerunek wampira jako istoty
o odrazajacych cechach fizycznych:

paznokcie ma dlugie i zagiete jak szpony, skore bialozottawa bladoscig $mierci

[...]; spojrzenie [...] ,martwe”, ale takie, ktérym potrafi hipnotyzowa¢; wreszcie

szczurze kly, ktorymi gotow jest w kazdej chwili zaatakowa¢ ofiare”.
Wyobrazenia fizycznego wygladu wampiréw uzupetniane sg tez o rys
psychologiczny: ,Wampiry byly grozne, rozwigzle, niezmiernie po-
tezne, catkowicie obojetne na ludzka godnoé¢ i niedbajace o zbawienie
ludzkich dusz; w konicu byly tez... niezywe”". W kinie xx1 w. niegdy$
zimne, demoniczne potwory nabraly cech fagodnych i stricte ludzkich,
ktére zmacily przynalezne ich gatunkowi wyrachowanie i nakazaty im
czué. Tej osobliwej zmianie ulegly nie tylko wampiry nowe, powstate
w literackich dzielach czy scenariuszach twércéw nowego milenium.
Ta ewolucja dotkneta réwniez weteranéw demonicznego gatunku, nie
omijajgc i samego hrabiego Draculi. Przemianie tej poswiecony bedzie
niniejszy wywod.

Wydana u schytku x1x w. ksigzka Stokera jest powie$cia epistolarna,
w ktdrej hrabiego Dracule, siejacego trwoge pana na transylwanskim
zamku, poznajemy z listdw mlodego prawnika Jonathana Harkera oraz
z zapiskow i relacji innych bohateréw utworu. Po nabyciu nieruchomosci
w Londynie hrabia opuszcza Transylwanie i udaje si¢ do Anglii. Statek
Draculi nieprzypadkowo przyplywa do Whitby, gdzie przebywaja narze-
czona, a nastepnie zona Harkera, Mina, i jej przyjaciétka Lucy Westenra.
WKkrotce obie kobiety staja si¢ ofiarami hrabiego: Lucy przemienia si¢
W wampira, sieje spustoszenie, wysysajac krew okolicznych dzieci i osta-
tecznie zostaje unicestwiona przez wezwanego na pomoc holenderskiego
uczonego, profesora Abrahama Van Helsinga, specjaliste od ,,dziwnych”
choréb. Minie Harker, z pomocg meza i jego przyjaciot, udaje si¢ unikna¢
tragicznego losu Lucy. Profesor wyjawia zadziwiajacg prawde o przyczy-
nach dolegliwosci pan, a mezczyzni w towarzystwie Miny rozpoczynaja
wendete, ktdra ostatecznie doprowadza do unicestwienia wampira.
Dracula Stokera posiada nadludzkie cechy i nadprzyrodzona sile. Jest

zimny, enigmatyczny i wbrew zapewnieniom, Ze on tez potrafi kochac’,
w gruncie rzeczy pozbawiony ludzkich uczué, cho¢ posiadiszy ogromna
wiedze, zdolny jest do ludzkiego rozumowania. Wtadaja nim wyracho-
wanie, zwierzecy instynkt, pragnienie dominacji nad $wiatem i zadza

M. Dunn-Mascetti, Swiat wampiréw. Od Draculi do Edwarda, Warszawa 2010, s. 13.
Ibidem, s. 170.
Zob. B. Stoker, Dracula, London 2016, s. 43.
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ludzkiej krwi, ktéra sie zywi. Przekonanie o demonicznej naturze hra-
biego wyrazane jest wielokrotnie w wypowiedziach kolejnych postaci,
ktére nazywajg go ,nieumarlym” i ,,nosferatu”. W razie potrzeby Dracula
moze przybraé postaé wilka, nietoperza, mgly, pary lub pylu, jak réwniez
wprowadzi¢ swoje ofiary w hipnotyczny stan transu i kierowac¢ ich wolg
oraz czynami . Ma tez moc wladania §wiatem natury - stuchaja go wilki,
lisy, szczury, nietoperze, sowy i ¢my. Potrafi rowniez rzadzi¢ zjawiskami
atmosferycznymi: przywodzi¢ mgle, wywolaé burze. Jego odbicie nie po-
jawia sie w lustrze, a posta¢ ludzka nie rzuca cienia. Wytrwale dazy do ob-
ranego celu, a z przeciwnos$ciami rozprawia si¢ krwawo i bez skruputéw.

Wiek i wyglad Draculi zmieniajg sie. Hrabia wyraznie mlodnieje po
przybyciu do Anglii. Jednakze w transylwanskim zamku jawi sie on Har-
kerowi jako starszy mezczyzna, chudy, o dtugich wasach, szpiczastych
uszach i ostrych zgbach. Ubrany na czarno, bladolicy, z wlochatymi re-
kami "~ sprawia upiorne wrazenie, potegowane poprzez bestialski uémiech
i zmiane koloru oczu na krwawoczerwone w momentach ztosci czy nasy-
cenia . W relacjach innych §wiadkéw wspomniane sa takze dtuga broda
z siwymi pasmami oraz szpiczasty nos “.

Zywiolem Draculi jest umiejetno$¢ i instynktowna potrzeba sze-
rzenia wampiryzmu, ktorg profesor Van Helsing okresla mianem ,,klg-
twy niesmiertelno$ci”. Ukgszone ofiary nie umieraja z wiekiem, lecz
po wsze czasy zywig sie ludzka krwia, przenoszac klatwe na innych
i w nieskonczonosé mnozgc zto .

Niemiecki film Nosferatu - symfonia grozy (Nosferatu, eine Sympho-
nie des Grauens, rez. E.W. Murnau, Niemcy, 1922) jest luzng adaptacja po-
wieéci. Zmieniono nazwiska bohateréw, a akcja rozgrywa si¢ w niemiec-
kim Bremen. Cho¢ odmienna od literackiego pierwowzoru, pierwsza
wersja kinowa mocno tkwi w §wiadomosci mito$nikéw kultury popular-
nej i jest odpowiedzialna za ustanowienie ikonografii i symboliki powie-
lanej lub cytowanej w wielu pézniejszych produkcjach dzwiekowych.

Mimo zmian Nosferatu dos¢ wiernie oddaje mroczng atmosfere
ksigzki oraz ciekawie przedstawia posta¢ Draculi, tu hrabiego Orloka
(Max Schreck). Hrabia jest postacia na wskro$§ demoniczng, pozbawiona
jakichkolwiek ludzkich cech czy wyrafinowania wyksztatconego arysto-
kraty z kart Stokerowskiego oryginatu. Cechy fizyczne pozostajg jednak
w duzej mierze te same: chuda sylwetka o trupiobladej twarzy, szpiczaste

Ibidem, s. 237, 238.
Ibidem, s. 263.
Ibidem, s. 19-20.
Ibidem, s. 57.
Ibidem, s. 152.
Ibidem, s. 237-238.
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uszy i zeby niczym kty. Murnau poglebia upiorny wizerunek, deformu-
jac ciato wampira i wyposazajac go w powykrzywiane szpony, lysa glowe
iziejacy pustka wzrok. Stowami badaczki Magdaleny Kaminskiej, Orlok
wyglada niczym skrzyzowanie powaznie chorego gryzonia z wydobytg z trumny
mumig, a miary obrzydzenia obserwatora dopetnia jego sztywny sposéb poru-
szania sig, w ktorym mozna wyczu¢ ohydng ostrozno$¢, jak gdyby miat si¢ lada
chwila rozsypa¢ w proch™.
Orlok sieje zarazg, $mier¢ i spustoszenie. Greckie stowo nosphoros, ktére
wedlug zrédet ewoluowalo w termin nosferatu, oznaczato ,,niosgcego za-
raze” . Jak twierdzi Siegfried Kracauer, ,,zgroza, jaka szerzy Nosferatu,
wywolana jest przez wampira utozsamionego z zaraza~ . Nosferatu sym-
bolizuje i uciele$nia wiec szerzacg si¢ w miescie $miercionosna plage. Wam-
pirowi Murnaua brak dodanej przez pézniejsze kino umiejetnosci zmysto-
wego uwodzenia ofiar, a 0 ludzkg krew musi walczy¢ przemoca. Wszystko
to pozbawia widza empatii czy checi zrozumienia potwora. Hrabia Orlok
nie zostawia miejsca dla dwuznacznosci interpretacyjnych. To wlasnie
jednoznaczno$é¢ i jednowymiarowo$¢ budowy postaci wampira stawiajg
Orloka w poczcie postaci ztych, demonicznych, potwornych i budzg strach
wobec braku nadziei na mozliwos¢ jakiejkolwiek przemiany.

Groza w tej wersji budowana jest réwniez przez typowa dla ekspresjoni-
zmu niemieckiego stylistyke, swoisty wizualny jezyk zmieniajacy elementy
zwyczajne w nadzwyczajne ', co znakomicie wspdlgra z gotycka tematyka
powiesci. Zdaniem Kracauera, talent Murnaua ukazywat si¢ w umiejetnosci

zacierania granic miedzy rzeczywistoscig a $wiatem nierealnym. W jego filmach

rzeczywisto$¢ otoczona jest aureolg marzen i przeczud, a realne postaci moglyby

wydac¢ sie widzom po prostu zjawa .

Nadprzyrodzone zjawiska, motyw szalenstwa, nieokielznana natura
i fascynacja stanami ludzkiej psychiki wpisujg si¢ w sceneri¢ ponurych
klaustrofobicznych muréw niemieckiego miasteczka oraz podupadlego
zamczyska, w ktérym mieszka hrabia. Konicowa scena filmu ukazuje
$mier¢ demona. Wpada w pulapke, jaka szykuja na niego bohaterowie.
Wiedziony zadza krwi zapomina o uplywie czasu. Ginie w sypialni Ellen
Hutter (Greta Schréder) porazony $wiattem wchodzacego stonca.

W 1931 r. w Hollywood powstaja dwie wersje Draculi nakrecone na
tym samym planie filmowym: wersja anglojezyczna z Bela Lugosim w roli

M. Kaminska, Upidr w kamerze. Zarys kulturowej historii kina grozy, Poznan 2016, s. 48.
T. Breverton, op. cit., s. 59.

S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, Gdansk
2009, 8. 77.

Zob. C. Bloom, Gothic Histories. The Taste for Terror, 1764 to the Present, London
2010, . 174.

Ibidem, s. 76.
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gléwniej i hiszpanskojezyczna z Carlosem Villiariasem . Wyrezyserowana
przez Toda Browninga i noszaca dzi$ miano klasyka pierwsza dzwigkowa
adaptacja powiesci Stokera stworzyta model hrabiego Draculi, do ktdrego
odwotywac si¢ bedzie wiele kolejnych adaptacji. W odrdznieniu od lite-
rackiego pierwowzoru i bohatera niemieckiego filmu Nosferatu, Dracula
ukazany jest jako przystojny, peten uroku arystokrata. Nadal kierujg nim
jednak demoniczna natura i instynkt drapieznika. Wytrwale dazy on do
obranego celu, wykorzystujac do tego nadprzyrodzone sily i umiejetno-
$ci. Posiada zdolnos¢ hipnozy i telepatycznej facznosci z ofiara. Wplywa
na zachowania zwierzat, a sam moze przybra¢ forme nietoperza lub mgty.
Emanuje erotyzmem i fascynuje kobiety. Browningowski Dracula nosi
czarng peleryne (dzi$ czesto jeden z niezbednych atrybutéw postaci), ktéra,
niczym skrzydlami nietoperza, otula ofiare, wpijajac kly w aorte. Czaru
i egzotyki dodaje mu akcent, z ktorym wegierski aktor Lugosi wypowiada
kolejne kwestie. Do klasyki przeszta dodana na potrzeby filmu fraza: I ne-
ver drink... wine (,Nigdy nie pijam... wina”), wypowiedziana z wschod-
nioeuropejskim akcentem i twardym ,,r”, jak réwniez inna stynna kwestia
hrabiego: Listen to them, the children of the night. What music they make!
(,,Postuchaj ich. Dzieci nocy. Jakaz graja muzyke!”)™". Akcent przybysza-
-obcokrajowca na state wpisal sie w popularne wyobrazenie postaci Draculi.
Odmienny od Murnauowskiego wizerunek, jak réwniez wypowia-
dane z arystokratyczng ogladg stowa i sady, pozwalaja widzowi patrzeé
na wampira nowymi oczami. Nie jest on juz tylko odrazajaca, budzaca
strach bestia, wigc fatwiej jest mu skry¢ prawdziwg nature w realiach ota-
czajacego $wiata. Sg to jednak pozory, ktére szybko demaskuje profesor
Van Helsing. Lustro nie pokazuje odbicia hrabiego - to znak dwojakiej
natury wampira, ktory jednoczesnie jest i nie jest obecny w tym $wie-
cie”; boi si¢ on stonecznego $wiatfa (funkcjonowaé moze tylko w nocy)
i chrzedcijanskich symboli. Nie jest odporny na ludowe sposoby stoso-
wane przeciw ztym duchom. Boi si¢ tojadu™"; §pi w trumnie, a ostatecznie
ginie z rak Van Helsinga przebity drewnianym kotkiem.

Wersja anglojezyczna: Dracula, rez. Tod Browning, Usa, 1931. Wersja hiszpansko-
jezyczna: Dracula, rez. George Melford, usa, 1931.

Oryginalna kwestia Draculi pojawiajaca sie w ksigzce Stokera i przywotana w filmie
Dracula, rez. Tod Browning, USA 1931.

Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 155.

Tojad jest bardzo silnie trujacg roéling, inaczej nazywang mordownikiem. W wer-
sji Browninga zastapit czosnek uzyty w powiesci Stokera oraz rekomendowany
w ludowych podaniach jako srodek ochronny przeciw wampirom. Dunn-Mascetti
twierdzi, ze czosnek jest najdoskonalszym $rodkiem przeciw wampirom i jednym
z najczesciej stosowanych. Tojad natomiast moze by¢ uzyty zamiast czosnku lub

razem z nim. Zob. Dunn-Mascetti, op. cit., s. 195-196.
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W podobny sposéb budowana jest posta¢ Draculi w wersji hiszpansko-
jezycznej. I cho¢ nierozstrzygniete pozostajg dyskusje na temat wyzszo$ci
jednej wersji nad druga, a Bela Lugosi i jego interpretacja stynnego wam-
pira jest zdecydowanym faworytem widzéw czy krytykéw, w obu filmach
hrabia Dracula, zgodnie z zamyslem Brama Stokera, pozostaje postacia
demoniczna i mimo zwodniczej powierzchownosci — zdecydowanie nie-
ludzky. Moze wlasnie atrakcyjno$¢ demona, ktora usypia podejrzliwosé
i kaze porzuci¢ ostroznos$¢, jest jego najbardziej przerazajacym atutem,
skazujacym czlowieka na niechybng zgube.

W latach 1958-1974 w brytyjskiej wytworni Hammer Films powstata
seria filméw o Draculi. Rozpoczynajacy cykl Horror Draculi (Horror of
Dracula, 1958), w rezyserii Terence’a Fishera z Christopherem Lee w roli
tytutowej, powiela przedwojenne schematy wampira-demona. Od lat 0.
wida¢ jednak wyrazng zmiane w kreowaniu wizerunku prastarego wam-
pira. Kino wspdlczesne proponuje obraz zachowujacy literacki zamyst
rozwoju wydarzen, ale dodaje tez tre$ci nowe, odbijajace echem trendy
spoteczno-kulturowe konca xx wieku.

Dracula Johna Badhama z 1979 r. (Dracula, Wielka Brytania - Usa)
ukazuje posta¢ hrabiego (Frank Langella), faczaca wizje charyzmatycz-
nego amanta w dtugiej pelerynie ze stylistyka rodem z dyskotekowego
parkietu. W tej wersji Dracula to romantyk-uwodziciel. Ocieka eroty-
zmem o wiele bardziej dostownym niz niesmiale domniemania i sugestie
w filmie z Belg Lugosim. Cho¢ przedwojenna produkcja Universalu pro-
mowana byla sloganem ,,Najdziwniejsza historia milosna”, film nie byt
jednak romansem. ,,Mito$¢” sprowadzala si¢ do sugerowanej cielesnosci
wynikajacej z hipnotycznych zdolnosci hrabiego. Jak pisze Anna Gemra,

skladaty sie na nig gtéwnie spotkania Draculi z dziewczetami, i ich omdlenia w kon-
takcie z nim. Towarzyszace takim obrazom okolicznosci i rekwizyty (noc, ,,mez-
czyzna” w dziewiczej sypialni, trzymajacy w objeciach kobiete w neglizu, strasz-
liwe ,pocatunki”, wyrazny substytut aktu seksualnego, utrata §wiadomosci przez
ofiare w wyniku ukaszen, bliskosci toza etc.) stanowily metafore mitosci zmysto-
wej, zakazanej~ .

Atmosfere te potegowal fakt, ze wampir jako upiér, demon, stwor mar-
twy, zgodnie z ludowymi wierzeniami, nie jest zdolny do prokreacji ani
wspotzycia cielesnego™. W filmie Bedhama Dracula rozkochuje w so-
bie Lucy (Kate Nellihan). Dziewczyna otwarcie wyznaje swoje uczucia
i sama oferuje si¢ hrabiemu. Surrealistyczna wizja konsumpcji zwigzku,

A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 204.
Zob. ibidem.

115

Dracula-kochanek:
wampir drugiej
potowy XX wieku



116

Magdalena Grabias

okraszona laserowym $wiattem, bez cienia dwuznaczno$ci jest scena
erotyczng, w ktorej kochankowie taczg si¢ poprzez cialo i krew. Profe-
sorowi Van Helsingowi (Laurence Olivier) i doktorowi Sewardowi (Do-
nald Pleasence) udaje si¢ spowolni¢ przemiane Lucy w wampira poprzez
transfuzje krwi. Dziewczyna pozostaje jednak pod wplywem Draculi.

Inng istotng zmiang jest zakonczenie filmu. Dracula wraz z Lucy
zmierzaja do Transylwanii. Na pokladzie statku Van Helsing i Jonathan
Harker (Trevor Eve) usitujg unicestwi¢ wampira i tym samym uratowa¢
Lucy. Van Helsing ginie jednak z rak Draculi przebity kotkiem przezna-
czonym dla przeciwnika. Tak ironiczny obrét sprawy nie wrézy pozy-
tywnego zakonczenia. Wprawdzie Harkerowi udaje si¢ skierowaé wam-
pira na otwartg przestrzen, gdzie $wiatlo sfoneczne pali jego ciato, a Lucy
zdaje si¢ wraca¢ do ludzkiej postaci, jednak odlatujacy na wietrze plaszcz
Draculi oraz enigmatyczny usmiech dziewczyny zdradzaja przedziwna
prawde: Dracula nie zginal. Film Badhama proponuje wi¢c inna wizje
wampira. Cho¢ ciagle demoniczny i przerazajacy, niepokonany i dostow-
nie nie§miertelny, nabiera pewnych cech ludzkich - wdaje si¢ w roman-
tyczny zwigzek z kobieta i ulega cielesnej pasji.

Wizja Draculi-romantyka zostaje rozwini¢ta na jeszcze innym pozio-
mie w powstalej w 1992 r. kinowej interpretacji Stokerowskiej powiesci
w rezyserii Francisa Forda Coppoli”". Coppola bawi sie¢ literackim ory-
ginalem i utwierdzonym w popularnych wyobrazeniach wzorcem. Jego
Dracula (Gary Oldman) jest postacia dramatyczng, obciazona wspomnie-
niami o tragicznej ludzkiej przeszlosci. Inaczej niz we wczeéniejszych
adaptacjach, widz staje si¢ $wiadkiem wydarzen sprzed stuleci, z ktérych
poznaje przyczyny i motywow dzialan pdzniejszego wampira. W 1462 1.
Wtlad Dracula, ksigze woloski, powraca zwycigsko z wojny z Turkami.
W rodzimym zamku czeka go wie$¢ o tragedii — na skutek falszywej
informacji o $mierci meza, zona Wlada, Elisabeta (Winona Ryder), po-
pelnila samobojstwo, skaczac z muréw zamku. Kiedy kaptani odmawiaja
chrzescijanskiego pochéwku kobiety, we wscieklej rozpaczy Dracula nisz-
czy kaplice, wyrzeka sie Boga i zawiera przymierze z sitami ciemno$ci.

W 1897 r. do transylwanskiego zamku ksiecia dociera w interesach
mlody prawnik, Jonathan Harker (Keanu Reeves). W podobiznie narze-
czonej Harkera, Miny (Winona Ryder), Dracula rozpoznaje inkarnacje
swojej zmartej przed 400 laty zony. Wyrusza wiec do Anglii z zamiarem
zdobycia dziewczyny. Dalsze perypetie bohateréw podazaja dos¢ wiernie
$ladem literackiego wzorca. W szale Dracula zmienia Lucy (Sadie Frost)
w wampira i z determinacjg przeciwstawia si¢ Van Helsingowi (Anthony
Hopkins) oraz jego towarzyszom. Odmienny jest jednak sposob ukazania

Dracula (Bram Stoker’s Dracula), rez. F.F. Coppola, Usa, 1992.
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Draculi i jego zwiazku z Mina. Oczarowana przez zabojczo przystoj-
nego, charyzmatycznego ksigcia dziewczyna w poltransie wyznaje, ze
pamieta swoje wczesniejsze zycie u jego boku. Blaga go tez, aby zmienit
ja w wampira. Transformacja zostaje przerwana przez interwencje Van
Helsinga. Przed ucieczka Dracula oglasza jednak Mine swoja Zong, przez
co pozostaje z nig w telepatycznej tacznosci. Dalsze poszukiwania Dra-
culi wiodg mezczyzn wraz z Ming z powrotem do Transylwanii, gdzie
dramat konczy sie wraz ze $miercig hrabiego.

Okolicznosci upadku prastarego wampira w filmie Coppoli r6znig sie
zaréwno od literackiego pierwowzoru, jak i licznych pézniejszych wersji
filmowych. Scena rozgrywa sie w tej samej kaplicy, gdzie przed wiekami
ksigze wyrzekt sie Boga. W ramionach Miny, z postaci przerazajacego
demona przeobraza si¢ on w mlodego mezczyzne i blaga o §mier¢. Mina
wbija mu sztylet w serce, a klgtwa Draculi zostaje zfamana. Mina odcina
glowe wampira, z rozpaczg i nadzieja spogladajac na fresk ukazujacy
dwoje kochankéw wstepujacych razem do nieba.

Réznorakie sg sposoby rysowania Draculi w filmie Coppoli. Widzimy
go jako nadprzyrodzonego demona - okrutnego krwiopijce bez skrupu-
téw podazajacego za gltosem instynktu drapieznika w jego interakcjach
z Lucy i innymi ofiarami. Kolejna wizja to obraz wojownika, bohatera
walczacego jako Wiad Dracula w stusznej sprawie, w obronie kraju i wia-
snych przekonan. Jest to otwarte nawigzanie do historycznych faktow:
stynny Wtad zwany Palownikiem, cho¢ niestawnie, zapisal si¢ istotnie na
kartach rumunskiej historii. Niezaleznie od prawdy historycznej i kra-
zacych wokol niej kontrowersji™, tak kreowany aspekt filmowej postaci
hrabiego Draculi akcentuje jego ludzki charakter. Tak samo dzieje si¢
w przypadku kolejnej wizji budowanej przez rezysera. Dracula-kocha-
nek to posta¢ romantyczna, przez stulecia rozpaczajaca po utracie zony
i ostatecznie wierzaca, ze powrdcita ona w postaci Miny. Romantyczna
miloé¢, pelna pasji i erotycznego napiecia, oraz pragnienie odzyskania
ukochanej odbieraja mu jasno$¢ mysélenia, odzieraja z demonicznej sity
i czynig bezbronnym. Ostatecznie tez rozpacz i poczucie niemocy kazg mu
blagac¢ o $mier¢, ktéra uwolni go od wiecznej udreki roziaki z ukochana.

Dracula Coppoli jest postacia zlozona, w ktorej spieraja si¢ cechy ludz-
kie i demoniczne; to réwnoczes$nie okrutny i zimny drapieznik, demon,
lecz takze bohater, wojownik, romantyczny kochanek, idealista czy ary-

Coppola jednoznacznie utozsamia hrabiego Dracule z Wiadem Palownikiem. W gro-
nie badaczy od lat jednak toczg sie spekulacje, w jakim stopniu i czy w ogéle fikcyjna
posta¢ Draculi w ksigzce Stokera odzwierciedla historie wotoskiego wojewody Wtada
Palownika. Glos w debacie zabiera m.in., Hans Corneel de Roos, ukazujac fakty
historyczne i dowodzac, jak odlegle s3 one od tych przytoczonych w powiesci. Zob.

H. De Roos, The Ultimate Dracula, Monachium 2012, s. 222-224.
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stokrata z wyzszych sfer. Podobnie jak w przypadku filmu Badhama, i tu
wampir zdolny jest do wspolzycia cielesnego, elektryzuje erotyzmem
izniewala kobiety - zaréwno te na ekranie, jak i po drugiej stronie ekranu
-rozpalajac marzenia o romantycznych przygodach rodem z kart go-
tyckich powieéci. Film Coppoli jest peten wizualnych metafor i fallicz-
nej symboliki budowanej zaréwno kolorami, gestami, jak i stowami czy
aluzjami”’. Namietno$¢ wampira ma tu wyraznie wydzwiek erotyczny
i nie stuzy jedynie zaspokojeniu pragnienia krwi. Odmiennie od Stokera
czy tworcow wezesnych ekranizacji historii o Draculi Coppola kaze nam
wspoétczué i identyfikowac si¢ z ludzka strona hrabiego oraz wzrusza¢ si¢
nad jego tragicznym losem, lekcewazac przy tym demoniczny wymiar
wampira. Stajemy sie wiec $wiadkami niezaprzeczalnych zmian onto-
logicznych przeprowadzanych na naszych oczach w kinie schytku xx
wieku. Niezaleznie od przyczyn takiego stanu rzeczy, oczywisty jest fakt
uczlowieczenia wampira we wspolczesnych popkulturowych produkcjach
filmowych. Zjawisko to zostaje spotegowane w kinie nowego milenium.

Wampir  Tendencja humanizacji wizerunku wampira w xX1 w. stala si¢ nagminna.
u_cﬂ;‘g('jezcé?xg Coraz cze$ciej posta¢ z natury demoniczna, a wiec nadprzyrodzona
Draculi  ireprezentujaca mroczng strone $wiata, obcigzona jest stricte ludzkimi
dylematami moralnymi i szuka drogi ucieczki od bestialskiego stylu

»Zycia”. Zmiana sposobu kreowania wampira w filmie daje si¢ zauwazy¢

w drugiej potowie poprzedniego stulecia. Wyraznie uwidacznia si¢ juz

w filmach przelomu wiekéw. Jako przykiad postuzy¢ moze kultowa ada-

ptacja powiesci amerykanskiej pisarki Anne Rice Wywiad z wampirem

(Interview with the Vampire, UsA 1994) w rezyserii Neila Jordana, w ktdrej

nowo stworzony wampir, Louis de Pointe du Lac (Brad Pitt), targany jest

rozterkami natury etycznej. Gleboko zakorzenione ludzkie cechy i wy-

znawany kodeks moralny nie pozwalajg mu ze spokojem zaakceptowa¢

nowego, demonicznego modelu egzystencji. Wspolczucie dla ofiar i brak

mozliwosci ucieczki przed wlasng naturg skazujg go na wieczng udreke,

od ktérej nie ma odwrotu i poczucie pogardy do samego siebie.

Temat buntu wobec wlasnej natury stal sie kanwa dla serii filméw opar-

tych na cyklu ksigzek amerykanskiej pisarki Stephenie Meyer, zwanym
Sagg ,Zmierzch” (The Twilight Saga, Uusa). Powstale w latach 2008-2012 fil-

mowe czesci tego cyklu™ opowiadajg historie wampira, Edwarda Cullena

Zob. A. Silver, ]. Ursini, The Vampire Film from Nosferatu to True Blood, Milwaukee
2011, §. 150-151.

Saga Zmierzch obejmuje pie¢ filmoéw: Zmierzch (Twilight, rez. C. Hardwicke, usa
2008), Ksiezyc w nowiu (New Moon, rez. C. Weitz, USA 2009), Zaémienie (Eclipse, rez.
D. Slade, usa 2010), Przed switem - czes¢ 1 (Breaking Dawn - part 1, rez. B. Condon,

Usa 2011) i Przed $witem — czg$¢ 2 (Breaking Dawn — part 2, rez. B. Condon, USA 2012).
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(Robert Pattinson) i jego romantycznego zwiazku z ludzka dziewczyna,
Bellg Swan (Kristen Stewart). Edward jest pierwszym wampirem, ktéry
od poczatku historii kina doréwnuje stawa hrabiemu Draculi. W krot-
kim czasie stat sie¢ w swiadomos$ci mlodziezy kwintesencja wampiryzmu
iwzorcem, odsyltajacym do lamusa staromodne wyobrazenia o tym, czym
wampir jest i czym by¢ powinien™. W 1918 r., kiedy to szalejaca pande-
mia ,hiszpanki” nieomal odebrata mu zycie, Edward przemieniony zostat
w wampira przez doktora Carlisle’a Cullena (Peter Fracinelli), patriarche
klanu. Rodziny Cullenéw nie facza wigzy krwi, lecz wyznawana ideolo-
gia ,wegetarianizmu” (odmawiajg oni spozywania ludzkiej krwi) i swo-
ista moralno$¢, daleko odbiegajaca od wlasciwej im demonicznej natury.
Prébuja oni zasymilowac sie z ludZmi i wie$¢ spokojne Zycie z dala od rza-
dzgcej $wiatem wampirdéw prastarej rodziny Volturi, ktéra reprezentuje
tradycyjny tad i wyznaje dawne, demoniczne zwyczaje. Odmienny od tra-
dycyjnego jest wiec w uniwersum Zmierzchu model $wiata wampirdw. Sg
one niezwykle piekne, my$lace, nie zagraza im $wiatlo stoneczne (w pro-
mieniach storica nabieraja tylko ztotego blasku), a o ich postepowaniu
decyduje $wiadomy wybor. Niegdy$ kierowani zwierzecym instynktem
samotnicy jak pierwotny Dracula, nieuznajacy i niepotrzebujacy towarzy-
stwa, tu egzystuja w zorganizowanych i uhierarchizowanych spoleczno-
$ciach bedacych czgscia prastarego porzadku. Jednakze $wiat klanu Vol-
turi i wiekszosci wampiréw Zmierzchu jest rzeczywisto$cia demoniczna,
w ktorej nie kwestionuje si¢ drapieznej natury. Cullenowie w swoich ludz-
kich postawach sa wyjatkiem.

Edwarda Cullena, idealiste i romantyka, dreczy my$l o wiecznym po-
tepieniu. Jest w swoim przekonaniu nieludzkim potworem, ktéry w mo-
mencie przemiany utracit dusze, a wraz z nig czlowieczenstwo. Postawa
ta nie pozwala mu przysta¢ na prosby ukochanej Belli, ktéra pragnie sta¢
sie wampirem i zy¢ wiecznie u boku Edwarda. Przemieniajac w wampira,
Edward pozbawilby ja duszy i skazat na to, co Van Helsing okreslit mia-
nem ,klgtwy nie§miertelnosci” - na niebyt w nieumartym ciele bestii
takiej jak on sam. Decyzja ta rozprawia si¢ w gruncie rzeczy z tradycyj-
nymi cechami wampiryzmu. Jedng z nich jest brak poszanowania dla
ludzkiej duszy i jej losu. Ponadto, jak zapewnia Dunn-Mascetti,

wampir [...] nikczemny, catkowicie pozbawiony zasad moralnych; trzyma sie z dala

od jakiejkolwiek normalnej spotecznosci i dlatego jest dla niej zagrozeniem; wysysa

krew, zabija bez litoéci i - co jeszcze gorsze — jest w stanie popelnic¢ najbardziej

nieludzka zbrodnie; mianowicie zmieni¢ swoje ofiary w istoty rownie przerazajace

jak on sam™.

Por. R. Housel, J. Jeremy Wisniewski, Twilight and Philosophy: Vampires, Vegeta-
rians and the Pursuit of Immortality, Hoboken 2009.

Dunn-Mascetti, op. cit., s.13.
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Postawa Edwarda i catej rodziny Cullenéw przeczy wigc demonicznej
naturze wampira.

Saga ,Zmierzch” podejmuje temat znaczenia duszy i czlowieczen-
stwa. Czy faktycznie, jak twierdzi Edward Cullen, sam fakt posiada-
nia duszy jest wyznacznikiem czlowieczenstwa , czy tez mierzy sie je
innymi czynnikami, np. miarg uczynkdéw i wartosciag dokonywanych
wyboréw moralnych? Edward nie znajduje odpowiedzi na te pytania.
Jest bohaterem dramatycznym, ktéry w imie czlowieczenstwa wyrzeka
sie demonicznej natury, a w imie mitosci porzuca samozachowawczy
instynkt i wiedzie ,,zycie” wedlug zasad moralnosci ludzkiej, cho¢ jest
przekonany o nieuchronnym potepieniu.

Model wampira uczlowieczonego powielany jest w wielu wspotcze-
snych produkcjach kinowych i telewizyjnych. Charakteryzuja go nie-
ziemska uroda i nadludzka silta, zwykle wiada jaka$ nadprzyrodzona
mocg i zywi sie krwia. W ogélnym rozrachunku posiada jednak wiecej
cech ludzkich niz demonicznych. Wprawdzie na poczatku nowego mi-
lenium powstaly tez filmy honorujace stare, tradycyjne wzorce, jak na
przyktad telewizyjna adaptacja Draculi z 2006 r. w rezyserii Billa Eag-
lesa™”, w ktorej wampir-archetyp ukazany jest jako demoniczny okrut-
nik, ktory potwornoscia przewyzsza by¢ moze nawet Nosferatu Murnaua.
Czesciej jednak mamy dzi$ do czynienia z nowym modelem.

Przyktadem zupelnego oddemonizowania wampira jest wizja Draculi
przedstawiona w dwdch kolejnych cze$ciach amerykanskiej animowanej
produkcji Hotel Transylwania (2012) i Hotel Transylwania 2 (2015) w rezy-
serii Genndy’ego Tartakovskyego. Historia toczy sie na transylwanskim
odludziu, gdzie hrabia Dracula prowadzi hotel dla potwordw. Jest to miej-
sce, w ktorym potwory [Frank(enstein), Niewidzialny Czlowiek, Mumia,
Wilkotak i inni] moga odetchna¢ od cywilizacji. Na co dzien hotel, miesz-
czacy sie w starym, gotyckim zamczysku, zamieszkiwany jest przez Dra-
culeijego corke, 118-letnia nastolatke, ktéra marzy o poznaniu §wiata, co
skutecznie uniemozliwia jej zbytnio troskliwy ojciec. Zona Draculi zostata
pojmana i zamordowana przez bezlitosnych ludzi, kiedy Mavis byla jesz-
cze dzieckiem. Wychowujacy cérke hrabia chce za wszelka ceng uchroni¢
ja przed podobnym losem. W dzien urodzin Mavis do zamku przypad-
kiem dociera 21-letni czlowiek, Jonathan. Po wielu perypetiach mlodzi
pobieraja si¢, a owocem ich zwigzku jest Dennis. Rodzice az do kulmina-
cji drugiej czesci filmu nie odgaduja jego natury — chlopak jest przeciez

Problem duszy i cnoty w ujeciu filozoficznym oméwitam szczegétowo w artykule
Vampire Identities in Contemporary Youth-Oriented Cinema and Television [w:]
Visions of Identity. Global Film and Media, ed. by P. Drummond, London 2016,
S. 216-217.

Dracula, rez. Bill Eagles, Wielka Brytania, 2006.
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pot-cztowiekiem, pot-wampirem. Brak wampirzych cech bardzo martwi
Dracule. Jako kochajacy dziadek zabiera si¢ wigc za wychowywanie malca
i przysiega sobie obudzi¢ w nim wampira.

Dracula z Hotelu Transylwania to przede wszystkim czuly ojciec
i dziadek, catkowicie oddany rodzinie i przyjaciotom potworom, w ktd-
rych wyraznie rozpoznajemy postaci z klasykéw hollywoodzkiego kina,
jednak poza wygladem nie majg one nic z demonicznych tworéw po-
wstatych w wytworni Universal. Relacje miedzy wampirem i jego rodzing
oraz przyjaciélmi ukazujg wampira ucztowieczonego, instynktownie
podazajacego droga moralnosci ludzkiej. W filmie do$§wiadczamy nie-
jako odwrdcenia stereotypu. Potwory sg dobre, a ludzie i ich uczynki zle.
Wspomnienie tragicznego losu ukochanej zony napawa Dracule lekiem
o corke i budzi nienawis¢ do rodzaju ludzkiego. Od $mierci zony przez
ponad sto lat Dracula z malg Mavis Zyja odcieci od $wiata, dlatego tez
pobyt Jonathana w zamku poczatkowo napawa wszystkich przeraze-
niem. Wesotemu chlopakowi udaje sie jednak zjedna¢ sympatie i apro-
bate potwordw. Nieche¢ Draculi do Jonathana potegowana jest rosna-
cym zainteresowaniem corki, ale ustepuje w miare spedzonego razem
czasu. Dracula zapomina o sedziwym wieku i z rado$cia nastolatka od-
daje si¢ grom i zabawom z nowym towarzyszem corki. Potem z réwna
werwa i zaangazowaniem oddaje si¢ wychowaniu wnuka. Dla dobra Ma-
vis i Dennisa zezwala tez na wizyte ludzkiej rodziny Jonathana, co jest
réwnoznaczne z wyrzeczeniem si¢ starych zwyczajow.

Rodzi sie pytanie, w jakim wlasciwie stopniu Dracula z Hotelu
Transylwania jest demonem? Gleboka humanitarna postawa, odda-
nie rodzinie, poczucie humoru, rados¢ zycia i ludzki kodeks moralny
stawiajg go w opozycji do tradycyjnego obrazu wampira-demona. Nie
pije krwi, lecz jej substytut, twierdzac, ze nowe czasy pozwalaja na
zerwanie z przestarzalymi metodami. Dla dobra najblizszych sktonny
jest zaakceptowad nowe zachowania — przystaje na kontakty z ludzmi,
czym naraza si¢ na gniew prastarego ojca, Vlada. To raczej Vlad re-
prezentuje w filmie tradycyjnego wampira: Murnauowskiego Nosfe-
ratu z wygladu i Stokerowskiego hrabiego z przekonan. Demonicznos¢
Draculi sprowadza si¢ natomiast do ostrych ktéw, umiejetnosci latania
pod postacig nietoperza oraz czarnego dlugiego plaszcza - zapewne
spadku po Beli Lugosim.

Wampir XXI w. staje si¢ tworem z pogranicza dwoch §wiatéw taczacym
dwie przeciwstawne natury: demoniczna i ludzka. Wspoélczesne kino
zdaje sie znajdowac sposob na pogodzenie tych odmiennosci, tworzac
czarujgcego wampira uczlowieczonego. Jednakze czy przy tak dalekim
odstepstwie od archetypu nadal mozemy méwi¢ o demonie?
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Pytanie to mozna zada¢ w kontekscie calego zjawiska humaniza-
cji wspolczesnego wampira: jaka jest przyczyna tak dalekiej ewolucji
modelu i dlaczego sposob kreowania bohatera w nowym kinie prowadzi
do niezwyklej popularnosci nabierajacej czesto cech masowej histerii?
By¢ moze atrakcyjnos¢ kina grozy wynika z czynnikéw historyczno-

-spolecznych, a forma serwowanego na ekranie strachu oraz wizerunki
potwordw odzwierciedlajg wspolczesne leki. O ile Nosferatu Murnaua
obrazowal frustracje Niemiec po fiasku 1 wojny $wiatowej, a potwory
Universalu byly odbiciem nastrojéw przedwojennej Ameryki™, to udo-
mowiony wampir xxI w. musi by¢ nowa forma eskapizmu.

W dobie doskonale rozwinietej technologii powrdcita na ekrany moda
na superbohateréw - tych znanych z kart komikséw oraz nowych. Wspot-
czesny wampir jest jednym z nich. To superbohater: nieziemski, tajem-
niczy, o niezwyklej urodzie, nieprzecigtnej sile, nadprzyrodzonych zdol-
noséciach i czesto ludzkich warto$ciach moralnych. Oferuje wigcej niz
ucieczke od nuzacej codziennosci — jest uciele$nieniem marzen o do-
skonalym zyciu. Obiecuje byt u boku kochanka-romantyka i niesmier-
telnos$¢. Bywa wiec idealem, ktéry w nowoczesnej wersji zdolny jest tez
do fizycznej milosci, a takze do prokreaciji.

Kroétko moéwigce, najczesciej w dzisiejszym kinie wampirycznym prozno
szuka¢ demona. Model bohatera w gruncie rzeczy nie jest nosnikiem struk-
turalnych cech wampira, a popularnos¢ spadkobiercéw Draculi musi ba-
zowa¢ na spusciznie kulturowej. Przez stulecie kina popkultura wielbi de-
monicznego hrabiego z Transylwanii, a X muza wystawia mu pomniki.
Wspolczesni tworcy bawig sie tradycja i symbolika, a nowe wzorce po-
wstaja w odniesieniu do archetypu Draculi-wampira. Taki tylko kontekst
tlumaczy¢ moze popularno$¢ wspolczesnego fircyka o upodobaniu do krwi.
Demon zepchniety zostat w cien przez potwora udomowionego i ugtaska-
nego. Pozostaja jednak mit i nadzieja na rychly powrét dawnego wampira-

-demona, by dalej budzil trwoge i wyznaczat granice miedzy ciemnoscia
ijasno$cia oraz dobrem i zfem.
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2010.
Wywiad z wampirem (Interview with the Vampire: The Vampire Chronicles),
rez. Neil Jordan, USA 1994.
Zmierzch (Twilight), rez. Catherine Hardwicke, Usa 2008.
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Co robimy w ukryciu,
czyli mockument w wampirycznym wydaniu

Abstrakt Stowa klucze
Mockument, bedacy za razem imitacjg i wariacja filmu dokumentalnego prowo-  film ~ mockument
kuje, o$miesza oraz bawi. Rdwnoczesnie wskazuje, jak dalece idgcym modyfi-  ~ wampiry ~ Nowa

kacjom zostal poddany klasyczny film dokumentalny. Na przykladzie filmu Co  Zelandia ~ Co robimy
robimy w ukryciu (2014, rez. Jemaine Clement, Taika Waititi), bedacego mocku- ~ w ukryciu
mentalnym zapisem szarej codziennosci wspotczesnych wampiréw, autorka

przedstawia podstawowe zalozenia i cechy mockumentu, ktadac szczegdlny

nacisk na problemy, a takze komplikacje wynikajace z famania przez mocku-

ment podstawowej dla dokumentéw (lub szerzej: filmow niefabularnych) zasady

mozliwe wiernego odtworzenia wrazenia ,,bycia na miejscu zdarzen”.
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Co robimy w ukryciu,
czyli mockument w wampirycznym wydaniu

Nowozelandzki film Co robimy w ukryciu (What We Do in the Shadows,
2015), wyrezyserowany przez pare komikéw: Taike Waititiego i Jemaine’a
Clementa, mimo nietypowych formy i tematu okazat si¢ zaréwno finanso-
wym, jak i artystycznym sukcesem. Przy budzecie 1,6 mIn dolaréw zarobit
na calym $wiecie ponad 6 mln, a krytycy chwalili go za humor, uroki ory-
ginalng forme. ,,Co robimy w ukryciu wywoluje seri¢ wybuchéw $émiechu
juz w pierwszej scenie” — zachwycal sie Simon Abrams z rogerebert.com;
»Nareszcie jest: wampiryczna komedia z prawdziwego zdarzenia™ - wto-
rowal mu Dan Jolin z ,,Empire”. Trudno si¢ z nimi nie zgodzi¢, bowiem
film Waititiego i Clementa zdotat wnies¢ $wiezos¢ do przerabianego nie-
skoniczong liczbe razy przez popkulture tematu, ignorujac powszechne
przekonanie, ze po Zmierzchu (Twilight, rez. Catherine Hardwicke, usa
2008) niewiele mozna juz powiedzie¢ na temat wampiréw. Nowozeland-
czycy zdolali swoim kameralnym filmem tchng¢ w ten motyw nowe zycie,
na co niebagatelny wplyw miata takze obrana forma, czyli mockument.

Opis fenomenu  Terminu mockument po raz pierwszy uzyt rezyser Rob Reiner na okre-
$lenie swojego filmu This Is Spinal Tap (UsA, 1984)", jednak na dobre ta
nazwa weszla do uzycia dzieki ksigzce Jane Roscoe i Craiga Highta Fa-
king It. Mock-documentary and the Subversion of Factuality’. Autorzy

Dane za Box Office Mojo (http://bit.ly/2mGYsof, [dostep: 16.01.2017]).

S. Abrams, What We Do in the Shadows, http://bit.ly/2Dbp610 [dostep: 16.01.2017].
D. Jolin, What We Do in the Shadows Review, http://bit.ly/2rogJtM [dostep: 16.01.2017].
W oficjalnych materiatach promocyjnych film byl takze nazywany ,,rockumentem”.
Podobnie jak Beata Kosifiska-Krippner (polska badaczka zajmujgca sie tematyka
mockumentu) autorzy postuguja sie nieco dtuzszym terminem mock-dokument. Ja
jednak bede uzywac okre$lenia mockument ze wzgledu na ekonomie jezyka oraz

jego przyjecie si¢ w publikowanych w prasie tekstach.
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opisali mockument jako spokrewniony z dokumentem gatunek filmowy
w caloéci bazujacy na idei inscenizacji, problematyzujacy do$wiadczenie
odbiorcze, a czasem rowniez z premedytacja powodujgcy krytyczne za-
angazowanie widzoéw’. Wazne, by nie traktowac go jako dokumentalnego
falszerstwa, bowiem nie kieruje si¢ on zamiarem oszukania odbiorcy. Jego
celem jest przede wszystkim sklonienie widza do refleksji i dekonstrukcji
niemal przezroczystych juz konwencji, natomiast wspomniane falszerstwo
jest jedynie srodkiem do osiagniecia celu’. Mechanizm ten w znakomity
sposdb oddaje nazwa gatunku: przedrostek mock pochodzi od angielskiego
czasownika oznaczajacego ‘kpic¢ lub ‘drwi¢ z kogos/czego$’, ale tez od iden-
tycznie wygladajacego przymiotnika ttumaczonego jako: pozorny, sztuczny,
prébny, symulacyjny, udawany, pozorowany . Znaczenie pierwszego cztonu
nazwy ukazuje wiec istote mockumentu jako zartu o wyjatkowo pozytecz-
nym charakterze. Zadne inne okreglenie, spotykane w literaturze (np.: po-
zorny dokument, pseudodokument, dokument imitowany, zZart dokumen-
talny, komedia dokumentalna, parodia filmu dokumentalnego, dokument
parodiowy, fikcyjny dokument), nie precyzuje zjawiska rownie dobrze. Be-
ata Kosinska-Krippner, autorka artykulu Mock-documentary a dokumen-
talne falszerstwa za najgorszy z terminéw uwaza fafszywy dokument (uzywa
go m.in. Dirk Eitzen w tek$cie When Is a Documentary? Documentary as
a Mode of Reception'”) ze wzgledu na jego pejoratywny wydzwiek i zaloze-
nie ztej intencji tworcoéw. Na krotki komentarz zastuguje rowniez wyraze-
nie pseudodokument, oznaczajace rodzaj filmowych fabut udajacych doku-
mentalny styl dla wzmocnienia sity oddzialywania przedstawianej historii.
Tego rodzaju filmy czesto podaja sie za rodzaj found footage - tajemniczego,
znalezionego materialu na temat jakiego$ nienaturalnego i niewytluma-
czalnego zjawiska. Po taki zabieg siega na przyktfad wielki przebdj kinowy
zkonca xx w. - Blair Witch Project (rez. Daniel Myrick, Eduardo Sanchez,
USA 1999), w ktoérym znalezione nagranie stanowi rzekomy element $ledz-
twa grupy studentdw pragnacych pozna¢ tajemnice wiedzmy Blair, a takze
oparty na podobnym pomysle norweski Lowca trolli (Trolljegeren, rez. An-
dré @vredal, Norwegia, 2010) przekonujacy, ze kraje skandynawskie od lat
skutecznie ukrywaja istnienie tytutlowych mitycznych stworzen.
Mockument czerpie pelnymi gar§ciami z filméw dokumentalnych,
pozostajac z nimi w niemal pasozytniczej relacji. Bawi si¢ ich forma,

B. Kosinska-Krippner, ,Mock-documentary” a dokumentalne fatszerstwa, ,Kwar-
talnik Filmowy” 2006, nr 54/55, s. 193.

B. Kosinska-Krippner, op. cit., s. 194.
http://pl.pons.com/t%Cs%82umaczenie/angielski-polski/mock [dostep: 16.01.2017].
B. Kossinska-Krippner, op. cit., s. 194.

D. Eitzen, When Is a Documentary? Documentary as a Mode of Reception, ,,Cinema

Journal” 1995, vol. 35, No. 1, s. 93.
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wykorzystuje wlasciwe jej motywy i konwencje, a rownoczesnie nadaje
sobie range i pozory prawdy. Ogladajac filmy dokumentalne, cz¢sto bez-
refleksyjnie zakltadamy ich prawdziwo$¢ i obiektywizm, uwazamy je za
»hajbardziej dokladny i prawdziwy portret spoteczno-historycznego $§wia-
ta” , mimo Ze nawet te najwierniejsze zawieraja w sobie elementy mani-
pulacji czy inscenizacji. Przekonanie to nie jest nasza wina, lecz wynika
z budowanego i wzmacnianego przez lata ,,paktu prawdziwos$ci”, sku-
tecznie wspieranego przez liczne instytucje karzace za manipulacje oraz
oszustwa. Sporym echem odbita si¢ sprawa programu The Connection
21996 r. wyprodukowanego przez Carlton Television dla brytyjskiej te-
lewizji, ktérego tworcy zostali ukarani grzywna w wysokosci 2 mln fun-
tow za ,fabrykacje scen z uzyciem profesjonalnych aktoréw i nieoznacze-
nie ich jako rekonstrukcji, zgodnie z wymogami kodeksu postepowania
Komisji Telewizyjnej” *. Wspomniany pakt miedzy widownig a tworcami
jest jednak najczesciej kontraktem symbolicznym i nieformalnym. Jego
zlamanie stanowi istote mockumentéw, stanowigcych wlasciwie jedyny
rodzaj dokumentalnego oszustwa akceptowanego w filmie i telewizji,
a takze wysmiewajacego nasze przyzwyczajenia, obnazajacego oczeki-
wania oraz wystawiajacego na probe umiejetnosci zwigzane z rozroz-
nieniem prawdy od falszu. Mockumenty efektywnie obalaja specjalny
status filmoéw dokumentalnych, przypominajacy jeden z opisywanych
przez Michaela Foucaulta dyskursow - ,wladze fikcji” - opierajacych
sie na zalozeniu, ze ,,to, co rozpoznajemy jako rzeczywistos¢, jest fikcja,
ktéra uzyskata moc obowiazujaca” . Mockument nie ma na celu szy-
dzenia z widzéw. Drwi raczej z dyskursu filméw dokumentalnych oraz
»gltownych zasad (doktryn) klasycznego dokumentu, w szczegélnosci
z wiary w nauke (i naukowych eksperymentéw) i w zasadniczg uczci-
wos¢ referencyjnego obrazu” . Widownia nie jest wiec obiektem zartu,
lecz podmiotem wlasciwych zainteresowan mockumentalnych twor-
cow — wszystkie ich dzialania maja na celu naklonienie jej do aktywno-
$ciikrytycznego mysélenia ”, gdyz jedynie wtedy bedzie w stanie zdeko-
dowa¢ prawdziwy, zakladany przez nich wydzwiek filmu oraz odkry¢
mechanizmy dziatania tradycyjnych dokumentéw. Widzowie mogga zre-
konstruowaé wlasciwe intencje tworcéw, dzieki dodawanym na zachete

J. Roscoe, C. Height, Faking It. Mock-documentary and the Subversion of Factuality,
Manchester - New York 2001, s. 6.

K. Beattie, Documentary Screens. Non-Fiction Film and Television, New York 2014,
s. 11.

A. Ostolski, Dyskurs u wladzy. Filozofia polityczna Michaela Foucaulta, http://bit.
ly/2mw348c [dostep: 16.01.2017].

B. Kosinska-Krippner, op. cit., s. 196.

Ibidem, s. 195.
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szeregom wskazowek, licznym ,mrugnieciom okiem”, ,sygnalom wy-
sylanych podczas calego filmu przez realizatora [...] pozwalajacych wi-
dzom na odkrycie fikcjonalnego statusu filmu”".

Zjawisko to nie pojawilo sie znikad, lecz jest wynikiem wielu lat ekspe-
rymentéw z formg prowadzonych przez licznych twércéw filmowych
i telewizyjnych. Powstal wtedy szereg tekstow, ktore

wyrosly wprawdzie z rozmaitych intencji rezyserskich, ale najprawdopodobniej
postuzyly za precedens zaréwno rezyserom (zachecanym do przywlaszczania
estetyki dokumentalnej na terenie filmowej fikcji), jak i publicznosci pézniejszych
mock-dokumentéw (wyrazajacej zgode na poszerzajacy sie zakres technik filmo-
wych uzywanych do budowania gtéwnego nurtu fikcjonalnego kina i telewizji) .

Zapowiedzi mockumentu mozna szukac juz w stworzonej przez Orsona Wellesa
audycji radiowej Wojna swiatéw, ktora, wykorzystujac forme radiowych wiado-
mosci, zdotata przekona¢ czes¢ stuchaczy do ataku obcych na Ameryke. Sprawca
zamieszania ttumaczyl pdzniej, ze w programie umieszczono wystarczajgco
duzo wskazéwek, aby widownia rozpoznata go jako fikcje (daty byty niewlasciwe,
byl nadawany w pasmie zarezerwowanych dla audycji fabularnych, a w trak-
cie trwania programu wyemitowano dwa sprostowania). Sugerowal réwniez,
ze motyw inwazji Marsjan byl popularnym i czesto stosowym tematem dziet

fantastycznych .

Duzg $wiadomo$¢ dokumentalnej formy (a doktadniej: cechujacej
ja sztucznosci i pretensjonalnosci) wykazywal takze Luis Buiuel, sur-
realistyczny rezyser, tworca filmu Ziemia Hurdéw (Las Hurdes, tierra sin
pan, Hiszpania, 1932) . Ta dokumentalna opowies¢ o potwornej biedzie
i zacofaniu hiszpanskiej prowincji wykazywala sie wyjatkowa samo$wia-
domoscia, a cato$¢ podporzadkowana byta pewnemu z gory ustalonemu,
karykaturalnemu wrazeniu™". Ten ,,antydokument”, jak nazywa go She-
rab Rabzyor w tek$cie Luis Bunuel’s Las Hurdes: Land without Bread as
an Anti-documentary, zawieral celowo niedopasowane $rodki (takie jak
wesofa muzyka Brahmsa, skrajnie powazny i sarkastyczny komentarz),
ktore miaty kontrastowaé z przerazajacymi obrazami skrajnego ubds-
twa mieszkancow miasta La Alberca”. Podobng samo$wiadomosécig
wykazywala sie rowniez sama telewizja, co roku z okazji pierwszego
kwietnia serwujac widzom specjalne, humorystyczne programy, wérod
ktorych najwigkszy rozgtos zyskal trzyminutowy ,,news” z 1957 r. pod

Ibidem.

Ibidem, s. 197.

J. Roscoe, C. Height, op. cit., s. 79.

Znany réwniez pod tytulem Ziemia bez chleba.

B. Nichols, Introduction to Documentary, Bloomington 2001, s.7.

Zob. S. Rabzyor, Luis Bunuel’s Las Hurdes: Land without Bread as an Anti-docu-
mentary, http://bit.ly/2EGHoxO [dostep: 29.11.2016].
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tytutem The Swiss Spaghetti Harvest informujacy widzéw o wyjatkowo
urodzajnym zbiorze makaronu:

Widownia styszala komentarz Richarda Dimbleby’ego, szanowanego
prezentera programu, ktory opowiadal o szczegdtach uprawy spaghetti,
a rownocze$nie ogladata materiat wideo przedstawiajacy szwajcarska
rodzine $ciagajaca makaron z drzew spaghetti. Fragment konczyl si¢
zapewnieniem, ze: ,,Dla wszystkich wielbicieli tego dania, nie ma nic
lepszego niz prawdziwe spaghetti z wiasnego ogrédka”™".

Na sygnowany przez BBC dowcip nabralo si¢ wielu widzdéw, ktorzy
w konsekwencji przestali ogromna liczbe listéw z pytaniem, gdzie moga
naby¢ wlasne drzewo spaghetti. Do dzisiaj The Swiss Spaghetti Harvest
pozostaje jednym z najbardziej udanych primaaprilisowych zartéw w hi-
storii telewizji. Niewatpliwy wplyw na p6zniejsze wylonienie si¢ mocku-
ment6éw mial réwniez trend imitowania dokumentalnego stylu przez
tworcow filmowych fabul. Rezyserzy sa czesto zachecani do realizmu,
a oryginalne czy wrecz eksperymentalne filmy z pogranicza form oka-
zujg si¢ sukcesem. Sita wielu nurtéw filmowych, takich jak neorealizm
czy Dogma, opiera si¢ wlasnie na ich quasi-dokumentalnej wiernosci
w stosunku do $wiata rzeczywistego. Rowniez niektorzy filmowi autorzy
rozumowali w podobny sposéb, np. Robert Altman, ktéry w swoich fil-
mach - zwlaszcza tych stworzonych w latach 7o., takich jak masH (usa,
1970) czy Nashville (Usa, 1975) — ,zakwestionowal i rozszerzyl zakres
technik przedstawiania w amerykanskim kinie - i przy okazji dostarczyt
wielu inspiracji dla twércéw mock-dokumentéw” . Nic wiec dziwnego,
ze w 1988 r. Altman we wspolpracy ze scenarzysta Garrym Trudeau
stworzyt Tanner 88, telewizyjny miniserial w formie mockumentu opo-
wiadajacy o fikcyjnym kandydacie na prezydenta, Jacku Tannerze.

Mockument, bedacy wynikiem formalnych eksperymentéw nietuzinko-
wych tworcow oraz szeregu artystow o wyjatkowym poczuciu humoru,
réwniez obecnie nie jest tatwym do opisania, monolitycznym zjawiskiem.
Autorzy ksiazki Faking It proponuja podzieli¢ wspolczesne tytuly na trzy
gléwne rodzaje (nazywane przez nich poziomami), a gtéwnym kryterium
uczynic ich relacje z dyskursem faktualnym™ . Filmy nalezace do pierw-
szego poziomu o nazwie ,parodia” nie kryja swojej fikcjonalnosci. Es-
tetyka dokumentu jest tu przywolywana przede wszystkim z powodow
stylistycznych, a nadrzednym celem sg zart i drwina, najczesciej z kon-
kretnych aspektéw kultury popularnej - jak cho¢by w filmie Oto Spinal

http://bit.ly/2DfmCbq [dostep: 16.01.2017].
B. Kosinska-Krippner, op. cit., s. 199.
J. Roscoe, C. Height, op. cit., s. 100.
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Tap (This is Spinal Tap, rez. R. Reiner, Usa, 1984) opowiadajagcym o fik-
cyjnym brytyjskim zespole rockowym, ktéry wyrusza w trase po Sta-
nach Zjednoczonych. Grupa zamiast na muzyce skupia si¢ na dziwacznej,
wizualnej oprawie swoich wystepdw, jej publicznos¢ topnieje w oczach,
a kontrowersyjne oktadki plyt uniemozliwiaja przebicie si¢ do mainstre-
amu. Swiat muzyki rozrywkowej oraz nalezacy do niego artysci rozcza-
rowuja swojg naiwnoscia, oportunizmem i brakiem talentu. Mimo tego
Rob Reiner nie krytykuje ich samych, lecz raczej podkresla absurdalno$¢
tego wyjatkowego mikrokosmosu, réwnoczesnie czynigc ze swoich bo-
hateréw poczciwych ,,bozych prostaczkéw” . Drugi z proponowanych
pozioméw - ,krytyka” — rowniez obiera za punkt wyjscia element kul-
tury popularnej, lecz tym razem poddaje go przemyslanej i dosadnej sa-
tyrze. W mockumentach tego typu wyraznie uwypukla si¢ fikcjonalnos¢,
cho¢ réwnoczesnie zawiera si¢ w nich elementy dezorientujace publicz-
nosé¢ co do swojego faktycznego statusu. Celem twdrcow nie jest jedynie
zart, lecz raczej sklonienie publicznosci do glebszego namystu. Reflek-
syjny charakter moze wynika¢ réwniez z udanego oszustwa, czego dosko-
nalym przykladem jest stworzony przez Petera Jacksona i Coste Botesa
film Zapomniane srebro (Forgotten Silver, Nowa Zelandia, 1995) opowia-
dajacy o Colinie McKenziem, wymyslonym pionierze nowozelandzkiego
kina, odebrany przez znaczng czes$¢ widowni jako prawdziwy film do-
kumentalny (co bylo zaletg przede wszystkim zastosowanej ramy insty-
tucjonalnej - ,,film wyemitowano w telewizji publicznej w pasmie zare-
zerwowanym dla najlepszych filméw dokumentalnych”, a na planszach
umieszczona zostala informacja o typowo dokumentalnych sponsorach
- Komisji Filmowej oraz niezaleznej agencji ,New Zealand On Air)”"".
Ostatni, trzeci poziom o nazwie ,,dekonstrukcja”, ma najbardziej wrogi
iradykalny charakter, przywlaszcza sobie bowiem estetyke dokumentalng
w celu ,,krytyki zalozen i oczekiwan wspierajacych klasyczne modele do-
kumentalne™’. Doskonatym przykladem mockumentu tego rodzaju jest
belgijska produkcja Czlowiek pogryzt psa (Cest arrivé prés de chez vous, rez.
Rémy Belvaux, André Bonzel, Benoit Poelvoorde, Belgia, 1992), ktéra ,,de-
konstruuje polityczno-etyczng role odgrywang przez dokumentalistow” .

Chcac podzieli¢ wspolczesne mockumenty na konkretne rodzaje, napo-
tyka sie wiele komplikacji. Zaproponowany przez autoréw ksiazki Fa-
king It podzial jest ptynny i nie cechuje si¢ $cistymi granicami. Co wigcej

R. Ebert, This Is Spinal Tap, http://bit.ly/2DfHgIx [dostep: 16.01.2017].
Dane za: http://www.nzonair.govt.nz/ [dostep: 16.01.2017].

B. Kosinska-Krippner, op. cit., s. 204.

Ibidem, s. 206.
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- niektére z opisywanych przez nich filméw sa stosowane jako przyktad
w wiecej niz jednej kategorii (dzieje si¢ tak m.in. w przypadku Forgotten
Silver). Wydaje sie, ze podobny problem dotyczy Co robimy w ukryciu,
wykazujacego cechy charakterystyczne zaréwno dla poziomu pierw-
szego, jak i drugiego. Po pierwsze parodiuje pewne aspekty kultury po-
pularnej (dokladnie - motyw wampira), czy wrecz, jak okresla to Ko-
sinska-Krippner, ,,komentuje formy kulturowe gotowe do o$mieszenia,
ktérych obieg juz si¢ wyczerpal””". ROwniez estetyka dokumentalna jest
tu przywolana przede wszystkim ze wzgledow stylistycznych. Réwno-
cze$nie jednak film Clementa i Waititiego zawiera elementy typowe dla
poziomu drugiego, takie jak zabiegi majace nada¢ mu pozory prawdzi-
wosci (plansza z logo ,The New Zealand Documentary Board”) czy chec
sklonienia widza do aktywnego odbioru tresci kultury i zwiekszenia jego
$wiadomosci. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze Co robimy w ukryciu nie
musi stosowaé ,,mrugniec¢ okiem” do widza, ktére podpowiadatyby mu
fikcjonalny charakter ogladanych obrazéw, caty film odnosi si¢ bowiem
do kulturowych kompetencji publiczno$ci. Trudno ktéremukolwiek z wi-
dzow uwierzy¢, ze ten zrealizowany w konwencji reality Tv film doku-
mentalny o grupie wampiréw-wspotlokatoréw jest prawdziwg historig,
rozgrywajaca si¢ wspolczes$nie na przedmiesciach Wellington™. Para-
doksalnie mozna wiec stwierdzi¢, ze w przeciwienstwie do wiekszosci
mockumentow, w filmie Co robimy w ukryciu to nie kwestia formalna
stoi na pierwszym planie, lecz raczej temat filmu. To on spelnia podsta-
wowa mockumentalng role, jaka jest sklonienie widza do aktywnosci
i $wiadomego percypowania serwowanych przez kulture popularng ob-
razéw. Tematem tym jest motyw wampira.

Wampir to typowa posta¢ Innego, zarazem fascynujaca, jak i przera-
zajaca’ . Jest uciele$nieniem freudowskiej ,,niesamowito$ci” w ktorej to,
co znane, laczy sie z tym, co nieprawdopodobne i obce.”” Stanowi takze
wypadkowg ludowych wierzen (niemal w kazdej czesci $wiata istniata

Ibidem, s. 201.

Nie jest to jednak calkowicie wykluczone. Wyemitowany przez stacje Animal
Planet i Discovery Channel mockument Mermaids: The Body Found (rez. Sid Ben-
nett, UsA, 2011) wygladal bardzo przekonujgco, mimo ze opowiadal o syrenach.
Zob. A. Anuar, The Body Found. Can a mockumentary be the efficient medium of
information?, http://bit.ly/2Fyirpr [dostep: 29.11.2016].

Ponizszy podrozdziat stanowi jedynie zarys tego obszernego tematu. W poszu-
kiwaniu doktadniejszych informacji warto siegna¢ po inne, zebrane w niniejszej
publikacji teksty.

D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Torun 2009,

s. 115.
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wiara w tego rodzaju upiory) oraz ludzkiego strachu przed nieznanym,
uciele$nianego nie tylko przez paranormalne kreatury, lecz réwniez
przez przybyszow z nieznanych rejondw $wiata, znaczaco réznigcych sie
wygladem, mentalnoscia i pogladami. Wampir stanowi figure na wskros
odmienng, wszak nie podlega nawet §mierci, najbardziej uniwersalnemu
prawu taczacemu wszystkie istoty na ziemi. Na dobre zagoscit sie w kul-
turze w okresie romantyzmu (w ktérym szczegélnie interesowano sie¢
nadnaturalng strong rzeczywistoéci) przede wszystkim za sprawa dziela
Johna Polidoriego (Wampir wydany w 1819 r.), a zostal utrwalony dzieki
pozniejszym tekstom, miedzy innymi Josepha Sheridana Le Fanu (Car-
milla z 1871 r.) i Brama Stokera (Drakula z 1897 r.).

Bardzo szybko postacig wampira zainteresowalo si¢ kino - juz w1922 1.
stal sie gléwnym bohaterem stynnego, niemego, ekspresjonistycznego filmu
Nosferatu - symfonia grozy™” Friedricha Wilhelma Murnaua (Nosferatu,
eine Symphonie des Grauens, Niemcy), ktdry przeszed! do historii nie tylko
ze wzgledu na pionierskie wykorzystanie pleneréw oraz naturalnych ele-
mentéw krajobrazu do kreowania atmosfery niesamowitoéci i przerazenia,
ale réwniez z powodu odtworcy roli upiora, Maxa Schrecka, wedtug legendy
réwniez bedacego wampirem . Niecala dekade pdzniej w filmie Ksiaze
Dracula (Dracula, rez. Tod Browning, UsA 1931) wampir zyskal twarz we-
gierskiego aktora Béli Lugosiego, ktéry stal sie ucielesnieniem zawartego
w literackim oryginale leku Anglikéw przed przybywajacym ze wschod-
nich rubiezy Europy imigrantéw . Dalsze losy wampiréw w filmie ukta-
daly sie réznie: pojawialy si¢ w niskobudzetowych horrorach angielskiej
wytwoérni Hammer (Horror Draculi [Draculal, rez. Terrence Fisher, Wielka
Brytania 1958), komediach (Nieustraszeni pogromcy wampiréw [The Fear-
less Vampire Killers], rez. Roman Polanski, usa - Wielka Brytania 1967),
a nawet filmach z gatunku blacksploitation (Blacula, rez. William Crain,
USA, 1972). Wampiry duzym zainteresowaniem cieszyly sie rowniez w te-
lewizji, gdzie staly sie jedng z gtéwnych atrakeji serialu Dark Shadows

W $wietle najnowszych odkry¢ okazato si¢, ze Nosferatu... moze wcale nie by¢
pierwszy filmem wykorzystujacym figure wampira, a palma pierwszenstwa nalezy
si¢ zaginionemu austro-wegierskiemu filmowi Drakula Haldla, o ktérym pierwsze
informacje pojawily sie juz w 1921 r., lub tajemniczej rosyjskiej produkcji z 1920 1.,
ktorej istnienia nigdy nie potwierdzono. Zob. S. Makuch, Zaginiony Drakula nr 1,
»Kontrast. Miesi¢cznik Studentéw” 2001, nr 1, s. 22-23.
Przekonanie to stalo si¢ osig fabuly filmu Ciest wampira (Shadow of the Vampire,
rez. E. Elias Merhige, usa, 2000).
Zob. J. Cain, Racism and the Vampire. The Anti-Slavic Premise of Bram Stocker’s
Dracula (1897), [w:] Draculas, Vampires, and Other Undead Forms. Essays on Gen-
der, Race, and Culture, ed. by J.E. Browning, C.]. Picart, Lanham 2009, s. 127.
Przerobionego w 2012 r. na fabularny film pelnometrazowy Mroczne cienie (Dark

Shadows, rez. Tim Burton, USA).
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(1966-1971). Kolejne, blizsze wspolczesnosci lata przyniosly znaczace prze-
miany w medialnym wizerunku wampiréw. Powstawalo coraz wiecej ko-
medii z krwiopijcami w tle, np. Raz ugryziona™* (Once Bitten, rez. Howard
Storm, UsA 1985), Pocatunek wampira (Vampire’s Kiss, rez. Robert Bierman,
USA 1989), Dracula - wampiry bez zebéw (Dracula: Dead and Loving It, rez.
Mel Brooks, UsaA 1995), Wampir w Brooklynie (Vampire in Brooklyn, rez.
Wes Craven, USA 1995), a one same staly si¢ gtéwnym zagrozeniem dla pew-
nej amerykanskiej nastolatki obdarzonej niezwyktymi umiejetnosciami
w serialu Buffy, postrach wampiréw (Buffy the Vampire Slayer, 1997-2003)
lub tworzyly zyjacy na granicy spoteczenstwa kontrkulturowy gang w fil-
mie Straceni chlopcy (Lost Boys, rez. Joel Schumacher, Usa 1987). W ostat-
nich latach najwiekszy wptyw na medialny wizerunek wampira miaty dwie
filmowe adaptacje ksigzek: Wywiad z wampirem (Interview with the Vam-
pire: The Vampire Chronicles, rez. Neil Jordan, Usa 1994) oraz seria filméw
zapoczatkowana przez Zmierzch (Twilight, rez. Catherine Hardwicke, usa
2008)"". Pierwsza z nich oparta zostata na powiesci Anne Rice pod tym
samym tytutem, w ktdrej narratorem uczyniono nie przerazonych ludzi,
lecz nie$miertelnego wampira przytloczonego ciezarem swojej niekoncza-
cej sie, tragicznej egzystencji. Tym samym przestal on by¢ krwiozerczym
potworem, a stal si¢ bohaterem tragicznym - szlachetnym, lecz samotnym
i cierpiacym. Filmowa adaptacja wzmocnita przekaz autorki za sprawg ob-
sadzenia w gléwnej roli amanta Brada Pitta, znakomicie oddajacego para-
doksalng nature wspolczesnego wizerunku wampira: zarazem przerazajg-
cego, jak i pociagajacego. Trend ten zdaje si¢ kontynuowac Stephenie Meyer,
autorka Zmierzchu, ktéra dodatkowo szczegolnie mocno podkresla nie-
zwykle umiejetnosci wampiréw, przypominajgce superbohaterskie moce.

Tworcy Co robimy w ukryciu zdecydowanie odrobili wymagana od nich
popkulturowa lekcje: przystepujac do tworzenia wampirycznego mocku-
mentu, doskonale zdawali sobie sprawe z mnogosci dotychczas powsta-
tych tekstow kultury na ten temat. Dowodem na to mogg by¢ pojawia-
jace sie w filmie nawigzania do innych dziet z wampirami na pierwszym
planie. Nawet przedstawieni w Co robimy w ukryciu bohaterowie, kon-
struujgc swoj wizerunek, uzywaja elementéw zaczerpnietych z filmo-
wego wampirycznego imaginarium.

Mieszkajace we wspdolnym domu postacie réznia sie od siebie wygla-
dem i charakterem. Trudno jest im zy¢ pod jednym dachem, decyduja si¢
jednak na ten odwazny krok nie tyle ze wzgledéw ekonomicznych, co ra-

Film funkcjonuje takze pod alternatywnym polskim tytutem Pocatunek ksigzniczki.
Bedacy pierwszg z pieciu czedci filméw, opartych na ksigzkowej serii autorstwa

Stephenie Meyer.
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czej czysto praktycznych. Wspoélna siedziba gwarantuje im bezpieczenstwo
i pozwala fatwiej upora¢ si¢ z codziennymi problemami: jak dowodzi film
Waititiego i Clementa stosy zalegajacych w zlewie brudnych naczyn nie sg
wylacznie problemem ludzkich siedzib. Batagan i nieporzadek szczegél-
nie przeszkadzaja liczagcemu 379 lat Viagowi (w tej roli Waititi), starajg-
cemu si¢ serdecznoscig oraz delikatnymi sugestiami skloni¢ pozostalych
mieszkancéw do wypelniania domowych obowigzkéw. Viago na co dzien
zachowuje si¢ z wyrafinowaniem i uprzejmoscia. To on jest pierwsza po-
znawang przez widza postacia, wprowadzajaca ekipe filmowa w meandry
zycia wspolczesnego wampira. Jego zaradno$¢ jest jednak pozorna - to
bowiem przede wszystkim xvii-wieczny arystokrata, romantyk marzacy
o utraconej przed laty ukochanej. Z pietyzmem przechowuje pamiatki
z przeszio$ci, wzdycha do zawinietych w atlasowg chusteczke pukli wlo-
soéw i poprawia koronkowy Zabot z namaszczeniem godnym dandysa. Jego
wyglad i zachowanie przypominaja gléwnych bohateréw filmu Wywiad
z wampirem: Lestata (w tej roli Tom Cruise) i Loiusa (Brad Pitt), ktorzy
oprocz wysmakowanych strojow i dostatniego, arystokratycznego stylu zy-
cia, cechowali si¢ rowniez niezwykla uczuciowoscig lub wrecz sentymenta-
lizmem. Przeciwienstwem Viago jest Vladislav (862 lata), w ktérego wciela
sie Jemaine Clement, bohater stworzony na podstawie Wtada Palownika,
zyjacego w xv w. hospodara woloskiego charakteryzujacego sie legendarna
sktonnoscia do okrucienstwa i przemocy . Filmowy Vlad przyznaje, ze
za mlodu rzeczywiscie mial problem z agresjg, jednak z czasem udato mu
sie pozby¢ tej stabosci. W obecnej formie przypomina gléwnego bohatera
Draculi Francisa Forda Coppoli (Bram Stoker’s Dracula, Usa, 1992) gra-
nego przez Gary’ego Oldmana - wyraznie wzoruje si¢ na nim pod wzgle-
dem stroju i uczesania, holduje réwniez podobnym rozrywkom (w jednej
ze scen widzimy go w sytuacji erotycznej do ztudzenia przypominajacej
orgie z filmu Coppoli). Trzecim mieszkaficem domu, a doktadniej jego
piwnic, jest liczacy sobie przeszio 8 tys. lat Petyr (Ben Fransham), ktory
nie uczestniczy w zyciu wspdlnoty, jednak niekiedy pojawia si¢ na ekra-
nie na potrzeby wywiadéw. To niekwestionowany tradycjonalista — $pi
w kamiennym sarkofagu na stojaco, odzywia si¢ krwig ludzi i zwierzat,
ktdrych zwloki rozrzuca po podziemiach, oraz do ztudzenia przypomina
Nosferatu z filmu Murnaua. Czwartym, a zarazem najmlodszym (183 lata)
wspotlokatorem jest Deacon (Jonathan Brugh), ktory podczas jednej z wy-
powiedzi opowiada o niechwalebnym epizodzie swojego zycia, czyli zaan-
gazowaniu w 11 wojne $wiatowg po stronie 111 Rzeszy. Odprezony i beztro-

Trudno jednoznacznie rozstrzygnaé, na ile niezgodno$¢ pomiedzy wiekiem boha-
tera a czasem zycia faktycznego Wtada Palovnika, jest celowym zabiegiem twércéw,

a na ile nie§wiadomym potknieciem.
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ski, cho¢ niestronigcy od buntu, Deacon przywodzi na mysl wampiryczny
gang z filmu Straceni chtopcy, wspominany zreszta w Co robimy w ukryciu
podczas sceny jedzenia spaghetti.

Co robimy w ukryciu stanowi komediowy komentarz na temat popkul-
turowych wizerunkéw wampiréw - tak silnych, ze wptywajacych nawet
na samych krwiopijcéw. Film nie jest jednak tylko kolejnym rozdziatem
obecnodci tych upioréw na wielkim i malym ekranie, lecz ma réwniez
pewne walory dydaktyczne i posrednio nawiazuje do wielu powszechnych
probleméw. Nie jest jedynym mockumentem podejmujacym trudne za-
gadnienia - eksperymentalny Czeski sen (Cesky sen, Czechy, 2004), ktéry
mimo wielu kontrowersji klasyfikuje sie najczesciej jako mockument™,
byt filmem dyplomowym, a zarazem wielkoformatowym zartem zreali-
zowanym przez dwoch studentéw szkoty filmowej (Vita Klusaka i Filipa
Remundeg), ktorzy dzieki pomystowej kampanii reklamowej zdotali prze-
kona¢ Czechéw do przyjscia na wielkie otwarcie fikcyjnego hipermarketu.
Ponad 3 tys. niedosztych zakupowiczéw™ przemierzalo porosniete wy-
soka trawa pole, by przekonac sie, ze zamiast oblednie tanich aparatéw
ilodéwek znajdg jedynie gigantyczny baner zawieszony na rusztowaniu.
Mtodym filmowcom udalo sie w tej niezwyklej formie ukazaé bezmyslny
ped ku konsumpcji i podkresli¢ naszg podatno$¢ na zawartg w rekla-
mie manipulacje. Prestizowy magazyn ,,The Economist” napisaf o filmie:

Zart, jaki mial miejsce ubiegtego lata, byt tak rozlegty i zaskakujacy, ze zakrawa

niemal o surrealizm. Trafit na dlugo na nagtéwki gazet i stal si¢ przedmiotem

debaty na temat postkomunistycznej fascynacji Czechéw konsumpcjonizmem, jej

wplywu na spoleczenstwo oraz innych kampanii (np. tej za wstapieniem Czech

do Unii Europejskiej), ktére by¢ moze réwniez wprowadzajg odbiorce w btad™.

Mockumenty mogg réwniez oddawac glos grupom dyskryminowa-
nym, ktore nie byly dostatecznie i sprawiedliwie przedstawiane w me-
diach, czego przykladem jest film Arbuziarka (The Watermelon Woman,
rez. Cheryl Dunye, UsA 1996), prezentujacy wymyslona historie Cheryl,
mlodej czarnej lesbijki, ktéra tworzy film dokumentalny o nieznanej
czarnoskorej aktorce klasycznego Hollywood . Jakie zatem wazKkie te-
maty spoleczne porusza Co robimy w ukryciu?

Wigcej na temat mockumentéw o wyraznie przesmiewczym charakterze, zob. B. Ko-
sinska-Krippner, Parodystyczna natura przywlaszczen kodéw faktualnych i konwen-
cji w mock-dokumentach, ,,Kwartalnik Filmowy” 2006, nr 56.
http://bit.ly/2r6Nki1 [dostep: 16.01.2017].

[b.a.], A midsummer night’s bargain, ,The Economist”, http://www.economist.com/
node/3070274 [dostep: 17.01.2017].

T.W. Foote, Hoax of the lost ancestor: Cheryl Dunye’s The Watermelon Woman,
http://bit.ly/2DwsAUO [dostep: 17.01.2017].
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Szybki rozwoj cywilizacyjny i technologiczny, jaki obserwujemy na co
dzien, moze przyprawic¢ o zawrét glowy nawet wspdlczesnego czlowieka,
a tym bardziej odcietego od wszelkich nowoczesnych technologii wampira.
Niezdarni i nieporadni wspdtlokatorzy, starajacy si¢ nadrobic stracone lata
inauczy¢ obstugi telefonu komdrkowego czy komputeréw, przypominajg
liczng grupe spoteczng, dotknietg obecnie zjawiskiem cyfrowego wyklu-
czenia. Aby poja¢ rozmiar problemu, wystarczy siegna¢ po polskie dane:

»1/3 dorostej populacji, czyli okolo 10 sposrdd 13 mln Polakéw powyzej 50.
roku zycia nie korzysta z ulatwien, jakie niesie korzystanie z cyfrowych
technologii”". Innymi zagadnieniami, ktdre zdaje si¢ porusza¢ film Wa-
ititiego i Clementa, sg rola stereotypéw w relacjach z grupami etnicznymi
i spolecznymi oraz zmieniajace si¢ wzory meskosci. Kontakty filmowych
wampirdw ze znienawidzonymi wilkotakami sg przepelnione niechecia
i wyzwiskami. Wynika to przede wszystkim z ogromnej liczby krzywdza-
cych stereotypdw, a takze braku bezposredniej znajomosci. Przy odrobinie
dobrej woli i dzieki znalezieniu tacznika obie grupy sa w stanie koegzy-
stowa¢ bez zbednych napigé. Interesujacg kwestig jest rowniez spoleczny
odbidr wampirycznej wspolnoty przez §wiat zewnetrzny — przechadzajac
sie po miescie, niejednokrotnie obrzucani sg wyzwiskami, a postronni
bez wahania okreslajg ich jako homoseksualistow. Rzeczywiscie — nasze
wspolczesne przyzwyczajenia podpowiadaja wlasnie taka interpretacje,
wynikajacg ze zmieniajacego si¢ sposobu postrzegania wzoréw meskosci.
Bohaterowie Co robimy w ukryciu tworza poniekad ,,homospotecznos¢” ™,
ktéra cho¢ automatycznie kojarzy sie z homoseksualizmem, nie wpisuje
sie w §cisle seksualne kategorie .

Nie bez znaczenia w kontekscie Co robimy w ukryciu jest rowniez
kraj pochodzenia filmu, czyli Nowa Zelandia. Bedace czescig Wspdlnoty
Narodéw panstwo sktadajace si¢ z dwdch gtéwnych oraz kilku matych
wysp zaludnia 4,43 mIn mieszkancéw . Najwieksza mniejszos¢ etniczng
liczaca ponad 680 tysiecy osdb stanowig Maorysi, bedacy rdzenng lud-
noscig Nowej Zelandii, ktérzy po przybyciu Europejczykow pograzyli sie
w szeregu wojen plemiennych z wykorzystaniem kupionych od Europej-
czykow muszkietow. Tego rodzaju konflikty, w polaczeniu z przywiezio-
nymi przez nowych osadnikéw chorobami, skutecznie zmniejszyly ich
liczebno$¢™. Na mocy Traktatu Waitangi (1840) Maorysi stali si¢ podda-

[b.a.], Wykluczenie cyfrowe: Edukacja wazniejsza od sprzetu, http://bit.ly/2r8VAxQ
[dostep: 17.01.2017].

E. Kosofsky Sedgwick, Between Men: English Literature and Male Homosocial
Desire, New York 1985, s. 1.

Ibidem, s. 2.

Dane statystyczne za: http://bit.ly/2EHohny [dostep: 17.01.2017].

B. Keane, Story: Musket wars, http://bit.ly/2D9B3P4 [dostep: 17.01.2017].
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nymi Wielkiej Brytanii, odmawiali jednak odsprzedania ziemi przybylym,
co doprowadzito do wielu konfliktéw zbrojnych w latach 60., w wyniku
ktérych $mier¢ poniosto ponad 2 tys. autochtonéw, a miliony hektaréw
ziemi przeszto w rece Europejczykéw™ . Po 11 wojnie §wiatowej Maorysi
podjeli szereg dziatan majacych na celu odzyskanie utraconej suweren-
noéci, udato im si¢ réwniez w duzym stopniu zmieni¢ nastawienie same;
Nowej Zelandii, ktéra zaréwno na poziomie instytucjonalnym, jak i spo-
tecznym zaczeta stopniowo zauwazaé swéj dwujezyczny i wielokulturowy
charakter. Mimo to nadal zdarzajq si¢ przypadki dyskryminacji rasowe;j.
Wedlug oficjalnego raportu Working together: Racial discrimination in
New Zealand z 2012 1. okolo 6% Nowozelandczykdéw przyznaje, ze byta
dyskryminowana ze wzgledéw rasowych, cho¢ najczesciej dyskrymino-
wang grupe stanowia Azjaci (Maorysi znajdujg si¢ na drugim miejscu) .

Sytuacja bohateréw Co robimy w ukryciu zdaje si¢ poniekad odzwier-
ciedla¢ polozenie nowozelandzkich mniejszosci - Zyja w domu na przed-
mie$ciach stolicy, otoczeni przecigtnymi nowozelandzkimi obywatelami,
lecz nie sg w stanie calkowicie si¢ wtopi¢ w spoteczenstwo. Podobnie
jak mniejszo$ci zawsze pozostaja Innymi, Obcym. I cho¢ jest to proces
zupelnie naturalny, to nie mozna zapominaé, ze

kazdy z [...] ludzi spotykanych w drodze przez §wiat sklada si¢ jakby z dwoch istot,
jest dwoistoscia, ktora czesto trudno rozdzielié, z czego zreszta nie zawsze zda-
jemy sobie sprawe. Jedna z tych istot to cztowiek jak kazdy z nas; ma swoje radosci
i smutki, swoje dobre i zle dni, cieszy sie z sukceséw, nie lubi by¢ glodny, nie lubi
kiedy jest mu zimno, odczuwa bdl jako cierpienie i nieszczescie, odczuwa pomyslnosé
jako satysfakcje i spelnienie. Druga istota, nakladajaca sie i spleciona z pierwszg, to
czlowiek jako nosiciel cech rasowych, nosiciel kultury, wierzen i przekonan. Zadna
z tych istot nie wystepuje w stanie czystym i wyizolowanym, obie wspotzyja ze soba,
wzajemnie na siebie oddziatujac™.

Wspomniany Inny to wiec przede wszystkim czlowiek, doktadnie taki jak
my, a nie mityczny wampir, co zdaja si¢ podkreslaé twércy filmu.
Mockumentalna forma $§wietnie przetworzyla posta¢ wampira, dzigki
czemu Co robimy w ukryciu stalo sie doskonatym przyktadem filmu, ktéry
zaréwno bawi, jak i uczy. Jednak oprocz bezposrednio podjetych tema-
tow produkcja zawiera takze wiele innych, nieoczywistych tropéw, ktore
prowadzi¢ moga do zaskakujacych, a zarazem wyjatkowo madrych i po-
zytecznych wnioskow. Waititi i Clement pokazali, jak sprawnie mozna
polaczy¢ elementy pozornie do siebie nieprzystawalne, i przekonali, ze
réwniez w temacie wampiréw zostalo jeszcze wiele do opowiedzenia.

D. Keenan, Story: New Zealand wars, http://bit.ly/2EHopTD [dostep: 17.01.2017].
Dane za: http://bit.ly/2FF6jTs [dostep: 17.01.2016].

R. Kapu$cinski, Ten Inny, Krakéw 2006, s. 10.
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Film o wampirach jako opowiesc o czasie i jego wartosci
na przyktadzie Tylko kochankowie przezyjq Jima Jarmuscha

Abstrakt Stowa klucze
»Mit wampira uchodzi za jeden z najbardziej powszechnych i wiecznotrwatych”  Jim Jarmusch ~ wampir
- takie oto stowa otwieraja ksiazke Marii Janion Wampir. Biografia symbo-  ~ dekadentyzm ~ nihlizm
liczna. Wieloletnia ,tradycja wampiryczna” w kulturze pokazuje, iz jest to opi-  ~ Detroit ~ Tangier

nia stuszna. Jest ona obecna w folklorze, literaturze, a nawet komiksie. Jednak
w dzisiejszych czasach, poczgwszy od XX w., ,,powszechno$¢ mitu wampira zostata
potwierdzona i utrwalona przez najbardziej uniwersalne medium dzisiejszych
czaséw — film”. Dlatego artykul ten oparty jest na przyktadzie nalezacym do
kultury filmowej. Stanowi ona bowiem rezerwuar najistotniejszych watkow
wampirycznych. Autorka postuguje sie przy tym przykladem filmu Tylko ko-
chankowie przezyjg Jima Jarmuscha z 2013 roku. Jest to realizacja podchodzaca
do tematu wampiryzmu w sposob nieszablonowy, stanowigca wariacje na temat
gatunku, jakim jest horror. Artykul stanowi probe przedstawienia na to dowo-
dow. Przede wszystkim jednak jego celem jest ukazanie nowego oblicza wampira
prezentowanego przez Jarmuscha, a nieznanego dotychczas w kulturze filmowej
- istoty fantastycznej maksymalnie zblizonej postacia do czlowieka, prowadzacej
dekadencka narracje na temat kultury. Wampir stanowi tu bowiem pretekst do
refleksji na temat rozwoju cywilizacji i historii ludzkosci. W takim $wietle film
Jarmuscha to opowies¢ o czasie i jego wartosci.
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Film o wampirach jako opowiesc o czasie i jego wartosci
na przyktadzie Tylko kochankowie przezyjq Jima Jarmuscha

Kiedy w 2013 r. $wiat obiegla informacja, ze pierwszy po siedmiu latach
film Jima Jarmuscha bedzie o wampirach, w $rodowisku filmowym z pew-
noscia nastapita ogromna konsternacja. Wiadomo byto bowiem, iz rezyser
podejdzie do tematu w charakterystyczny dla siebie, nieszablonowy spo-
sob i ze nie bedzie to klasyczny horror. Jarmusch znany jest ze swojej gry
z konwencjg filmowa, co pokazat chociazby na przyktadzie para-westernu
pt. Truposz (Dead Man, Niemcy-Japonia-uUsa 1995). Nakrecony przez
niego film Tylko kochankowie przezyjg (Only Lovers Left Alive, Francja
- Niemcy - usa — Wielka Brytania — Cypr, 2013) jest w istocie daleki
od tego, co znamy z kina wykorzystujacego motyw wampira. Jest takze
niekonwencjonalny w sposobie realizacji gatunku, jakim jest horror.

Tylko kochankowie przezyjg przedstawia pewien wycinek z zycia
dwoch glownych bohateréw: Adama i Eve. Adam przebywa w odlud-
nej czeéci Detroit w Stanach Zjednoczonych, zamieszkujac stary, za-
gracony dom w wiktorianskim stylu. Wolne chwile spedza, zajmujac
sie swoja najwieksza pasja, ktorg jest muzyka: grajac na instrumen-
tach, komponujac oraz skupujac stare, uzywane gitary od Iana - jego
jedynego (jak si¢ zdaje) przyjaciela. Prowadzi Zycie nocne, gdyz - jak
juz wiemy - jest wampirem. W krew zaopatruje sie jednak nie w spo-
sob tradycyjny (tj. polujac na niewinne ofiary), a kupujac ja nielegalnie
od cztowieka o nazwisku Watson - pracownika szpital. Wspodtczesne
wampiry bowiem przez wzglad na zanieczyszczone organizmy i krew
ludzi staraja si¢ zdobywac ja tylko ze sprawdzonych zZrédel. Adam nie
widuje sie i nie rozmawia z nikim oprécz Iana. Chlopak jest jedyna
istotg, ktora go odwiedza i ktéra w dodatku jest cztowiekiem zupelnie
nie$wiadomym prawdy o Adamie.

Eve przebywa za$ w Tangerze, w Maroko. Spotyka si¢ ze swym wam-
pirycznym przyjacielem Christopherem Marlowem, u ktérego - jak
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Adam - stara si¢ zaopatrywa¢ w mozliwie jak najczystsza krew. W wol-
nych chwilach tanczy, czyta ksigzki oraz urzadza nocne spacery. Eve
jest, jak dowiadujemy sie z filmu, zong Adama i jego najwickszg mito-
$cig. Z jakiego$ blizej niejasnego nikomu powodu postanawiajg jednak
przebywac z dala od siebie. Kontaktujg si¢ za pomocg nowoczesnych
technologii (w przypadku Eve) lub ich wlasnorecznie skonstruowanych,
starodawnych odpowiednikéw (w przypadku Adama). Podczas jednej
z takich rozméw Eve odczuwa, iz Adam popada w zbyt gleboka melan-
cholie i postanawia go odwiedzi¢, aby poprawi¢ jego samopoczucie. Nie-
rozlaczni bohaterowie zyja razem w romantycznej idylli az do momentu,
w ktérym przerywa ja mlodsza siostra Eve — Ava. Przyjezdza ona z Los
Angeles i wprasza sie¢ do domu Adama na jakis czas, pomimo jego najgo-
retszych sprzeciwéw. Mloda, gwaltowna i ciagle spragniona wampirzyca
traci nad sobg kontrole i ,wypija” Iana, co skutkuje wyrzuceniem Avy
z domu oraz przymusowg ucieczky zakochanych w obawie przed kon-
sekwencjami morderstwa. Za cel obieraja Tanger. Kiedy tam jednak do-
cieraja, okazuje sie, iz Marlowe umiera od zatrutej krwi, a jedyne zrodto
czystego osocza w miescie przestato by¢ pewne. Adam i Eve staja w ob-
liczu realnego zagrozenia - $mierci gtodowej z powodu braku krwi. Po-
woli tracgc sity, wldcza si¢ nocg po miescie, az w ostatniej chwili decy-
duja si¢ na jedyne rozwigzanie, ktére moze ich uratowa¢ przed zagtada
- napotykaja na swej drodze par¢ mtodych, namietnych kochankéw i po-
stanawiajg ich ukasi¢. Zblizone ujecie na ich wykrzywione dzikim gry-
masem twarze jest ostatnim, ktdre widzimy. Doskonale wpisuje si¢ ono
w klasyczng ikonografie przedstawien wampira w filmie, do ktérej na-
lezg cechy takie jak: blada, nadnaturalnie biala twarz i cialo; plomienne,
btyszczace oczy oraz ostre zgby. Dopiero zatem w ostatniej scenie zo-
staje przedstawiona prawdziwa natura bohateréw jako drapieznikow,
ktérymi przeciez s3 wampiry.

W filmie Jarmuscha rdéznig sie od tych, ktére znamy z klasycznych re-
alizacji motywu wampira w kinie. Ich cechg charakterystyczna jest nad-
zwyczaj wysoki stopien uczlowieczenia (zaréwno w wymiarze psychicz-
nym, jak i fizycznym). Podczas gdy wedlug wszelkich przestanek wampir
jest istota jedynie imitujaca zycie, to Adam, Eve, Kit (Christopher Mar-
lowe) oraz Ava (cho¢ ta najmniej) s3 nadzwyczaj ludzcy. Mimo ze, jak udo-
wodnilam wczesniej, ich wyglad w ostatniej scenie wpisuje si¢ doskonale
w klasyczny wizerunek wampira w kulturze, to przez wigkszo$¢ filmu
pozostaje on najblizszy sylwetce czlowieka sposréd wigkszosci popular-
nych przedstawienn wampira w kulturze. Nalezy zauwazy¢, ze wlasciwie
poza niezwykle ciekawie zrealizowanymi scenami picia przez nich krwi,
Adam oraz Eve nie réznig si¢ specjalnie od niektérych nieco bardziej eks-
centrycznych ludzi. W tym jednym jednak momencie, kiedy zaspokajaja
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swa zadze krwi, wpadaja w stan upojenia bliskiego narkotycznemu oraz
ujawniaja swoje niebezpiecznie ostre kty.

Oboje sg bladzi, szczupli, wysocy, i majg dziko wygladajace fryzury.
Cechuje ich enigmatyczno$¢, lakonicznos¢ i wyrafinowanie, a nawet
ezoteryczno$é. Sa niemalze idealni. Zyja na ziemi juz setki lat — z do-
datkéw oraz wywiadéw zamieszczonych w amerykanskim wydaniu
Blu-ray filmu dowiadujemy sie, iz Eve ma 3 tys. lat i byla celtycka dru-
idka, a Adam jest o wiele mtodszy — ma 500 lat i jego pochodzenie sigga
konca §redniowiecza. Wampiry u Jarmuscha sg niezwykle inteligentne,
wysublimowane i oczytane. GIéwni bohaterowie to koneserzy kultury,
jej znawcy, a w niektérych momentach - nawet tworcy. Za przyktad
moze stuzy¢ anegdota o tym, jak Adam wiele lat temu napisat adagio dla
Franza Schuberta. Jak wspomniatam, wampiryczni kochankowie spe-
dzaja czas na wysmakowanej rozrywce (takiej jak szachy), kontemplacji
(szczegolnie podczas podrozy autem po Detroit), zdobywaniu wiedzy
lub tworczej pracy. Wszystko to jednak odbywa sie w zwolnionym tem-
pie, jest senne i niespieszne. Kiedy zyje sie setki, a nawet tysiace lat, nie
ma potrzeby poépiechu. Tempo filmu bedzie zatem reprezentacja tempa
zycia wampira. Dlatego nasze postacie zyja swoim rytmem - zwolnio-
nym, sennym. Eve wraz z ukochanym snuja si¢ po ulicach. Odbywaja
samochodowe przejazdzki po nocnym Detroit. Tancza. Graja w sza-
chy. Po prostu lezg. Celebruja kazda chwile i poswiecaja si¢ kazdej czyn-
nosci, inaczej niz wspolczesnie zyjacy w ciaglym pospiechu i nieumie-
jacy poswieci¢ sie biezgcej chwili ludzie. W filmie Jarmuscha wampiry
sq bardziej zakotwiczone w rzeczywisto$ci niz istoty ludzkie.

Zycie wampiréw w Tylko kochankowie przezyjg wyznacza wolny
uplyw czasu. Mozemy pokusi¢ si¢ o wniosek, iz problem czasu jest wla-
$ciwie zasadniczy dla wampira. ,Niesmiertelno$¢ transformacji moze on
zachowac tylko w czasie alternatywnym, ksiezycowym. Czas ksiezycowy
taczy wampira ze sfera nocy, ciemnoséci, podziemi, a takze ze sposobem
szczegOlnego bytowania — pojawiania si¢ i znikania”. Dla bohateréw
filmu, tak jak dla kazdego wampira, czas solarny bedzie stanowil naj-
wieksze zagrozenie (tuz obok skazonej krwi). Zreszta ,,0sig wielu filméw
wampirycznych jest konflikt wampira z czasem solarnym, ktéry ma moc
unicestwienia go”". Adama i Eve nie imajg sie takie rzeczy, jak krzyz, czo-
snek, srebro czy woda §wigcona. Zagrozenie stanowi raczej $wiatlo, drew-
niany kotek (tu w formie naboju) czy zanieczyszczona krew. Sg to gtéwne
zrodta leku wampirdw. Zdaje si¢ jednak, ze nie stanowig one dla nich pro-

http://bit.ly/2mw8IXW [dostep: 12.01.2018].
M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 136.
Ibidem, s. 140.
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blemu, a zycie w sposob, ktory pozwala im ich unikad, jest dla nich przez
wiekszos¢ czasu zupelnie normalne. Tytut mojego artykutu oznaczaltby
wiec w tym kontekscie to, ze wampir dokonuje szczegdlnego podziatu
oraz, co za tym idzie, waloryzacji czasu i jego organizacji. Bylby to wiec
film-opowie$¢ o docenianiu wartosci czasu nocnego, ksiezycowego, jako
jedynego danego wampirowi, przedstawienie sposobdw przystosowania
sie do niego oraz jego wplywu na charakter Zycia tej istoty fantastycz-
nej. Jak udowadnia Janion w swoim opracowaniu, ,dwuznaczny sposéb
istnienia wampira - jego obecno$¢/nieobecnos¢ — zaznacza si¢ w takich
wlasciwosciach, Ze nie rzuca cienia, nie odbija si¢ w lustrze, nie stychaé
jego krokdw, umie poruszac si¢ z niebywalg szybkoscig™. Z tych cech,
jak pisze autorka symbolicznej biografii wampira, wynika takze ,,trud-
nos$¢ uchwycenia wampira, miotajacego sie od niebywatej potegi do zu-
pelnej nicosci: »W nocy jest wszystkim, w dzien - niczym«™”.

Nalezy w tym miejscu odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego uwazam
ten film za istotng realizacje motywu wampira. Otz wampir w filmie
Jarmuscha nie moze by¢ rozumiany w sposéb klasyczny, a film klasy-
fikowany jako horror. Obecno$¢ tej istoty magicznej stanowi tu jedy-
nie pretekst do refleksji na temat kultury, cywilizacji i historii ludzkosci.
Tylko bowiem postaé niesmiertelnej istoty mogla umozliwi¢ tak szeroka
perspektywe historyczng. W takim $wietle film Jarmuscha to opowies¢
o czasie i jego wartoséci. W filmie wyrézniamy dwa gléwne, catkowicie od
siebie odmienne - cho¢ w ciekawy sposob potaczone — podejscia. Starcie
pomiedzy tymi dwoma perspektywami - Adama i Eve - stanowi o$ nar-
racyjng filmu Jarmuscha, napedza dialogi oraz prowadzi ostatecznie do
kluczowej konkluzji. Rezyser wysnul w tej realizacji ciekawy koncept na
miejsce rozwazan, ktére stanowi rozmowa dwojga kochankéw - catko-
wicie réznych od siebie, prezentujacych niemalze wykluczajace si¢ $wia-
topoglady, ale dzieki glebokiej akceptaciji, tolerancji oraz ich wielkiej mi-
tosci stanowiacych doskonale miejsce polemiki i dyskusji.

Tylko kochankowie przezyjg w mojej opinii to przede wszystkim stu-
dium charakteréw gléwnych bohateréw wplecione w refleksje nad wspot-
czesnoscig. Z tego powodu postaram si¢ polaczy¢ charakterystyke bo-
hateréw z analizg dyskursu, jaki tworzg ich poglady.

Pie¢setletni Adam ma wyjatkowg mozliwos¢ spojrzenia na histo-
ri¢ z dalszej perspektywy i jest w stanie zobaczy¢ pewne rzeczy i zja-
wiska z innej strony, ale wyolbrzymia kazdy problem. Postanawia po-
pelni¢ samobdjstwo, gdyz uwaza, ze nie warto zy¢ dalej na tym $wiecie.
Twierdzi, iz ludzko$¢ to zgraja zombie, ktorzy zatruwaja ziemie, wode,

Ibidem, s. 155.
Ibidem.
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a nawet wlasng krew. Dlatego poza lanem nie wchodzi z nimi na gleb-
szy poziom interakcji. Pozostaje wigc w stanie zawieszenia pomiedzy
$wiatami, gdyz z tzw. Innymi (wampirami) réwniez si¢ nie widuje. Pre-
feruje zywot samotnika.

Adam swoim zachowaniem i stylem zycia oskarza ras¢ ludzka o przy-
czynienie sie do egzystencjalnego zmierzchu. Jest niewatpliwie ogrom-
nym mizantropem, ras¢ ludzka nazywa zombie. Znaczy to zapewne, iz
dla niego nie zyja oni naprawde, a jedynie egzystuja. W dodatku sa zupel-
nie niesamodzielni, pozbawieni samokontroli, zalgknieni i pozostajacy
pod wtadza innych. Zdaniem Adama boja si¢ wlasnej wyobrazni. Bohater
jednak nie krytykuje tylko wspoélczesnych ludzi - tworzy on dekadencka
narracje na temat rozwoju $wiata, reinterpretujac calg historie kultury
na swoja modle. Z calg swa wiedza dotyczaca sztuki, muzyki i nauki
wyraza zniechecenie i rozczarowanie jej rozwojem.

Recepcja historii wedlug Adama jest, jak pokazuja chociazby powyz-
sze przyklady, czysto dekadencka. Tym bardziej, ze dzieki nadnatural-
nie dlugiemu zywotowi, ma zdolno$¢ diuzszej niz zwykle obserwacji.
Wrtasnie dzigki tym kilkusetletnim analizom wysnuwa pesymistyczny
wniosek dotyczacy ludzkosci i cywilizacji. Zauwaza repetytywny cha-
rakter historii; to, ze ludzie wcigz popelniaja te same bledy, i ze nigdy
si¢ nie uczg. Tym samym stwierdza, iz juz nigdy cztowiek nie bedzie
w stanie poprawi¢ swojej kondycji, gdyz przez swoj krotki zywot nie
dostrzega powtarzalnosci pewnych sytuacji. Co wiecej, wedlug Adama
ludzie sa $lepi i pozbawieni krytycyzmu, glosi wiec przekonanie, iz po-
prawa nigdy nie nastapi. Mozna by rzec, ze wedlug niego oczywistym
jest nadchodzacy regres.

Dynamiczny rozwoéj technologiczny, polityczny, ekonomiczny, go-
spodarczy i kulturowy stal sie podstawa dekadenckiej narracji Adama na
temat otaczajacej go rzeczywisto$ci. Jest ona tak poglebiona, iz bohater
kwestionuje nawet sensownos$¢ wlasnej egzystencji. Nie dopuszcza si¢
jednak samobojstwa, cho¢ jest tego bliski. Zamiast tego rozkoszuje sie
swym stanem i dekadencka postawe czyni stylem Zzycia.

Adam jest egocentrykiem, skupia sie przede wszystkim na sobie i wszel-
kie refleksje sprowadza do wlasnej wrazliwosci. Co wiecej, nie odczuwa
potrzeby praktycznego spedzania swojego czasu, gdyz posiada ogromng
ilo§¢ pieniedzy, ktorych zrédlo nie jest do konca jasne. To pozwala mu spe-
dza¢ czas na wnikliwej analizie otaczajacej go rzeczywisto$ci.

Wampir prezentujacy dekadencka postawe jest idealng postacig do
wyznawania tego $wiatopogladu, poniewaz dzieki swej dlugowiecznosci
moze sobie dobitniej od zwyklego $miertelnika zda¢ sprawe, jak fatalne
jest jego polozenie w dziejach. Dzieki pigcsetletniemu zywotowi Adam
moze upewnic si¢ w tym przekonaniu. Wampir, mocniej niz ktokolwiek,
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posiada petng §wiadomos¢ swego statusu w dziejach. Lepiej niz ktokol-
wiek moze spojrze¢ jednoczesnie w przeszlos¢, terazniejszos¢ i przyszlosé.
Wampir jako istota dlugowieczna ma czas na to, by dostrzec rzeczy niedo-
strzegalne dla zwyklego $miertelnika, jak cho¢by okrutng repetytywnosé
historii i stad wysnu¢ wniosek dotyczacy beznadziejnosci i absurdalnosci
egzystencji. Wampir-dekadent nie poprzestaje jednak na tej konstatacji
- egzaltuje i hiperbolizuje ja do granic, czyniac ja nadrzedng regula rza-
dzaca jego codziennoscig i warunkujaca jego poglady oraz postepowanie.
To wlasnie ta gleboka §wiadomos$¢ przemian w historii ludzkosci czyni
Adama najnieszczesliwsza istotg na ziemi. Jego sytuacja jest analogiczna
do tej, w ktorej znajduje sie wampir Louis znany z powiesci Anne Rice.
Dekadencki i melancholijny bohater Wywiadu z wampirem i Kronik
wampiréw jest nieszczesliwy, niezadowolony ze swojego losu i jak Adam
- gleboko rozczarowany kierunkiem, w ktérym zmierza $wiat.

Dzigki swemu niejednoznacznemu statusowi pozwalajgcemu funk-
cjonowac gdzie$ poza spoleczenstwem, obserwowac z dystansu rozwoj
kultury wampir zyskuje perspektywe niedang zadnej innej istocie. Adam
snuje apokaliptyczne wizje przysztosci ludzkosci, stwierdzajac, iz nieba-
wem rozpocznie si¢ absurdalna wojna o wode, ktéra ogarnie caly swiat
i zniszczy go doszczetnie.

Zaprezentowane w filmie wampiry, a wérdd nich m.in. Adam, to osoby
$wiatle, wysublimowane, kulturalne. Przerastaja swoja osobowo$cig, wie-
dzaioczytaniem nawet najbardziej wyksztatconego cztowieka. Nikt z lu-
dzi nie bytby w stanie ogarna¢ swym umystem w ciagu kilkudziesieciu
lat tego, co wampir jest w stanie obja¢ swym nadludzkim intelektem
przez stulecia, a nawet cale tysigclecia. Wampiry maja tu takze mase
wolnego czasu (nie musza pracowacl) oraz pieniedzy (z nieokres$lonych
zrodel), moga wiec oddawac si¢ swym analizom oraz dywagowac na temat
otaczajacej ich rzeczywisto$ci. Prawdziwe zycie i ucieczke moze przy-
nie$¢ jedynie kultywowanie wartoéci ponadczasowych, dlatego filmowe
wampiry u Jarmuscha kieruja si¢ ku temu, co odwieczne i metafizyczne,
pozostawiajac w tyle to, co nietrwate.

Dekadencki charakter wampira w filmie Jarmuscha jest tutaj nie-
jako powrotem do zrddetl gatunku, jakim jest horror. Jak pisze Mag-
dalena Kaminska w swej ksigzce Upiér w kamerze. Zarys kulturowej
historii kina grozy, jedna z wazniejszych funkcji horroru jest bowiem
oswajanie glebokich antropologicznych lekéw oraz prowadzenie wie-
lopoziomowej refleksji na temat naszej codziennosci’. Poprzez przenie-
sienie pewnych probleméw w sfere niesamowito$ci pojawia sie dystans

M. Kaminska, Upiér w kamerze. Zarys kulturowej historii kina grozy, Poznan 2016,

s.12-31.
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niemozliwy w zdroworozsagdkowym ujeciu. Istota wampira bylaby tu
wiec idealnym narzedziem do poprowadzenia dekadenckich rozwazan
ze wzgledu na jej fantastyczne proweniencje. Cztowiek nie mégtby by¢
autorem takich refleksji ze wzgledu na ograniczong dtugo$¢ swojego
zycia. Dlugowieczna obserwacja Adama sktania go do refleksji, z ktorej
wynika negatywna ocena ludzkosci.

Dekadent ma jednak obsesje na wlasnym punkcie w takim stopniu,
iz nie dostrzega pewnych oczywistych rzeczy. Do tego jest mu potrzebna
jego ukochana. Cho¢ Adam jest osoba niezwykle inteligentna, to, jak sie
pdzniej okaze, ma zbyt waskie horyzonty. Jego oglad na otaczajaca go
rzeczywistos$¢ jest bardzo zafalszowany przez jego nadwrazliwg, egocen-
tryczna nature. Zyje on zatem wystarczajaco dtugo, aby méc wyciggaé
wnioski na temat wspolczesnej cywilizacji, ale zbyt krétko, by dostrzec,
iz niektore z nich tracg na znaczeniu po dtuzszym czasie. Jedynie zyjaca
trzy tysigclecia Eve jest w stanie to zrobi¢.

Czas, w ktorym rozgrywa sie historia Tylko kochankowie przezyjg
nie zostal wybrany przypadkowo. Z jednego z dialogéw dowiadujemy
sie, iz wydarzenia maja miejsce w xx1 wieku. Poczatek milenium wigze
sie tu z charakterystycznym zagubieniem w obliczu specyfiki nowych
czasow, a bohaterowie majg reprezentowaé dwa rézne sposoby ustosun-
kowywania si¢ do nich. Eve jest przedstawiona jako spokojna i pogodna
w swej znajomosci historii. Zdaje si¢ nie przejmowac tym, co trapi jej
ukochanego. Jej typ charakteru mozna opisa¢ jako sangwinistyczny
i stanowiacy przeciwienstwo melancholijnego typu, ktérego przedsta-
wicielem jest jej maz.

Wampirzyca jest pelna podziwu dla otaczajacego ja $wiata, ciekawa
jego urokdw. Jej silny charakter przejawia sie w energii, aktywnosci, sile,
ale takze zabawie, $miechu i taficu. Eve pragnie by¢ obecna w kazdym
momencie historii, aby méc j3 uwaznie obserwowac. Jej posta¢ pokazuje,
iz, zZyjac tyle lat co ona, ma si¢ wiele czasu na doskonalenie tej umiejet-
nosci, ktérg nazywamy ,,sztuka zycia”. Swojg postawa realizuje takze
nadrzedng my$l dotyczaca przetrwania na tym $wiecie. Zyjac 3 tys. lat,
zmagala sie prawdopodobnie w ciagu swego zycia z najwiekszymi epide-
miami, wojnami, kataklizmami, ktore nauczyly ja tego, co z kolei okre-
$lamy ,,sztukq przetrwania”.

Wampirzyca swoja postawa realizuje warto$ci admiracji piekna, po-
dziwu dla natury, intelektualnej brawury oraz samoodnowienia. Prze-
konuje Adama, iz jej $wiatopoglad jest jedynym stusznym. Stara si¢ uka-
za¢ mu, ze zaden z wymienianych przez niego probleméw nie jest nowy.
Zyjac tak dtugo - znacznie dtuzej niz on - jest w stanie udowodni¢, ze
wszystko ostatecznie jako$ si¢ ulozy i bedzie dobrze, bo widziata, jak
dzialo sie tak nawet po najgorszych wydarzeniach w historii cywilizacj.
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Sposérod nich wymienia: najazdy Tatardéw, wieki $rednie, inkwizycje,
potopy i zarazy.

Co ciekawe, nazywa je ,,prawdziwa zabawg”. To laczy si¢ ze wspo-
mniang przeze mnie psotng strong jej charakteru. Jest to takze wazna
wskazdwka - jesli odczytac jej stowa ironicznie, oznaczaloby to, ze kiedy$
ludzko$¢ zmagala sie z prawdziwymi problemami. Te, ktore obserwu-
jemy teraz, w poréwnaniu do chociazby wspomnianych potopéw czy
zarazy, s3 nic nieznaczace i $mieszne. Nie znaczy to, iz nie uwaza ona,
ze ludzko$¢ dalej nie zmaga si¢ z problemami. W rozmowie z Adamem
Eve stwierdza: ,,jesli masz zmawiac litanie wszystkich zbrodni zombie,
to zejdzie nam do wschodu stonca”. Ta wypowiedZ pokazuje, iz nie jest
do konca zadowolona z obecnego stanu wspoélczesnej cywilizacji, ale
ostatecznie decyduje, ze nie pozwoli temu zdeterminowa¢ calego swego
zycia. Wyraznie stwierdza, iz lepiej otworzy¢ sie na $wiat, na to, co przy-
niesie. Zgadza sie ze stwierdzeniem, ze ludzie stracili pewne kluczowe
umiejetnosci i podziela poglady Adama na spoleczenstwo jako zombie.
Nie stanowi to jednak dominanty w jej §wiatopogladzie. Wybiera zycie
bez trosk, gdyz wie, jak malo tak naprawde znacza w obliczu tysiecy lat.

Dzieki swemu do$wiadczeniu Eve jest nastawiona do zycia zdrowo-
rozsadkowo, a nawet optymistycznie. Zaréwno dzieki swojej dlugowiecz-
nosci, jak i podejsciu do historii, operuje ona szersza, chtodniejszg per-
spektywa i patrzy na ludzkos¢ z wigkszym dystansem. Mozna by rzec, ze
takze z pewng dozg humoru. Jej celem w filmie bytaby wiec nauka uru-
chamiania raz po raz naszego entuzjazmu i checi do zycia. Zycia, ktérego
jako ludzie i tak nie posiedlismy na zbyt dtugo. Od momentu przybycia
Eve do Detroit wydzwiek filmu zmienia si¢ na bardziej optymistyczny.
Ukochana przyjezdza do Adama po to, by pomdc mu na nowo odkry¢
wspomnianag che¢ do zycia, pokazac jego uroki, rozbudzi¢ entuzjazm, pa-
sje i rado$¢ z malych rzeczy, takich jak taniec, rozmowy, wedréwka, roz-
kosze natury czy rado$¢ ze sztuki.

Kiedy Eve przyjezdza, odkrywamy, jak bardzo dekadencka narracja
Adama jest krotkowzroczna. Pokazuje to wspomniany, kluczowy dla
naszych rozwazan dialog. Gdy Adam bowiem stwierdza metaforycznie:

»Czuje sie, jakby caly piasek przesypat si¢ na dno klepsydry”, Eve odpo-
wiada: ,W takim razie czas przewrdci¢ ja na drugg strone”.

Wampirzyca oprocz wigkszego oddania chwili biezgcej jest takze bar-
dziej optymistycznie nastawiona do tego, co przyniesie kazda kolejna. Jej
recepcja rzeczywistosci jest afirmatywna. Uwaza, Ze jakiekolwiek inne po-
dejécie to strata czasu. Zarzuca swemu ukochanemu zbytnie skupienie na s
amym sobie, ktdre nazywa nawet obsesja. Stwierdza, Ze przez zbytnie
koncentrowanie si¢ na sobie traci si¢ cenny oglad na $wiat i jego uroki.
Pokazuje, Ze jest to strata, marnotrawienie zycia, nawet tak dlugiego.
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W jednej z rozméw zaszokowana jego myslami samobojczymi za-
stanawia sie, jak to mozliwe, iz zZyje on tak dlugo, a dalej nie rozumie.
Chodzi oczywiscie o zrozumienie, iz jej poglad na $wiat, ludzi, a przede
wszystkim historie jest jedynym stusznym. Z tego powodu Adam jej tak
bardzo potrzebuje i dlatego razem stanowig idealng pare.

Podsumowujac, z jednej strony, Adam, wedtug Jarmuscha, ,.cierpi
przez to, co widzi dookola”, a widzi ludzi - takich, ktorzy wyczerpali swoj
tworczy potencjal, sprowadzeni do stanu bycia niczym wiecej niz zombie.
Poglad ten wydaje si¢ wskazywa¢, ze Adam wykazuje progresywne (lub
raczej regresywne) spojrzenie na historie. Eve z drugiej strony jest nieco
bardziej pozytywna w postrzeganiu historii jako cyklicznego procesu,
cho¢ moze to by¢ spowodowane zyciem z dala od wspolczesnej Europy
i Ameryki PéInocnej. W scenie przygotowywania do wyjazdu rozwaznie
pakuje stare ksigzki w podrdz do Detroit — eklektyczny wybdr jezykow
i tematow. Po dotarciu do domu Adama, gdy jej droge przecina skunks,
z wielkim sentymentem nazywa go jego tacinska, naukowq nazwa: mephi-
tis mephitis, jakby nie widziala tego zwierzecia od wiekéw. Kiedy jezdzi
z Adamem po opuszczonych dzielnicach Detroit, stwierdza, iz to miasto
kiedy$ odrodzi sie na nowo, jako ze bedzie miejscem, gdzie znajdzie si¢
drogocenna woda. Miasto, ktore w 2013 1. ogtosilo bankructwo, zapewnia
tu dzigki swej symbolice reprezentacje¢ pogladu Adama na cywilizacje
oraz przeciwwage dla $wiatopogladu Eve. Jest takze waznym punktem od-
niesienia dla historycznej krytyki zawartej w Tylko kochankowie przezyjg.

Film Jarmuscha prezentuje krytyczne spojrzenie na historie w przy-
padku Adama oraz jej afirmatywna reinterpretacje ze strony Eve. Wy-
raznie dostrzec mozna jednak, ze wiele historycznych watkow zostaje tu
napisanych na nowo. W filmie historia ma charakter indywidualny, nie
zbiorowy - pisana jest przez jednostki. W tym przypadku sa to jednostki
wybitnie do tego predestynowane ze wzgledu na swoja dlugowieczno$é

- wiele z opisywanych w niektorych scenach wydarzen odbywalo si¢ z bez-
posrednim udziatem bohateréw. Kazdy z nich inaczej je interpretuje i ina-
czej wykorzystuje w budowaniu swojego $wiatopogladu. Ze wszystkich
bohateréw wystepujacych w filmie to Adam jest najbardziej zakorzeniony
w historii, a raczej w przesztosci. Zyje nig, snujac sie jak duch, zawieszony
gdzie$ pomiedzy chwilg miniong a obecng. Tylko dzi¢ki Eve ma szanse
dostrzec w historii minionych wydarzen oraz w czasach wspolczesnych
jakiekolwiek pozytywne aspekty. Ostatecznym argumentem jego zony
na potwierdzenie niestusznosci jego trosk jest szczescie, ktore odnajduje
w mitosci. Uczucie, ktdre taczy tych dwoje, stanowi przyczynek do wy-
miany $wiatopogladdéw, na ktorej zyskuje przede wszystkim Adam.

Na koniec nalezy doda¢ mysl, ktéra zwigzana jest z ostatnig sceng
filmu, w ktérej bohaterowie umierajacy z pragnienia zmuszeni do pod-
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jecia ostatecznych dziatan postanawiaja wypi¢ krew dwojga kochankéw

calujacych sie w zautku Tangeru. Gdyby nie to, umarliby z gtodu i pra-
gnienia. Jak dotad interpretowatam Eve i jej $wiatopoglad skonfronto-
wany z tym prezentowanym przez Adama jako ratunek w jego dekadenc-
kich rozwazaniach, poniewaz ukazywatla znacznie zdrowsze perspektywe

i spojrzenie na historie. Nie pozostawia watpliwosci, iz dekadenckie po-
dejscie Adama do $wiata przyczyniato si¢ do jego smutku i nieszczescia,
ajedyna istotg, ktéra byta w stanie ukaza¢ mu uroki zycia, byta jego dtu-
gowieczna zona. W miare jak historia w filmie si¢ rozwija, obserwujemy
jej poczynania, otwarto$¢ na nowe, wiedze, spontaniczno$¢, spryt, wni-
kliwy umyst, cierpliwoé¢, przekore, a takze skupienie na chwili terazniej-
szej. W poréwnaniu do Adama radzi sobie ona znacznie lepiej z histo-
rig i dotyczacymi jej przemianami. Dostosowuje si¢ do nich na wlasne

potrzeby, ale pozostaje wciaz sobg. To moze sklania¢ nas do ostatecz-
nego wniosku, iz Eve z jej postawa wobec $wiata jest przykladem na to,
jak mozna przetrwac nie tylko w §wiecie dzisiejszym, wspolczednie, ale

w ogole, jako indywidualnos$ci wrzucone w wir machiny historii.

Od momentu, w ktérym dowiaduja si¢, iz Marlowe umiera z powodu
skazonej krwi nabytej z teoretycznie dobrego zrodta (ze szpitala), oka-
zuje sie, ze nie ma dla nich pewnego Zrédta zaopatrzenia. Zaczynaja wiec
swa wedrowke ulicami Tangeru, powoli umierajac z wyczerpania. W tym
momencie powoli okazuje si¢, Ze pomimo §wiatlosci swego umystu, po-
mimo wszystkich wymienionych przeze mnie wyzej cech, Eve ostatecz-
nie — a moze przede wszystkim - pozostaje wampirem: istotg, ktéra musi
zywic sie ludzka krwig. Zostaje tu sprowadzona do najnizszego poziomu
wlasnej biologiczno$ci, od ktérej nie moze uciec. Tym samym wydzwiek
filmu zmienia si¢ w nieco bardziej pesymistyczny, niz mogliby$my sie
tego dotychczas spodziewa¢ w odniesieniu do tej postaci. Nawet ona,
pomimo swej madrosci, sily i optymizmu, nie przezwycigzy wlasnych
ograniczen gatunkowych. Bycie wampirem oznacza diugowiecznos¢, co
jest jej najwiekszg silg, ale jednoczesnie wigze sie to z jej najwiekszym
ograniczeniem - koniecznoscig picia ludzkiej krwi. Zastona kurtuazji,
oczytania i wysublimowania spada pod koniec filmu i nasi bohaterowie
jawig si¢ nam tacy, jakimi sg naprawde w glebi swej istoty — jako drapiez-
niki, ktore fakng krwi i zeby przetrwa¢é, musza polowaé. Wymowa filmu
ma zatem ostatecznie charakter pesymistyczny — nikt nie jest w stanie
osiggnac takiego spojrzenia na historig, by méc reprezentowac sobg ide-
alny $wiatopoglad - taki, jaki obserwujemy u Eve, nawet wampir. Nawet
ta nadludzka istota nie§miertelna o niezwyklych umiejetnosciach nie jest
w stanie zrealizowaé w pelni konsekwentnie swoich postulatéw wobec
$wiata, gdyz ostatecznie przez jej najwigksze brzemie¢ musi porzuci¢ swoje
idealy i walczy¢ o przetrwanie. W tym kontekscie tytut oznaczalby teraz

153



154

Paulina Kajzer

raczej pare drapieznikow, ktéra trzymajac sie razem, ma wieksze szanse na

przetrwanie niz w pojedynke wlasnie ze wzgledu na konieczno$¢ zaopa-
trywania si¢ w krew, a wiec — polowania. Ostatnia scena jest jedyng, ktéra

przypomina te z kodu gatunkowego horroru, ale najwazniejsza wlasnie ze

wzgledu na to, ze tylko w niej tak naprawde zostaje ukazana prawdziwa

natura gléwnych bohateréw.

Wampir jest postrzegany w kulturze jako idealny, nadludzki, poza-
dany przez masy, a w filmie Jarmuscha jako najmadrzejszy i najsilniejszy
(co oddaje posta¢ Eve), ale wcigz pozostaje wampirem i nie moze stano-
wi¢ dla nas wzoru, gdyz ostatecznie zawsze bedzie ograniczony przez te
sama swa prawdziwg istote, ktdra pozwala mu na dtugowiecznos¢é. Bez
wzgledu na swoje poglady, postawy, postulaty, ich prawomocnos¢ czy
stuszno$¢ zachowan naszych bohateréw - bycie czy to markotnym deka-
dentem, czy aktywna nihilistka, pozostang przede wszystkim wampirami.

Moim zdaniem Tylko kochankowie przezyjg to interesujacy film po-
dejmujacy istotne kwestie filozoficzne. Obecna w nim strategia narra-
cyjna i estetyczna zapewnia unikalng ocene terazniejszo$ci w odniesie-
niu do przesziosci. Na podstawie Tylko kochankowie przezyjg mozna
poprowadzi¢ interesujacg refleksje na temat wartos$ci czasu, jego doce-
niania i wykorzystywania. Film moze stanowi¢ takze ciekawg inspira-
cje w tym sensie, iz Jarmusch podejmuje w nim tworczg prébe odpo-
wiedzi na pytanie o to, co stanowi¢ moze recepte na przetrwanie we
wspolczesnym $wiecie.
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Taniec Wampirdw — historia i recepcja kultowego musicalu

Abstrakt

Celem niniejszego artykulu jest przyblizenie dziejow musicalu Taniec Wampi-
réw od jego filmowego pierwowzoru — Nieustraszonych pogromcéw wampiréw,
przez wiedeniskg prapremiere w 1997 r., aZ po najnowsza wersje wystawiona

w Monachium. Zadaniem tekstu jest tez przedstawienie, w jaki sposob na prze-
strzeni lat modyfikacjom ulegla fabula oraz wydzwigk dziela: przeksztalcenie

sie liryczno-dramatycznego obrazu nieumarlych w tragikomedie z duzg doza

czarnego humoru, a nawet pastisz okraszony slapstickowymi gagami. Analizie

poddane zostaly takze ewolucja libretta oraz poszczegdlne koncepcje insceni-
zacyjne, czgsto zwigzane z kontekstem kulturowym miejsca, w ktérym musical

zostal wystawiony. Ponadto istotg artykutu bylto zasygnalizowanie kontrowersji

i ciekawostek zwigzanych z powstaniem i poszczegdlnymi inscenizacjami Tarica

Wampiréw, jak rowniez nawigzan filozoficznych zawartych w spektaklu. W tek-
$cie zaznaczone zostajg takze polskie watki w zagranicznych wersjach musicalu.
Posréd poruszonych tematdw znalazl sie tez odbiér musicalu i inicjatywy z nim

zwigzane: fan kluby, fora internetowe, spektakle jubileuszowe czy backstage

tours oraz nawigzania do Tarica Wampiréw w innych projektach artystycznych,
na przyktad: Vampires Rock i Najlepsze z Romy.

Stowa klucze

musical ~ teatr ~ taniec
~ wampiry
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Taniec Wampirdw — historia i recepcja kultowego musicalu

Taniec Wampiréw to jeden z najpopularniejszych i najbardziej znanych
musicali w Europie, ktéry byt wystawiany w kilkunastu panstwach,
aw tym roku bedzie $wietowac jubileusz - 4 pazdziernika 2017 r. minie
20 lat od wiedeniskiej prapremiery spektaklu. Jest to doskonaly moment,
aby wnikliwie spojrze¢ na tego klasyka gatunku i dokona¢ pewnych roz-
liczen z przesztoscig. Analizujgc historie tego przedstawienia, jego geneze
i zrédla inspiracji tworcow, nalezy cofnac¢ sie az do 1967 r., kiedy to do
kin trafit pierwszy zrealizowany w kolorze film Romana Polanskiego Nie-
ustraszeni pogromcy wampirow (The Fearless Vampire Killers), w ktorym
w jednej z rol wystapil sam rezyser. Fabuta moze nie wydawac sie szcze-
gllnie skomplikowana, gdyz opiera sie na odwiecznym konflikcie dobra
ze ztem. Mroczne moce s3 uosabiane przez hrabiego von Krolocka (Ferdy
Mayne), zamieszkujacego wraz z synem Herbertem (Iain Quarrier) po-
sepne transylwanskie zamczysko, a przeciwko nim walcza fowca wam-
piréw — profesor Abronsius (Jack MacGowran) i jego pomocnik, Alfred
(Roman Polanski), zakochany w uwiedzionej przez nieumarlego Sarze
(Sharon Tate). Juz na poczatku filmu staje si¢ jednak jasne, Ze to nie sama
opowies¢ jest tutaj najwazniejsza, ale raczej jej specyficzny nastrdj, z jed-
nej strony pelen napigcia i niepokoju typowego dla dobrego kina grozy,
z drugiej za$ - czarnego humoru i absurdu, a nawet slapstickowych gagow.
Po 30 latach od premiery filmu Polanski postanowit powrdci¢ do
tej historii, jednak w zupelnie nowej formie. W Stanach Zjednoczonych
iw Wielkiej Brytanii do dzi$ praktykowane jest dokonywanie filmowych
adaptacji najpopularniejszych musicali z Broadwayu czy West Endu; przy-
ktadami takich produkcji z ostatnich lat sg Upiér w Operze, Mamma

Upioér w Operze, rez. Joel Schumacher, usa — Wielka Brytania, 2004 (muzyka
A. Lloyd Webber).
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mial” czy Les Misérables: Nedznicy, ale proby przeniesienia dzieta z wiel-
kiego ekranu do teatru muzycznego byty do poczatku xx1 w. o wiele rza-
dziej spotykane. Obecnie w Londynie, Nowym Jorku czy Paryzu mozna
wprawdzie obejrze¢ musicalowe wersje takich kinowych hitéw jak na przy-
kiad Spider-Man’, Krol Lew” lub Tarzan’, jednak pod koniec lat go. podjeta
przez Polanskiego decyzja o wystawieniu Tarica Wampiréw byla pomy-
stem dosy¢ oryginalnym, a tym samym takze i ryzykownym. Produkejg
spektaklu zajela sie wiedenska firma Vereinigte Bithnen Wien, ktéra w au-
striackiej stolicy zarzadzata trzema teatrami: Ronacher Theater, Raimund
Theater i Theater an der Wien, miata tez na swoim koncie sukces autor-
skiego musicalu Elisabeth” wystawianego wlasnie na licencji vBw. Napisa-
nie libretta powierzono Michaelowi Kunzemu, ktéry oprécz dokonywa-
nia niemieckich adaptacji brytyjskich i amerykanskich przedstawien, byt
tez autorem tekstow wlasnie do Elisabeth, natomiast muzyke skompono-
wal Jim Steinman. Amerykanski muzyk wykorzystat kilka swoich wcze-
$niejszych utwordw, z tego wzgledu na scenie Raimund Theater w Wied-
niu mozna bylo ustysze¢ nowe aranzacje m.in. Total Eclipse of the Heart
(nagranego w 1983 r. wraz z Bonnie Tyler, a rok pdézniej nominowanego
do nagrody Grammy), Original Sin czy Tonight Is What It Means to Be
Young (wykonywanego wspolnie z Meatem Loafem). W premierowej ob-
sadzie, ktora 4 pazdziernika 1997 r. pojawila si¢ na scenie wiedenskiego
Raimund Theater, w role demonicznego hrabiego wcielit si¢ Steve Barton,
jedna z najwiekszych gwiazd $wiatowego musicalu, znany m.in. z Upiora
w Operze (role: Raoul, Upidr), Pigknej i Bestii (jako Bestia) czy Kotow (jako
Munkustrap). Jego kariere przerwata przedwczesna $mier¢ w 20011., arola
w Taricu Wampirdw byla jego ostatnig. Uwiedziong przez wampira Sare
zagrala Cornelia Zenz, natomiast jako profesor Abronsius wystapit Ger-
not Kranner. Po raz ostatni spektakl zostal zagrany w 2000 r., a dowo-
dem jego sukcesu jest pig¢ nagroéd IMAGE — International Music Award
Germany~ w kategoriach: najlepszy musical, najlepsze libretto, najlepsza
partytura, najlepsza rola meska oraz najlepsza drugoplanowa rola meska.

Mamma mial, rez. Phyllida Lloyd, Niemcy - usa - Wielka Brytania, 2008 (muzyka
B. Ulvaeus, B. Andersson, S. Anderson).

Les Misérables: Nedznicy, rez. Tom Hooper, usa — Wielka Brytania 2012 (muzyka
C.M. Schénberg).

Spider-Man: Turn Off the Dark, libretto: J. Taymor, G. Berger i R. Aguirre-Sacasa,
muzyka: Bono i The Edge, data premiery: 2010.

Krdl Lew, libretto: R. Allers, I. Mecchi, muzyka: E. John, data premiery: 1997.
Tarzan: The Musical, libretto: D. H. Hwang, muzyka: P. Collins, data premiery: 2006.
Elisabeth, libretto: M. Kunze, muzyka: S. Levay, data premiery: 1992.

S. McGrath, Polanski’s Tanz der Vampire Kills Them at German IMAGE-Musical
Awards, http://bit.ly/2DxSXrS [dostep: 13.01.2017].
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Catkowitym przeciwiedstwem sukcesu odniesionego przez Taniec
Wampiréw w Austrii byl jego zdecydowanie negatywny odbidér na
Broadwayu. Warto jednak zauwazy¢, ze amerykanska publiczno$¢ obej-
rzala w istocie zupelnie inny spektakl niz ten prezentowany w Raimund
Theater, gdyz Polanski ze wzgledéw prawnych nie tylko nie miat mozli-
wosci zaja¢ si¢ rezyserig przedstawienia, ale tez nie sprawowal nad nim
nawet patronatu honorowego, co miato miejsce przy pozniejszych pro-
dukcjach musicalu, np. w Warszawie lub Budapeszcie. Wobec narzu-
conych przez amerykanskiego libreciste zmian z projektu wycofal sie
Michael Kunze, ktéry nie zgadzal sie na, jego zdaniem’, banalne dow-
cipy proponowane przez komediopisarza Davida Ivesa oraz modyfika-
cje wprowadzone przez odtworce gtéwnej roli - Micheala Crawforda.
Warto zaznaczy¢, ze podczas castingdw do tej roli rozwazano kandyda-
tury Richarda Gere’a, Davida Bowiego czy Placida Domingi . Ponadto
wspolautorem amerykanskiej wersji libretta zostal kompozytor - Jim
Steinman, ktory napisat teksty piosenek. Na tym bynajmniej nie skon-
czyly si¢ klopoty produkeji, gdyz ze wzgledu na ataki terrorystyczne
z 11 wrze$nia 2001 r. konieczne bylo przelozenie premiery, ktora osta-
tecznie odbyta si¢ 9 grudnia kolejnego roku. Ten wydtuzony okres préb
i przygotowan nie przynidst jednak pozytywnych efektéw — spektakl zo-
stal zagrany zaledwie 56 razy, zebrat fatalne recenzje ' i byt najwieksza
finansowg wpadka w historii Broadwayu. Juz 25 stycznia 2003 r. musi-
cal ostatecznie zostal zdjety z afisza.

O ile za oceanem Taniec Wampiréw okazal si¢ katastrofa, to w Eu-
ropie nadal odnosil sukcesy, cho¢ i tu zdarzaty sie przejsciowe problemy,
czego dowodem jest estoniska produkcja, ktdra po premierze w 2000 r.
zostala zagrana zaledwie dziesigciokrotnie, jednak w 2004 r. - pod wpty-
wem sukceséw na innych scenach, zwlaszcza w Niemczech - spektakl
przywroécono do repertuaru. Z pewnymi klopotami musieli zmierzy¢ si¢
réwniez realizatorzy polskiej wersji musicalu, gdyz warszawski Teatr Mu-
zyczny Roma, w ktérym 8 pazdziernika 2005 r. odbyta sie premiera Tarica
Wampiréw, nie dysponuje sceng obrotows. Z tego wzgledu w stolecznym
teatrze wystawiono produkcje non-replica i za pomoca scenografii za-
projektowanej na nowo przez Borisa Kudli¢cke ominieto trudnosci in-
scenizacyjne. W przeciwienstwie do scenografii i kostiuméw autorstwa
Doroty Kolodynskiej, choreografia i inscenizacja byly zgodne z wersja

M. Kunze, Interview with Michael Kunze, http://bit.ly/2AYdvai, [dostep: 11.01.2017].
M. Riedel, Opera star to ‘Dance’?, http://bit.ly/2D333jc, [dostep: 11.01.2017].

B. Brantley, It Ain’t Over Till the Goth Vampire Sings, http://nyti.ms/2FzDkkb, [do-
step: 11.01.2017]; J. McKinley, ‘Dance of the Vampires,” a $12 Million Broadway Failure,
Is Closing, http://nyti.ms/2AYv2in, [dostep: 11.01.2017]; M. Riedel, Hate at 1st bite:
how ‘Vampires’ got drained of its blood, http://nyp.st/2BorVGG, [dostep: 11.01.2017].
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oryginalng, cho¢ tym razem rezyserem przedstawienia byt Cornelius
Baltus, a nie Roman Polanski, ktory jednak objal spektakl patronatem
honorowym. P6t roku po premierze wydany zostal dwuplytowy album
z piosenkami z musicalu, ktory w 2007 r. uzyskal status platynowej plyty.
Réwniez i ten aspekt zwigzany z realizacjg Tarica Wampiréw w naszym
kraju mozna uzna¢ za réznice w stosunku do zagranicznych produkji,
poniewaz wersja polska jest albumem studyjnym, a skfadanki austriackie
i wegierskie byly rejestrowane na zywo podczas przedstawienia. Ponadto
znajdujacy sie na niej materiat jest znacznie okrojony w poréwnaniu do
zagranicznych wydan - 21 utworéw na plycie polskiej, 30 utworéw na
plycie wiedenskiej i 39 na ptycie budapesztenskiej. O wiele korzystniej
wypada natomiast przygotowanie programu spektaklu, ktéry w przy-
padku polskiej produkeji mial bardzo oryginalng i rozbudowang forme.
Zrezygnowano z najbardziej typowego rozwigzania, jakim jest kolorowy
album ze zdjeciami, streszczeniem obu aktéw i krotkimi notkami bio-
graficznymi poswieconymi twércom i wykonawcom, na rzecz wydania
ksigzkowego, w ktorym zawarte sa takze wywiady, materiaty zza ku-
lis oraz zarys historii musicalu. Podobnym elementem niespotykanym
w przypadku zagranicznych inscenizacji bylo wydanie ksiazki autorstwa
Natalii Wojciechowskiej O tym, jak powstawat ,Taniec Wampiréw” Ro-
mana Polariskiego *, ktére mialo miejsce juz w roku premiery. Liczaca
blisko 200 stron publikacja zawiera fotografie z poszczegdlnych etapdw
pracy nad spektaklem oraz wypowiedzi artystow dotyczace ich doswiad-
czen przy powstawaniu tej produkeji.

Cho¢ poczatkowe proby podboju kontynentéw innych niz europejski
zakonczyty si¢ niepowodzeniem, twdrcy musicalu nie zrezygnowali z tego
pomystu, lecz zamiast do Ameryki, skierowali si¢ do Azji i tym sposobem
w 2006 r. spektakl trafil do Japonii. Wybor ten byt dos¢ oczywisty chocby
ze wzgledu na popularnos¢ teatréw muzycznych w Kraju Kwitnacej Wi-
$ni. Tamtejsi arty$ci mieli wielki wklad w rozwdj gatunku — ewenemen-
tem na skale $wiatowg jest teatr Takarazuka, w ktérym wystawiane sg
zaréwno rodzime produkcje, jak i zagraniczne tytuly, jednak w obsadzie
spektakli wystepuja jedynie kobiety. Co wigcej, w Tokio znana byta juz
inna produkcja oparta na libretcie Kunzego — Elisabeth. W rezultacie
Taniec Wampiréw byt grany w japonskiej stolicy az czterokrotnie (2006,
2009, 2011 i 2015) - za kazdym razem gléwna role powierzano Yaichiro
Yamaguchiemu, a trzykrotnie w roli Sary partnerowata mu Kenji Urai.

Bezsprzecznie najwigksze triumfy Taniec Wampiréw $wigcit w Niem-
czech, gdzie spektakl wystawiano w Hamburgu, Oberhausen, dwukrotnie

N. Wojciechowska, O tym, jak powstawat ,Taniec Wampiréw” Romana Polarskiego,

Warszawa 2005.
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w Stuttgarcie, trzykrotnie w Berlinie, a obecnie grany jest w Monachium.
Najbardziej znanym odtworca gléwnej roli i swoistym rekordzista w tej

dziedzinie jest Thomas Borchert, ktory niebawem ponownie wystapi

w Tavicu Wampirow - juz po raz sioddmy w swojej karierze — w pierwszej

obsadzie nadchodzgcej premiery w szwajcarskim Sankt Gallen. Duzg po-
pularnosciag wérod widzow cieszyt si¢ rowniez Jan Ammann, ktéry wcielat

sie w posta¢ hrabiego von Krolocka w Stuttgarcie i Oberhausen, gdzie jego

zmiennikiem byl Amerykanin - Kevin Tarte, znany takze z inscenizacji

w Hamburgu i Berlinie. Kultowy musical Polaniskiego nabral jeszcze bar-
dziej miedzynarodowego charakteru za sprawg kolejnego Amerykanina

- Drew Saricha, zwigzanego gltéwnie ze scenami wiedenskimi - oraz

Ivana Ozhogina, ktory po zakonczeniu wystepow w Petersburgu przenidst

sie do Berlina, gdzie od 2013 r. wystepowal goscinnie.

Choc¢ kolebka przedstawienia jest Austria, a miejscem najwiekszych
sukceséw — Niemcy, to rownie istotnym dla niego punktem na mapie sa
Wegry, a jedng z najwazniejszych dat dla tej produkji jest 2007 r., kiedy
to w Pesti Magyar Szinhaz w Budapeszcie odbyta si¢ wegierska premiera
musicalu pt. Vdmpirok bdlja w catkowicie nowej wersji inscenizacyjnej
i scenograficznej, ktorej autorem jest Laszlé Kentaur Erkel. Spektakl jest
grany do dzisiaj, a alternatywna wizja klasycznego musicalu trafila na
sceny w kolejnych miastach: Antwerpii, Petersburgu, Seindjoki, Paryzu
i Helsinkach. Wersja budapesztenska zostala nieco zmodyfikowana i wy-
stawiona ponownie w Wiedniu oraz Berlinie, cho¢ obie inscenizacje sta-
nowily w pewnym sensie wyjatki, poniewaz wsrdd realizacji niemieckoje-
zycznych popularniejsza jest wersja oryginalna. Taka tez jest wystawiana
obecnie w Monachium, a nastepnie zagosci na deskach teatru w Sankt
Gallen (Szwajcaria). Kolejna, tym razem rosyjska, inscenizacja w Mo-
skwie bedzie natomiast prawdopodobnie utrzymana w konwencji buda-
pesztenskiej, ktora od oryginatu rozni si¢ przede wszystkim kolorystyka,
gdyz w11 akcie dominuje polaczenie czerni i czerwieni, a nie czerni i ble-
kitéw z fioletem. Do finatowej piosenki dodano takze dwa wersy w je-
zyku angielskim, co jest wyraznym uklonem w strone miedzynarodowej
publicznosci. Znaczaca modyfikacja jest réwniez rezygnacja z kostiumu
historycznego w ostatniej scenie i zmiana na rzecz catkowicie wspotcze-
snych skorzanych spodni, okularéw przeciwstonecznych i kurtek nabi-
janych ¢wiekami, w ktore ubrane sa wszystkie pojawiajace sie na scenie
wampiry, wiacznie z hrabig von Krolockiem. O ostatecznym rozmachu
budapesztenskiej inscenizacji niech zaswiadczy réwniez to, Ze ornamenty
na sukni balowej Sary oraz plaszczu von Krolocka sg wykonane z krysz-
tatéw Swarovskiego, a podczas 1 aktu cze$¢ scenografii, ktora pojawia sie
dopiero pod koniec przedstawienia, znajduje si¢ na ulicy, gdyz nie mie-
$ci sie wewnatrz budynku teatru. Wspomniane powtérne wystawienie
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musicalu, ktére miato miejsce w wiedenskim Ronacher Theater w2009 1.,
byto jeszcze dalej posunieta modyfikacja oryginatu niz produkcja wegier-
ska, a symbolem tych zmian byl finat spektaklu, podczas ktérego hrabia
von Krolock wylaniat sie spod sceny na podnoséniku, a nastepnie dzieki
linom odbywat krétki lot ponad gtowami widzéw. Rozwigzanie to jed-
nak nie przyjelo si¢ na stale i nie bylo stosowane w kolejnych wersjach
przedstawienia. Obecnie Vereinigte Bithnen Wien zapowiedzialo po-
nowne wystawienie Tarica Wampiréw w stolicy Austrii *, co jest zwigzane
zjubileuszem 20 urodzin musicalu, jednak jak dotad nie wiadomo, ktéra
wersja inscenizacyjna zostanie wybrana przez producentdw, niewyklu-
czone jest rowniez stworzenie calkowicie nowego wariantu wizualnego.

Cho¢ musical Taniec Wampiréw we wspolczesnej wersji mozna z po-
wodzeniem uzna¢ za czarng komedig, nie nalezy lekcewazy¢ obecnego
w nim dos¢ bogatego kontekstu filozoficznego. Tym bardziej, ze bezpo-
$rednie odniesienia do konkretnych myslicieli czy systeméw filozoficz-
nych sa w tym gatunku dos$¢ rzadko spotykane, choc¢by ze wzgledu na
jego rozrywkowy charakter. Oczywiscie podczas dokonywania pogle-
bionej analizy mozna odnalez¢ nawigzania do poszczegélnych myséli
przewodnich charakterystycznych na przyktad dla danej epoki, ale
zazwyczaj nie stanowia one tak istotnego elementu przedstawienia, jak
w tym przypadku. Co ciekawe, mogloby sie wydawag, ze jest to efektem
obecnosci na scenie takiej postaci jak profesor Abronsius i podbudowa
intelektualna bedzie objawiana za jego posrednictwem, jednak w spekta-
klu zastosowano inne rozwigzanie. O ile my$lenie zgodnie z zalozeniami
wieku $wiatet jest typowe dla fowcy wampirdéw, to mroczne moce uosa-
biane przez nieumarlych bynajmniej nie moga by¢ utozsamiane z ciem-
nota. Mozna si¢ o tym przekonac bardzo szybko, juz podczas pierwszego
utworu wykonywanego przez hrabiego von Krolocka. Wtasnie tam po-
jawia si¢ jedno z najbardziej oczywistych i bezposrednich nawigzan filo-
zoficznych, a wspomniana piosenka nosi tytul Gott ist tot ". Nie jest to
bynajmniej ostatnia aluzja do nietzscheanizmu. Kolejne odwotania do
pogladow filozofa z Rocken, a zwlaszcza do jego dzieta Wola mocy ”, po-
jawiaja sie tez w utworze Wiecznos¢ (,,Strach to nasz orez, a celem jest
$wiat”") oraz w finale aktu 11 (,Dont zamknij w pi¢$¢, zanim zrobig to

Der Vorverkauf fiir die vBw Herbstproduktionen I am from Austria im Raimund
Theater und Tanz der Vampire im Ronacher ist ab sofort eréffnet!, http://bit.ly/2m-
wl29B, [dostep: 11.01.2017].

Fatalizm w Rudolf: Affaire Mayerling, relatywizm w Elisabeth, intuicjonizm w Rebece.
M. Kunze, Umart Bég, przel. D. Wyszogrodzki.

F. Nietzsche, Wola mocy. Préba przemiany wszystkich wartosci, Krakéw 2006.

M. Kunze, Wiecznos¢, przel. D. Wyszogrodzki.

Nawiazania
filozoficzne
w Taricu Wampiréw
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inni, ta metoda efekty ci da. Twoja logika przyniesie postepy, jesli umiesz
po trupach si¢ pcha¢” "), ktore sa wykonywane przez chér wampiréw. Ich
stowa dotyczg bezwzglednosci wobec stabszych, postugiwania sie stra-
chem w celu podboju $wiata oraz koniecznos$cia lekcewazenia potrzeb
innych jako metody realizacji wtasnych celéow. Wampiry maja stanowic¢
niejako rase panow, ktorzy poprzez uzyskanie $wiadomosci swojej prze-
wagi nad zwyklymiludZzmi mogg metodycznie ich eliminowac¢, uzyskujac
tym samym pelnie wladzy nad $wiatem. Odmienne interesy reprezentuje
profesor Abronsius, ktéry w 11 akcie parafrazuje stynny cytat Kanta ",
mowiac: ,,Niebo gwiazdziste nade mna, logika we mnie”", a z o§wiece-
niowym myélicielem faczy go dodatkowo pochodzenie z Krélewca. Za-
tozenia rodem z xVIII w. czynia postaé profesora odlegla od pogladow
jemu wspolczesnych, cho¢ empiryzm, racjonalizm i odwotanie do zasad
logiki, na ktdre profesor czesto si¢ powoluje, wielokrotnie powracaty
takze w epokach podzniejszych. Do istotnych scen z perspektywy pod-
budowy filozoficznej nalezy z pewnoscig wykonanie piosenki Prawda,
w ktdrej za pomocg wnioskowania przyczynowo-skutkowego profesor
objasnia swoj sposéb dziatania oraz przedstawia pozytywistyczny pro-
gram pracy u podstaw i szerzenia o$wiaty: ,,Wszystko sprawdzam empi-
rycznie, a motywy moje proste: mam ambicje szerzy¢ postep, a do tego
edukuje prosty lud”™" . Przy bardziej szczegétowej analizie tekstow piose-
nek mozna réwniez natkna¢ sie na specyficzne odwotania do findesiec-
lowej idei schytkowosci, ktora jest dwojako rozumiana: przez profesora
jako triumf postepu nad ciemnoscig, a przez wampiry jako zblizajaca
sie chwila wyj$cia na $wiat i objawienia pelni swej sity. W obu przypad-
kach jest to zwigzane z koncepcja narodzin nowego $wiata i mysl ta po-
jawia sie na zakonczenie przedstawienia, aby niejako pozostawi¢ widza
z mozliwoscig dokonania wyboru, ktéra ze stron moze mie¢ potencjal-
nie wiecej stusznosci w swoim stanowisku.

Najbardziej oczywistym przykladem zwigzku z tg kultowg produkcja
jest rzecz jasna sam tworca — Polanski, ktéry wyrezyserowal prapremie-
rows, wiedenska inscenizacje, a wszystkie kolejne, z wytaczeniem wersji
z Broadwayu, objal patronatem honorowym lub bezposrednio uczest-
niczyl przy ich powstawaniu. Nie jest to jednak jedyny rodzimy akcent,
poniewaz Polacy pojawiali si¢ nie tylko w krajowej produkcji musicalu.
Migracje aktoréw i tancerzy pomiedzy poszczegdlnymi panstwami sg

Idem, Finat aktu 11, przel. D. Wyszogrodzki.

I. Kant, Krytyka praktycznego rozumu, Kety 2002, s. 158.

M. Kunze, Myli si¢ pan, Profesorze, przel. D. Wyszogrodzki.
Idem, Prawda, przet. D. WyszogrodzKki.
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dos¢ popularng praktyka w $wiecie teatru muzycznego i nie chodzi wy-
tacznie o przedstawicieli tych samych kregow jezykowych; zwlaszcza
zespoly baletowe i chorki sg wielonarodowosciowe. Wéréd wykonawcow
najczesciej migruja Wegrzy, chocby ze wzgledu na fakt, ze w Budapesz-
cie spektakl jest grany od 2007 r., jednak wykonywany jest w systemie
tzw. setow, co oznacza, Ze przedstawienia pojawiaja si¢ w repertuarze
co pare miesiecy przez kilka lub kilkanascie dni z rzedu, a przez po-
zostala cze$¢ sezonu artysci nie s3 zaangazowani, wiec moga zagrac te
sama posta¢ w innej inscenizacji. Proces ten ma miejsce nieco rzadziej
w odniesieniu do gtéwnych rol, ktdre nie sg powierzane obcokrajowcom
tak czesto, miedzy innymi ze wzgledu na trudnosci jezykowe, ale i to
nie jest $cistg regula, czego dowodza przytoczone wczesniej przyktady
zagranicznych odtwdércéw roli hrabiego von Krolocka, a takze kariery
Jerzego Jeszkego oraz Jakuba Wociala.

Jeszke jest absolwentem gdynskiego Studium Wokalno-Aktorskiego
im. Danuty Baduszkowej, lecz jego zawodowa biografia jest zwigzana
przede wszystkim z teatrami niemieckimi, gdzie grat gléwne role m.in.
w Upiorze w Operze, Jesus Christ Superstar oraz Les Misérables. W Taricu
Wampiréw wystapil w roli ojca Sary, Zydowskiego karczmarza Chagalla,
w kilku wersjach spektaklu: w Wiedniu, Hamburgu, Oberhausen i Berlinie
(w trzech inscenizacjach), w sumie zagral ponad dwa tysiace spektakli, ale
liczba ta niebawem si¢ zwiekszy, gdyz Jeszke znalazt si¢ rowniez w obsa-
dzie szwajcarskiej premiery Tarica Wampiréw, ktora odbedzie sie w lutym
2017 r. w Sankt Gallen. Na jego prosbe Polanski zgodzit si¢ na dopisanie
do scenariusza jednej kwestii po polsku, ktdra stata sie znakiem rozpo-
znawczym aktora — Chagall, wyganiajac wiesniakdéw ze swojej karczmy,
wykrzykuje w ich kierunku: IdZcie wy wszyscy do diabta!

Losy drugiego z Polakéw potoczyly sie zupelnie inaczej, niz miato
to miejsce w przypadku jego starszego kolegi po fachu. Jakub Wocial
debiutowal w wieku zaledwie 19 lat i od razu zwigzat si¢ z kultowym
musicalem Polanskiego. W warszawskim Teatrze Muzycznym Roma
wecielil sie¢ w posta¢ syna hrabiego von Krolocka — Herberta, a nastep-
nie otrzymat angaz w Berlinie, Oberhausen i Stuttgarcie, gdzie réwniez
wystepowal w tym spektaklu, rozpoczynajac zagraniczng kariere w ze-
spole wokalnym. Niedlugo potem otrzymat kolejne role - najpierw po-
nownie zagral Herberta, a p6zniej takze profesora Abronsiusa, stajac si¢
najmlodszym odtworcg tej roli w historii musicalu. Jest to tym wigksze
osiggniecie, ze zaréwno partie wokalne, jak i méwione s3 wymagajace,
zwlaszcza pod katem dykeji i poprawnosci jezykowej. Obecnie Wocial
petni funkcje kierownika artystycznego w stofecznym Teatrze Rampa,
a takze wystepuje podczas koncertéw, na ktoérych wykonuje najbardziej
znane utwory z popularnych musicali.
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Taniec Wampirow, nie liczac nieudanej proby podboju Broadwayu, cie-
szyl si¢ duza sympatig widzow i byl sukcesem frekwencyjnym, czego
dowodem sg regularne powroty do tej produkeji w teatrach, w ktérych
spektakl byl juz wczeéniej grany. Jego oddziatywanie na publiczno$é
bylo na tyle silne, ze doprowadzito do powstania nieoficjalnych fanklu-
bow i foréw internetowych. Zjawisko to moze sie dzi§ wydawa¢ czyms$
zupetnie naturalnym i oczywistym, jednak zwazywszy na fakt, ze roz-
poczeto sie tuz po premierze, czyli 20 lat temu, z pewnoscig jest godne
uwagi. Sposrod stron polskojezycznych mozna wskaza¢ miedzy innymi:
Nieoficjalne Forum Musicalu ,,Taniec Wampiréw” ", na ktérym nadal
zarejestrowanych jest 685 aktywnych uzytkownikéw; fanpage Zgdamy
powrotu musicalu ,,Taniec Wampiréw” do Teatru Muzycznego Roma™,
tanpage Taniec Wampiréw - nadal kochamy i pamigtamy”", podobne
strony i fankluby funkcjonujg réwniez w Niemczech, Austrii i na We-
grzech, jednak liczba czlonkéw tych stowarzyszen jest zdecydowanie
wyzsza niz w Polsce ze wzgledu na fakt, ze ostatni spektakl w Warsza-
wie zostal zagrany ponad 10 lat temu, natomiast w wymienionych pan-
stwach musical nadal jest wystawiany. Wspomniane zrzeszenia stuza
nie tylko dzieleniu si¢ opiniami na temat spektaklu, ale takze ulatwiajg
organizacje zlotéw fanowskich i wspélnych wyjazdow na Taniec Wam-
piréw, czemu sprzyja na przyklad wegierska praktyka organizowania
przedstawien jubileuszowych (150., 200. i 250. spektakl), taczenia spek-
taklu z balem sylwestrowym lub wycieczka po kulisach teatru i spotka-
niem z aktorami. Wér6d imprez towarzyszacych mozna wyrdznic tez
obecnos¢ piosenek z Tarica Wampiréw podczas rozmaitych koncertéw
galowych jak na przyktad Najlepsze z Romy (Warszawa), Donauinselfest
(Wieden), MusicalPlusz (Budapeszt).

Poza obecnoscig Tarica Wampiréw na scenach teatréw muzycznych
w roznych czesciach Europy musical ten najczesciej funkcjonuje w $wia-
domosci widzéw za sprawa wykonywania najbardziej znanych piosenek
ze spektaklu podczas wymienionych wezesniej wydarzen lub koncertow
poszczegolnych artystow, zazwyczaj zwigzanych z tym przedstawieniem
(Broadway Street Jakuba Wociala, Borchert Besinlich Thomasa Borcherta,
Music of Life Ivana Ozhogina). Jednak réwnie interesujace sa propozy-
cje mtodych milosnikéw teatru i muzyki, ktorzy przygotowywali wlasne
propozycje interpretacji tego klasyka gatunku, gdyz np. w bogatej trady-
cji polskiego teatru szkolnego nie zabraklo miejsca dla Tarica Wampi-
row. W 2007 r. musical w dwoch aktach zostal wystawiony przy wspot-

http://www.taniecwampirow.fora.pl [dostep: 09.01.2017].
http://bit.ly/2mwlcx] [dostep: 09.01.2017].
http://bit.ly/2mCuAS;j [dostep: 09.01.2017].



Taniec Wampiréw - historia i recepcja kultowego musicalu

pracy z Teatrem im. Jana Kochanowskiego przez uczniéw Publicznego

Liceum Ogdlnoksztalcacego Nr 11 w Opolu, a informacje o tej insceni-
zacji pojawily sie m.in. na stronie portalu e-teatr”". Pomyst opolskich li-
cealistow wynikat z bezposredniego kontaktu z profesjonalna produkeja

wystawiong w stofecznym Teatrze Muzycznym Roma. Obecnie, pomimo

uptywu czasu, wéréd mlodziezy nadal istnieje zainteresowanie tym te-
matem, czego dowodami sg kolejne nawigzania do musicalu Polanskiego.
Wykonania poszczegoélnych piosenek z przedstawienia nie naleza do

rzadkosci, co wigcej, wcigz pojawiajg sie nowe, calo$ciowe inscenizacje

wykonywane przez pasjonatéw sztuki, m.in. w Legnicy”” i Cewicach™,
gdzie przedstawienie wystawiono dekade po polskiej premierze Tarica

Wampiréw. Jeszcze bardziej profesjonalny charakter miata inicjatywa

wroclawskich licealistow z Zespolu Szkoét Nr 14, ktorzy do swojego pro-
jektu zaprosili Chor Medici Cantates, muzykow z Filharmonii Wroctaw-
skiej oraz Edyte Krzemieni, Damiana Aleksandra i Jana Traczyka, a re-
zultatem ich kooperacji bylo teatralno-muzyczne widowisko Dance of
the Vampires. Mamy tutaj do czynienia z ciekawa wspoipraca, poniewaz
zaréwno Krzemien, jak i Aleksander s3 zwigzani z Teatrem Muzycznym

Roma, cho¢ nie wystepowali w Taricu Wampirow.

Teatr amatorski ma te przewage nad widowiskami w pelni profesjo-
nalnymi, ze obwarowania prawne i licencyjne praktycznie go nie dotycza,
zatem swoboda dziatalno$ci artystycznej jest w tym wymiarze nieporow-
nanie wieksza, cho¢ rzecz jasna w zamian pojawiajg si¢ inne ogranicze-
nia, wérdd ktdrych najistotniejsze sa finanse. Autorzy widowisk nieko-
mercyjnych moga zatem pozwoli¢ sobie na swobodne obchodzenie sig¢
z oryginalnym materiatem tekstowym i muzycznym, co jest niemozliwe
w przypadku zawodowych teatréw, dlatego tak rzadko mozna natrafié
na jakiekolwiek otwarte odwotania do Tasica Wampiréw w innych spek-
taklach. Dowodem na to, jak trudno stworzy¢ dzielo nawigzujace do le-
gendarnego przedstawienia, jest cho¢by fiasko bydgoskiej realizacji pro-
jektu inspirowanej musicalem Polanskiego™, gdyz Wieczér Wampiréow
nigdy nie doczekal si¢ premiery. Tym wigkszym ewenementem na skale
$wiatowq jest brytyjski musical Vampires Rock, ktéry swoja premiere miat
w 2004 1. i nadal jest wystawiany podczas tras koncertowych; aktualnie
zaplanowane sg juz wystepy na 2018 rok. Pomystodawca widowiska i od-
tworca gtownej roli Barona von Rockuli jest Steve Steinman, a gléwna idea
spektaklu taczy w sobie nie tylko inscenizacje fabuly osadzonej w posta-

I. Grodzicka, Opole. Musical w 11 Lo, http://bit.ly/2FBkqJC [dostep: 10.01.2017].

J. Brylowska, Wampiry w liceum, http://bit.ly/2AZ2cOL [dostep: 10.01.2017].
Gminne Centrum Kultury w Cewicach, Premiera spektaklu Taniec Wampiréw
w Cewicach, http://bit.ly/2DvIKgM [dostep: 10.01.2017].

Bydgoszcz. Rusza Teatr - Scena Muzyczna, http://bit.ly/2mx9IuW [dostep: 11.01.2017].
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pokaliptycznej rzeczywistosci, ale takze wykonanie najbardziej znanych
rockowych utwordw autorstwa m.in. Queen, Ac/pc, The Rolling Stones
i Meata Loafa (wérdd piosenek zaczerpnietych od tego ostatniego znaj-
dujg sie motywy muzyczne, ktdre trafity do partytury Tarica Wampiréw).

W ciagu 20 lat od swojej wiedenskiej prapremiery Taniec Wampiréw
odniost wiele spektakularnych sukceséw, cho¢ produkcja miewata tez
przejsciowe trudnosci, jednak tworcy i producenci szybko wyciagneli
wnioski z porazek. Obecnie, aby unikna¢ podobnych klopotéw, panuje
bardzo $cisty nadzér nad kazdg inscenizacjg. Trzy kolejne premiery, ktére
odbyly sie w 2017 r. w Sankt Gallen, Moskwie i Wiedniu §wiadcza o tym,
ze widzowie nadal sg zainteresowani ogladaniem musicalu Polanskiego.
W ciggu dwoch dekad obecnos$ci Tarica Wampiréw na $wiatowych sce-
nach z jednej strony zmienito si¢ bardzo wiele, nie tylko w wymiarze es-
tetycznym spektaklu wyrazonym poprzez nowa wersje inscenizacyjna,
ale takze ze wzgledu na znaczgcy wzrost zainteresowania postaciami nie-
umarlych, ktéry nastapil na poczatku xx1 wieku. Przez to twércy musi-
calu, chcgc nie chege, musieli zmierzy¢ sie z faktem, ze wampir jest obec-
nie jedng z ikon wspoélczesnej popkultury i sprawié, aby bohaterowie
spektaklu nadal wyrézniali si¢ posrdd coraz liczniejszego grona krwio-
pijcow. Z drugiej jednak strony, historia hrabiego von Krolocka, Sary oraz
profesora Abronsiusa za sprawg filmu Polanskiego z 1967 r. funkcjonuje
w $wiadomosci odbiorcdw o wiele dluzej niz musical, ktéry powstal na
podstawie tej opowiesci 30 lat pdzniej. Trudno wskaza¢ jednoznaczng
przyczyne sukcesu Tarica Wampiréw, ktory swoja popularnoscia przy-
¢mit wszystkie pozostale produkcje o podobnej tematyce (Dracula, the
Musical™"; Lestat "), a takze inne projekty librecisty Michaela Kunzego
czy kompozytora Jima Steinmana. Rola w tym musicalu jest uznawana
za wazne osiggniecie w zawodowej biografii kazdego aktora czy tance-
rza, a sam spektakl bywa w srodowisku niemieckojezycznym okreslany
mianem Das Kultmusical”'. Okreélenie to z pewnoscig nie jest hiperbola,
o czym $wiadczy fakt, ze na Taniec Wampiréw wystawiany w Wiedniu
czy Budapeszcie wigkszo$¢ biletéw jest wyprzedana z pétrocznym wy-
przedzeniem nie tylko w roku jubileuszowym.
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Wampiryczne motywy we wioskim rapie jako hip-hopowe
symbole idiosynkratyczne. Przyktad Lamore eternit Fedeza

Abstrakt

Artykut dotyczy wloskiego utworu hip-hopowego Lamore eternit Fedeza i No-
emi. Autorka bada, w jaki sposob warstwa wizualna, w ktdrej pojawiaja si¢ mo-
tywy wampiryczne, reinterpretuje warstwe tekstowa pozbawiong tychze watkow.
W efekcie, dzigki zastosowaniu dwoch strategii rapowych, istniejacych tylko
w przestrzeni tekstowo-wizualnej: przewrotnosci hip-hopowej i subwersywno-
$ci jezykowej, tekst ujawnia nowe sensy. Przestaje traktowac o relacji mifosnej,
a zaczyna denuncjowac porzadek spoteczno-polityczny.

Stowa klucze

wloski rap ~ wampir

~ autoadaptacja

~ przewrotno$¢ hip-hopowa
~ subtekst



Komentarz
metodologiczny

Adrianna Chorazy

Uniwersytet Jagiellonski

Wampiryczne motywy we wioskim rapie jako hip-hopowe
symbole idiosynkratyczne. Przyktad Lamore eternit Fedeza

Artykut skupia sie na analizie motywdéw wampirycznych we wloskim
rapie . Jednakze, ze wzgledu na silnie lekcewazacy stosunek raperéw do
historyczno-literackich uwarunkowan wzorcéw i motywow kulturowych,
zamiast wstepu, obejmujacego komentarz historyczno-literacki w kon-
tek$cie wampiryzmu’, poczatkowa refleksja bedzie stanowi¢ propozycje
sposobu interpretacji nawigzan intertekstualnych w tekstach hip-hopo-
wych, ktére zawsze semantycznie odrywajg sie od hipotekstu. Polega to
nie tyle na poddawaniu wzorcéw kulturowych ciaglym przemianom,
ale na ich asocjacyjnym adaptowaniu. Oznacza to, ze raperzy wilaczaja
w tekst hip-hopowy funkcjonujacy w obiegu motyw i definiujg poprzez
wlasne indywidualne skojarzenie™ po to, aby stworzy¢ emocjonalng

Poje¢ rap i hip-hop uzywam zamiennie wedle przyjetej przez badaczy hip-hop stu-
dies konwencji. Jednoczesnie zdaje sobie sprawe, ze pojecie hip-hop jest pojeciem
szerszym, obejmujacym DJ-ing, rap, graffiti i B-boying.

Warto jednak wspomnie¢, ze obecnie w literaturze wloskiej mamy do czynienia
z mocnym zainteresowaniem tematyka wampiryczng (o czym $wiadczy chocby
tworczos¢ Claudia Vergnanego czy Gianfranca Manfredego). Podobne zjawisko
przejawia sie w badaniach literacko-kulturowych. Jednakze, jak wyja$niam, bedzie
to raczej nie§wiadomy wplyw niz proba wlaczenia sie w dyskusje.

Kwestia ta ze wzgledu na swoja ztozono$¢ wymaga pogtebionych badan. Aby zasy-
gnalizowa¢ ztozonos¢ tego problemu, postuze si¢ dwoma przyktadami. W utworze
Lolita Two Fingerz motyw lolity zostaje odarty z inklinacji kulturowo-historycz-
nych: tytutowa bohaterka nie jest przedstawiana jako nimfetka, ale jako instagra-
mowa kobieta-zludzenie; to, co taczy Lolite Two Fingerz z Lolita Nabokova, to
blizej niesprecyzowany, szczegélny urok seksualny - aplikacja motywu przebiega
wskutek indywidualnego skojarzenia. Z tego wynika, ze hip-hopowa Lolita odrywa
si¢ od Lolity Nabokova i funkcjonuje wzgledem niej autonomicznie, podobnie
jak stowo ,,apokalipsa” odrywa sie od Apokalipsy $w. Jana lub stowo , kastrat” od
barokowych uwarunkowan. W utworze Faccio brutto Fedez natomiast demityzuje

i o$émiesza obraz wspolczesnego gangstera/rapera przez metafore plakatu Tupaca



Wampiryczne motywy we wioskim rapie...

opowies¢ o tym, co ,tu” i ,teraz”". Wynika to réwniez z hip-hopowego
postulatu braku tozsamo$ciowych punktéw odniesienia, ktory wyptywa
z poczucia nieprzynalezenia do spoleczenistwa i w efekcie skutkuje proba
tworzenia wlasnej narracji historycznej. To inkluzywne nadawanie sen-
séw mozna wytropi¢ dopiero dzieki analizie catego utworu lub wrecz
w jego szerszym kontekscie. Mowa tu o interpretacji obecnego w utworze
motywu nie tyle po przyjeciu spojrzenia calociowego na ptyte, czyli po-
przez probe zrozumienia przypisanych mu senséw wskutek interpretacji
w usytuowaniu do innych utworéw na krazku, ale po przyjrzeniu si¢
jego uwiklaniom w sie¢ hip-hopowych mediacji. Taki wniosek wydaje
sie zasadny, jezeli okresli sie wspdlnote rapowa jako ,,wspdlnote wyobra-
zong”’, ktorej ,wyobrazenia” przekazywane sg przez teksty, a lekcewaze-
nie historyczno-literackich uwarunkowan symboli bedzie odpowiadalo
postulatowi elitarnosci”. Nie oznacza to bynajmniej zamkniecia si¢ na
kulturowy dialog, ale silne akcentowanie wlasnej odmiennosci.

Nie mniej problematyczng kwestig jest socjologiczne zorientowanie
wloskiego hip-hop studies. Badania dotycza spolecznych wymiaréw rapu,
kwestii ekonomicznych i konsumenckich’. Podejmowane sg rowniez
proby usystematyzowania hip-hopu, czego dowodza powstale antologie
lub wiaczanie refleksji nad rapem w obreb studiéw nad muzyka popu-
larng". Inng ciekawg — zwlaszcza dla polskiego badacza — forma pisania
o hip-hopie sa liczne syntetyzujace i biografizujace opowiesci o poczat-
kach tegoz ruchu artystycznego ', a co wiecej — pojawiaja sie rdwniez

z twarzg Toto Cuffaro - nowy motyw powstaje z potaczenia historyczno-kultu-
rowych skojarzen. Wydaje sie, ze lekcewazenie jest cechg charakterystyczng dla
hip-hopu, gdy utwér budowany jest wokot jednego motywu; z nonszalancja lub
bardziej drobiazgowym podejsciem bedziemy mie¢ do czynienia, gdy wokol jed-
nego motywu budowany jest tylko jeden wers.

Whiosek ten wynika juz z samej proweniencji terminu hip-hop, w ktérym pierwszy
czton mozna ttumaczy¢ jako ,,aktualne”, a drugie wskazuje na ,,skok”. Jak pisze
Massimiliano Vecchi, oznacza to, ze rap za cel obiera sobie jednoczesne wyrazanie
i przeksztalcanie rzeczywistoéci. Zob. M. Vecchi, La cultura hip-hop e la musica
rap in Italia, Milano 2012, s. 4.

Zob. B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrodtach i rozprzestrze-
nianiu si¢ nacjonalizmu, przel. S. Amsterdamski, Warszawa-Krakow 1997, s. 19.
M. Vecchi, op. cit., s. 34, 39, 48.

Zob. ibidem,.

Zob. P. Pacoda, Potere alla parola. Antologia del rap italiano, Milano 1996; D. Ivic,
Storia ragionata dell’hip hop italiano, Roma 2010.

Zob. F. Fabbri, G. Plastino, Made in Italy: studies in popular music, Routledge 2013.
Zob. M. Monina, GeneRA Pzione. Viaggio nell’hip hop, da Celentano a Fabri Fibra,
Milano 2007; L. Bandirali, Nuovo rap italiano. La rinascita, Roma 2013; A. Bove,

Vai mo. Storie di rap a Napoli e dintorni, Napoli 2016.
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autobiografie . Obecno$¢ wspomnianych ujeé, ktoérych brak w Polsce,
warunkuje popkulturowo$¢ i popularnos¢ rapu we Wtoszech, gdzie
wykonawcy majg status gwiazd showbiznesu. Komentarze literaturo-
znawcze we wloskich pracach naukowych, jesli sie juz pojawiaja, to w for-
mie suplementu do gléwnej tresci wywodu i dotycza kwestii poetycko-
-stylistycznych”. Owe komentarze nie moga postuzy¢ w tym artykule za
wyznaczniki metodologiczne, poniewaz nie podejmuje on wymienionych
wyzej kwestii. Co prawda skupiam si¢ w nim na socjologiczno-literac-
kim odczytaniu utworu, jednak przede wszystkim biore pod uwage jego
walory literackie. Rap jest tutaj badany o tyle, o ile staje si¢ przestrze-
nig wyrazu spofecznych nastrojow przez jednostkowe, wspotbrzmiace
glosy: ,,Il rap € »lo specchio dell’individuo all’interno della societa«”".
Jezeli chodzi o kwestie muzyczne i wizualne, to tych pierwszych nie po-
dejmuje ze wzgledu na ich niewielka istotno$¢ w proponowanej przeze
mnie interpretacji, te drugie za$ sg analizowane gléwnie w kontekscie
tekstow, ktére mozna uznad za prymarne sensotworczo. Brzmienie i te-
ledyski zawsze zawieraja znaczenia naddane ": rozwijajace, suplementu-
jace lub nadajace warstwie slownej nowe mozliwosci interpretacji.

Utwor Fedeza Lamore eternit mozna interpretowaé przynajmniej na dwa
sposoby. Pierwszy, koncentrujacy sie tylko na tekscie, skutkowatby re-
fleksja nad nietrwaloscig oraz powierzchownoscig zwigzkéw mitosnych.
Drugi, przenoszacy uwage z tekstu na warstwe wizualng — utrzymang
w konwengji horroru, w ktérym pojawiaja sie watki demoniczne - obfi-
towalby we wnioski na temat indywidualnego, autorskiego ~ postrzega-

Zob. J. La Furia, G. Pequeno, La lege del cane, Torino 2010; F. Fibra, Dietrologia.
I soldi non finiscono mai, Milano 2011; Fedez, FAQ. A domanda rispondo, Milano
2016; J-Ax, Imperfetta forma. Autobiografiax, Milano 2016.

Niektorzy badacze, jak przykladowo Marco Borroni, badaja rap w oparciu o li-
teraturoznawcze narzedzia, ale podejmuja sie rowniez analizy tekstow, w ktorej
uwzgledniajg ich historyczne uwarunkowania, co w efekcie skutkuje wnioskami
na temat wloskiego spoteczenstwa lat go. M. Borroni, Rime di sfida. Rap e poesia
nelle voci di strada, Milano 2009.

»Rap jest »odbiciem jednostkowej indywidualnoéci wewnatrz spoteczenstwa«”
[przel. A. Ch. - i dalej jesli nie zaznaczono inaczej]. M. Vecchi, op. cit., s. 32.
Wynika to z zalezno$ci czasowej. Najpierw raper tworzy utwor, potem pojawia sie
teledysk. Podobnie rzecz ma sie¢ z muzyka: raperzy rzadko majg mozliwo$¢ pozna-
nia warstwy brzmieniowej przed napisaniem tekstu. Kwestia ta wydaje si¢ warta
poszerzonych badan. Analiza zalezno$ci pomigdzy znajomoscig/nieznajomoscia
beatu a pisaniem tekstu mogtaby wiele wnieé¢ do refleksji nad flow, technikami
rapowania, prozodig hip-hopu.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze pomystodawcg koncepcji teledysku jest
Fedez.
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nia sytuacji spoleczno-politycznej we Wloszech. Pojawia sie pytanie: co
dzieje si¢ z tekstem, gdy autor postanawia go ponownie opakowac? To
znaczy: jak aktualizuje si¢ tekst w trakcie procesu autoadaptacji? Prze-
$ledzenie motywoéw wampirycznych w Lamore eternit moze szkicowo
zarysowac problem wigzania si¢ i przenikania dwoch plaszczyzn utworu
hip-hopowego: tekstowej i wizualnej.

Teledysk rozpoczyna si¢ od kroétkiej, wizualnej informacji na temat
eternitu, ktory byl uzywany od lat 70. we Wtoszech jako podstawowy
material budowlany, a ze wzgledu na swoje toksyczne wlasciwosci powo-
dowatl zatrucia i przyczynial sie do $mierci tysiecy osob. Notka konczy
sie stwierdzeniem: ,,A volte lo Stato Italiano € molto simile all’amore:
prima ti fotte poi ti abbandona”". Juz przez dwuznaczny charakter stowa

»fotte” Fedez sygnalizuje dwoistos¢ i aluzyjno$¢ kompozycji tekstowo-
-muzycznej. Pierwsze dwie minuty filmu przepelnione sg ciszg przery-
wang dzwigkiem gitary, urywkowymi rozmowami ludzi, nuceniem malej
dziewczynki robigcej sobie selfie. Catkiem rutynowy, momentami sie-
lankowy obraz codziennego zycia spolecznosci wloskiej zostaje zburzony
przez pojawienie si¢ beczki z trujaca, radioaktywna, z6tta * substancja.
Akcja przenosi sie do mieszkania, w ktorym znajduja sie Fedez i kobieta
— jest to kluczowa scena, poniewaz na przestrzeni calego teledysku sygna-
lizuje ona, ze wszystko, co si¢ w nim wydarza, jest snem rapera, a widz
oglada $wiat jego ,,sennymi” oczami; wyobraznia. Kolejna scena, czyli
sytuacja, w ktorej zamkniety w bibelocie motyl ™ ozywa, ttucze szkto
i wydostaje si¢ na zewnatrz, stanowi symboliczne przenikniecie pier-
wiastka ,,zta” do rzeczywistosci. To druga™, lecz kluczowa ze wzgledu na
jej graniczno$¢ (na musica instrumentalis nakltada si¢ musica humana)
- poniewaz po tym zdarzeniu Fedez zaczyna rapowa¢ - zapowiedz me-
tamorfozy $wiata przedstawionego. Motyl wabi go na ulice przepetniong
dymem, ktéry zaczynajg wdycha¢ wspominane wczesniej osoby. Do tej

»Czasami Panstwo Wloskie jest bardzo podobne do mitosci: najpierw Cie na-
biera [gra stow: tez ,pieprzy” — przyp. A. Ch.] a potem opuszcza”. Zob. Fedez ft.
Noemi, Lamore eternit, FedezChannel 07.04.2015, http://bit.ly/2mDZLNj [dostep:
30.11.2016].

Plyn rozlewa si¢ po ulicy i wnika w szczeliny miedzy kamieniami. W teledysku
bardzo wazne sa motywy chrzeicijaniskie. Z6tty kolor przywodzi wiec na mysl
szaty Judasza, co skutkuje odczytaniem tego momentu jako pierwszego ujawnie-
nia si¢ autorskiej diagnozy na temat rozprzestrzeniajgcej si¢ obtudy, zdradliwosci
spoteczenstwa/panstwa.

W tej roli Giulia Valentina, éwczesna partnerka Fedeza.

Motyl jest symbolem ruchu New Age i ze wzgledu na swéj metamorficzny charakter
oznacza zmianeg uktadu sit w $wiecie. Z perspektywy chrzescijanskiej przemiana
ta Iaczy si¢ z szatanskoscig i demonicznoscia.

Zob. przypis 16.
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sceny tekst podejmuje gtéwnie temat relacji romantycznych™, metafora
polityczno-spoleczna rozpoczyna si¢ w momencie, gdy w teledysku poja-
wia sie spuchniety, nabrzmialty od z6ttych wypryskéw mezczyzna, ktdry,
jak sie okaze pdzniej, ztowil na wedke bezwolng, bladg i zakrwawiong
kobiete-zombie. Na haczyku przed nig zawieszony jest banknot. Na-
stepnie pojawia si¢ wspominana juz dziewczynka, teraz nieposiadajaca
rysow twarzy — zostalty wypalone i przeksztalcone w krwawigce rany.
A kobieta, ktora wczesniej ssala palec mezczyzny, odgryza go i plunie
mu nim w twarz.

Objawiajg si¢ tu dwa gléwne motywy wampiryczne. Pierwszym
z nich jest metafora ludzi jako zombie, o ktérych Maria Janion pisze,
ze to ,szczegolny rodzaj wampirdw [...]. S to »Zyjace trupy«, pograzone
w stanie letargicznego snu [...]”"". Dalej autorka cytuje Charlesa Nodiera,
ktéry wskazuje na ich zgaszone, nieozywione iskierka duszy i tepe spoj-
rzenia, bladg skore, bezwolno$¢ ruchowa ™. Jest to wizualna reprezen-
tacja czesto pojawiajacej sie w rapie konstatacji, ze wspolczesny $wiat
to ,una massa di manichini””", czyli zbiér cial nieozywionych ruchem,
a wiec — idgc za mysla Jean’a Paula Sartre’a — rowniez pozbawionych
$wiadomosci~. Metaforyka krwi rozwija te mysl: czynnos$¢ odgryzania
palca mozna odczytywac jako forme symbolicznej kastracji””. Za tg aso-
cjacja kryje sie sprzeciw podmiotu raperskiego wobec relacji erotycznej
i ujawnienie dominacji pierwiastka ,,zta” w czltowieku (przeniesienie
pozadania erotycznego na pragnienie ,krwi”). Bardziej motyw krwi
eksploatuje inna scena, w ktérej wspominany, spuchniety mezczyzna
konsumuje zakrwawione pienigdze. Watek ten odsyta do kapitalizmu:
metafory politycznej sily, ktora wysysa krew z jednostek i odbiera im
zyciodajng moc™’, a pozadanie ukierunkowane zostaje na zaspokajanie
pragnien materialnych.

Ciekawe i warte zasygnalizowania jest to, ze rowniez tu tekst taczy sie z teledy-
skiem. W warstwie stownej pojawiaja si¢ metafory i gry jezykowe wigzace mitos¢
z konsumpcja. Wizualizacja tresci s3: ,rozmawiajace” kobiety (przedstawione przy
wykorzystaniu stereotypowej wizji ,szafiarek”), dziewczynka robigca sobie selfie,
starszy, bogaty mezczyzna, bedacy w relacji z wyuzdana mloda kobietg, ktora ssie
jego palec (tu: np. motyw lolity).

M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 22.

Ibidem.

»Masa manekindéw”. Zob. Fedez, Anthem Pt. 1, prod. jT, FedezChannel 19.12.2010,
http://bit.ly/2FB2rTz [dostep: 30.11.2016].

J-P. Sartre, Byt i nicos¢. Zarys ontologii fenomenologicznej, przel. J. Kietbasa et al.,

Krakdéw 2007, s. 494-495.

»Krew jest rowniez - w nieswiadomosci - czestym »ekwiwalentem nasienia«”. Zob.

M. Janion, op. cit., s. 38.

M. Andreani, Il ritorno dei vampiri, ,Lo Sguardo” 2014, No. 16, s. 118.
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Podczas tej sceny Fedez - ktory w teledysku nie zostaje znieksztalcony
przez zaraze, ale przerazony wcigz przed nia ucieka - rapuje: ,,I miei ta-
tuaggi non sono di loro gradimento, io sono sporco all’esterno// Ma giu-
dicare le apparenze ¢ l'atteggiamento tipico di chi & sporco dentro”". Po
zestawieniu obrazu i tekstu ujawnia si¢ pewna kumulatywna, istniejaca
dopiero w przestrzeni intermedialnej, hip-hopowa przewrotnos¢, czyli
kontrastowe zestawienie antytez, ktdre w polaczeniu przecza sobie na-
wzajem i w takim zespoleniu okazujg si¢ no$nikiem konkretnych senséw
(u Fedeza: ujawnienie absurdu). W tekécie wizja $wiata tworzona jest przez
spoleczenstwo, w teledysku przez wyobrazenia podmiotu, ktory jest zdy-
stansowany wobec sytuacji lirycznej. To on tworzy rzeczywistos¢ i jako
jedyny ze spoleczenstwa nie zostaje dotkniety zarazg pozbawiajaca ludz-
kos¢ swiadomosci. Raper pokazuje skrywane i rozprzestrzeniajace sie z3-
dze spoleczenstwa, ktore przerazaja go i ktorych nie chee z nim podziela¢.
W ten sposdb tworzy sie kompozycja potrdjnego kontrastu: (1) antyteza
tekstowa: ,,Ja — brudny zewnetrznie” / ,,Oni - brudni wewnetrznie” (do-
mySlnie: ,,Ja - czysty wewnetrznie” — ,,Oni - czy$ci zewnetrznie”), (2) an-
tyteza wizualna: ,Ja - czysty zewnetrznie” / ,,Oni — brudni zewnetrznie”
(,Ja - czysty wewnetrznie” / ,,Oni - brudni wewnetrznie”) i (3) antyteza
polegajaca na syntetycznym zestawieniu tych juz wspomnianych, czyli
funkcjonujaca w przestrzeni tekstowo-wizualnej. Antyteza wizualna po-
lega na uspdjnieniu porzadkow tekstowej, czyli przypisaniu cechy do osoby.
A ich synteza obnaza absurdalnos¢ stereotypizacji: niedotkniety zaraza
Fedez rapuje o tym, ze jest ,brudny na zewnatrz”. Skutkuje to mozliwoscia
postawienia silnej tezy, po pierwsze — o hip-hopowej manifestacji odmien-
nosci wzgledem $wiata, a po drugie — o dynamicznym charakterze rapu,
ktéry za cel obiera sobie przeksztalcanie porzadku. Przewrotno$¢ tkwi
réwniez w tym, ze autor do denuncjacji absurdu rzeczywistosci wykorzy-
stuje spoleczne mechanizmy stereotypizacji, ale nadaje im wiarygodnos¢:
w jego $nie ci, ktdrzy oceniajg po wygladzie, nie bedg juz positkowac sie
wyobrazeniami falszywymi, lecz racjonalnymi. W efekcie to nie w rze-
czywistosci, ale w imaginarium dokonuje si¢ uspdjnienie zewnetrzno-

-wewnetrzne, $wiat okazuje si¢ w nim paradoksalnie bezpieczniejszy, bo
komunikaty przekazywane sg ,wprost”. Tu ujawnia si¢ pierwsza strategia
obronna przed realng, wampiryczng, otumaniajacg zaraza, czyli diagno-
zowanym przez Fedeza niewymiernym do potrzeb absurdem zadz ma-
terialnych. Raper jako ten, ktory nie stracil witalnosci i rozsadku, ma za
zadanie denuncjowac rzeczywisto$¢ poprzez tekstowo-wizualny przekaz,

»Moje tatuaze nie spotykaja sie z ich uznaniem [nie s w ich stylu - przyp. A. Ch.],
ja jestem brudny na zewnatrz// ale osgdzanie po wygladzie to typowa postawa dla

tych, ktérzy sa brudni wewnatrz”. Fedez ft. Noemi, op. cit.
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7»

ktdrego ,,przestrzenna nierzeczywisto$¢” (twor artystyczny, nierealny)
zostaje uwiarygodniona poprzez uprawomocnione wyobrazni (marzenie
senne). Raper podwdjnie staje sie tym, ktory mysli swiadomie. Najpierw
na przestrzeni antytezy wizualnej, nastepnie tekstowo-wizualnej.
Najsilniejszy watek polityczno-spoleczny pojawia si¢ w scenie™,
w ktorej przerazony Fedez wbiega do koéciota. Przestrzen sakralna zo-
staje oddarta z ,,boskosci” i przejeta przez sity demoniczne; nie jest juz
miejscem ukojenia, ale centralna cze$cia rozgrywajacego sie horroru.
Na tym tle, ale i podczas wspomnianej juz wizualizacji krwiozerczego
kapitalizmu (mezczyzna konsumujacy pieniadze), Fedez rapuje:
la verita e che ho invertito il senso di marcia/ da quando ho avvertito il senso di
marcia/ arrivi portando brividi e scappi lasciando i lividi/ gli opposti si attraggono
ma/ amano i propri simili/ sentimenti tossici per loro non ¢’¢ cura/ perché ’'amore
eternit finché dura™.
Homonimia wystepujaca w wyglosie dwoch pierwszych™ wersow jest lin-
gwistycznym nos$nikiem postulatu zmian spotecznych. ,,Senso di marcia”
mozna ttumaczy¢ przynajmniej na dwa sposoby: jako kierunek podrézy
ijako zapach zgnilizny. Czasowniki wystepujace przed tymi stowami, two-
rzg rym gleboki: ,invertire” — zmieni¢, odwrocié; ,,avvertire” — poczué,
ostrzec. Po ich polaczeniu mozna postawic teze, ze raper nie tyle odmie-
nil wlasng perspektywe zyciowa, gdy poczut ,won zgnilizny”, ale chce
ostrzec odbiorce i zmieni¢ jego postrzeganie rzeczywisto$ci. Droga jest
jednoczesnie zgnilizng, co w kontekscie teledysku zyskuje nowa jako$¢:
odsyta do letargicznego snu i wampirycznej $mierci, ktéra — podobnie jak
gnicie™” - jest czyms§ progresywnym i niejednorazowym. W efekcie pro-
cesualno$¢ motywu zostaje przeniesiona na jezyk i w ten sposob z jednej
strony ujawnia si¢ dynamiczny charakter rozpadu moralnego spoteczen-

Kolejng chronologicznie cze$¢ powigzan teledysku i tekstu nalezy pomina¢, po-
niewaz interpretacja dotyczyltaby gléwnie problematyki romantyczno-mitosne;j.
Watek, do ktérego przechodze, zostaje oderwany od znaczen sentymentalnych
dzieki wizualnie stworzonej granicy. Fedez do kosciola nie wchodzi juz z kobieta,
ktorg starat si¢ uratowad, ale sam.

»Prawda jest, ze odwrocilem kierunek marszu/ od kiedy poczutem [tez ,,ostrzec”
- przyp. A. Ch.] won zgnilizny/ przybywasz, wywotujac dreszcze i uciekasz, pozo-
stawiajgc blizny/ przeciwni si¢ przyciagaja, ale kochaja podobnych sobie/ toksycz-
ne sentymenty na nie nie ma lekarstwa/ poniewaz milo$¢ wieczna [tez ,toksyczna”
- przyp. A. Ch.] dopdki trwa”. Fedez ft. Noemi, op. cit. (W ostatnim — wedle cy-
towania — wersie dochodzi do kontaminacji orzeczenia i przymiotnika. W zapisie
fonograficznym orzeczenie ,,&” (,,jest”) naklada si¢ na pierwszg gloske stowa ,eternit”
(»wieczna”, ,toksyczna”), aby zachowa¢ autorska realizacje glosowa i styszalng kon-
strukcje sktadniowg wersu, rezygnuje z uwzglednienia orzeczenia w thtumaczeniu).
Wedle cytowania.

Zob. M. Janion, op. cit., s. 32.
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stwa (stowo ,,marcia” faczy si¢ z ,,marciume” - korupcja, deprawacja mo-
ralna), a z drugiej objawia si¢ hip-hopowa, lingwistyczna ingerencja w nar-
racje spoteczno-kulturows. Nastepuje to poprzez podwojne zastosowanie
zwrotu jezykowego i wydarzajaca sie wskutek tego aktywizacje znaczen.
Zwrotka konczy si¢ - co stanowi réwnoczesnie ostatni przekaz Fedeza
- stwierdzeniem, ze milos¢ jest na zawsze, dopoki trwa. Jednak w kon-
tekscie teledysku zdanie to zyskuje nowy sens. Jezeli ,milo$¢” powigzemy
z uwodzeniem - do czego jeszcze wrdce — i w efekcie z konsumpcyjnym
opetaniem spolecznym, to stwierdzenie okaze si¢ ironicznie i bedzie su-
gerowac, ze postepujaca deprawacje moralng mozna zatrzymac. Pozwala
na to réwniez okreslenie emocji epitetem ,,eternit”, ktore z jednej strony
wiaze sie ze stowem ,wiecznos$¢”, a z drugiej wskazuje na ,,toksyczno$¢”,
czyli odsyla do rozprzestrzeniajacej si¢ w teledysku zarazy. ,,Wiecznos¢”
w kontekscie wampirycznym jest ztudzeniem: ludowe lub - co istotniejsze
- popkulturowe przekazy informujg, Ze wampiry mozna zabié. Przy czym
nalezy réwniez podkredli¢, ze ,,symbolizm wampira to symbolizm zycia
w $mierci, lecz zycia bezbarwnego, smutnego, wiecznie sfrustrowanego”
Ironiczno$¢ wypowiedzi zostaje wigc wielokrotnie podkres§lona. W efek-
cie Fedez stwierdza, ze toksyczna zaraza, czyli wampirycznie uwiedzione/
omamione spofeczenstwo, jesli postanowi dziata¢ - wybudzi sie z letargu:
tak wiec, parafrazujac stowa Fedeza, wampiryczna wieczna $mier¢ jest na
zawsze, dopoki trwa. Po raz kolejny watek wampiryczny zostaje wykorzy-
stany nie tyle po to, aby wyraza¢ emocje podmiotu, ale stuzy obnazaniu
absurdu. Drugg hip-hopowg strategia obronng jest inwazyjne i ironiczne
wykorzystanie motywéw kulturowych, co odbywa sie wskutek podwoj-
nego i dynamicznego uzycia jezyka. Rap staje si¢ przestrzenig zmiany.
Wampiryczne uwodzenie przejawia si¢ w wizualnej metaforze sko-
rumpowanego Kosciota katolickiego. W przestrzeni sakralnej odbywa
sie eucharystia, jednak ksiagdz nie rozdaje ,,ciata Chrystusa”, ale ucina
jezyki wiernym (znajdujgcym si¢ w stanie letargu). Jest to odwrocenie
mitu sakramentu eucharystii : wampiryczne przedstawienie instytucji
koscielnej, ktora zywi sie wiernymi. To réwniez ironiczny atak rapera:
wampir u Fedeza stoi w opozycji do wartosci chrzescijanskich™. Jednak

J.P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, Krakow 1994, s. 253.

M. Janion, op. cit., s. 41.

Jak zauwaza przykladowo Anita Has-Tokarz, przedstawienie wampira w pop-
kulturze ulegto metamorfozie, co oznacza, ze mamy do czynienia z ociepleniem
wizerunku postaci. Zob. A. Has-Tokasz, Horror w literaturze wspétczesnej i filmie,
Lublin 2011, s. 256. Jednakze w teledysku do utworu Fedeza wampir funkcjonuje
na zasadzie demonicznej, upiornej, potepionej postaci, z ktéra $miertelny cztowiek
stara si¢ walczy¢. Zob. A. Andrusiewicz, Miedzy pieknem a grozg: tradycja kon-
wencji i estetyki gotyckiej, ,Ido — Ruch dla Kultury” 2005, nr 5, s. 133.

177



178

Adrianna Chorazy

nie religia jest tu oskarzana - nie bez powodu w teledysku swiete ikony
placzag - ale ,,skostnienie”, ,bezdusznos$¢” instytucji, ktora oddziera ludzi
z wolnosci wypowiadania sig, a wigc rowniez myslenia i w efekcie samego
czlowieczenstwa (§wiadomosci).

Kolejna scena przedstawia wnetrze ciemnej, opustoszalej katedry.
W centralnym miejscu znajduje si¢ siedzaca na tronie kobieta-demon.
Jest ona wyeksponowana nie tylko przestrzennie, ale rdwniez przez pada-
jace na nig biale, trupie §wiatlo (gloryfikacja demona). Gdy Fedez zbliza
sie do niej i wyciaga dlon, aby ja dotkna¢, pojawia si¢ migawkowe uje-
cie kobiety, ktdrg wczeéniej probowal ocali¢. Ukochana zamienita si¢
w Lilith - Zeniska, mityczng uwodzicielke, ktéra mozna ,,zaliczy¢ do per-
son meskiej nieswiadomosci, do bohaterek [...] »antymarzen«, obrazow
niezgody, wstretu, budzacych jednoczesnie przerazenie i dreszcz fascy-
nacji>”", a ,pustynie, opuszczone siedliska, rozstaje drog, przestrzenie
marzen sennych, nie§wiadomo$¢ [sg — przyp. A. Ch.] jej kolejnymi krole-
stwami, jej sferami oddzialywania na ludzi”"". Lilith w Lamore eternit jest
nie tylko wizualna metaforg drapieznej mitoéci. To w tej postaci taczq sie
dwie przestrzenie tekstowe: romantyczna i spoleczna rozumiana w kon-
tek$cie ukrywania znaczacego, zabierania czego$ ,,z porzadku widzialne-
go”"", zespolone dzieki wpisanej w ich nature strategii uwodzenia. Owo
uwodzenie, wedle Baudrillardowskiej koncepcji, to gra na figury i znaki,
nastepujaca ,,tylko wtedy, gdy wkracza ztuda i miesza wyobrazenia™ oraz
konczaca sie ,zabdjstwem obiektu, albo [...] [wigzaca - przyp. A. Ch.]
sie z proba doprowadzenia drugiego czlowieka do szalenstwa” . Lilith
to symboliczne przedstawienie wszelkiego ,,zfa”, diagnozowanego przez
Fedeza, ktore miesza ludzkie wyobrazenia (sprawia, ze konsumpcyjne
pragnienia staja si¢ bardziej realne od naturalnych) i odbiera jednost-
kom $wiadomos¢. W tym kontekscie wers ,,gli opposti si attraggono ma
amano i propri simili”" pokazuje dwa porzadki: ,podobni sobie” to ,,bez-
duszne” instytucje, dziatajace pod egida Lilith (panistwo wloskie; ksiadz
jako personifikacja Kosciola katolickiego); ,,przeciwnymi” Fedez zdaje
sie nazywa¢ podporzadkowanych i uwiedzionych przez nie. Dlatego to
przedstawiciele spoleczenstwa ulegaja w teledysku rozkladowi, nie za$ ale-
goryczne egzemplifikacje sztucznie egzystujacych instytucji. Zamkniecie
przefiltrowanej przez autora wizji otaczajacej rzeczywisto$ci i rzadzacych

A. Tynkowska, Kultura jako przestrzesi wspélnych lekow i fascynacji. Casus Lilith,
»Prace Kulturoznawcze” 2005, nr 9, s. 379.

Ibidem, s. 378.

J. Baudrillard, O uwodzeniu, przel. ]. Marganski, Warszawa 2005, s. 37.

Ibidem, s. 100.

Ibidem, s. 121.

»Przeciwienstwa sie przyciagaja, ale kochaja podobnych sobie”. Zob. przypis 30.
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nig spolecznych mechanizméw w uwiarygodnionej przestrzeni snu nie
ma na celu apokaliptycznego wizjonerstwa -, ale sytuuje rapera w roli
»szamana’, ktéry ,,uzdrawia [...] i dokonuje faktycznych cudéw”"”, co
wiecej ,jest przewodnikiem dusz”"" oraz ,,potrafi nawigza¢ kontakt ze
zmartymi, »demonami« i »duchami Naturyx, nie stajac sie przy tym ich
narzedziem” . We $nie Fedez nie ulega Lilith (nie dotyka go zaraza) i by¢
moze poczatkowe pragnienie dotkniecia jej policzka wiaze si¢ z nostalgia
za ozywionym $wiadomo$cia spoleczenstwem. Wybudza go jej krzyk, na
jawie Fedez podchodzi do bibelotu, w ktérym zaczyna poruszac si¢ motyl
— ale nie uwalnia sie. Teledysk konczy si¢ zasygnalizowaniem poczatkow
wampirycznej przemiany u ukochanej kobiety. W efekcie nastepuje osta-
bienie polityczno-spotecznej diagnozy wskutek zminimalizowania ruchu
motyla i wskazania na progresywnos¢ wygladu postaci. Przyczynia si¢
do tego réwniez wlasnie tekstowe uwiarygodnienie marzenia sennego.

W teledysku Lamore eternit obraz pozwala na nowo odczytaé znaczenia
stowne: utwor dotyczy juz nie relacji romantyczno-mitosnej, ale staje
sie no$nikiem tresci spoteczno-politycznych. Co wiecej, powstaja ka-
tegorie funkcjonujace tylko w przestrzeni tekstowo-wizualnej. Chodzi
tu o przewrotno$¢ hip-hopowa tworzong przez autora dzieki kontra-
stowemu zestawieniu antytez, ktore w polaczeniu przecza sobie nawza-
jem i w takim zespoleniu okazuja si¢ no$nikiem konkretnych sensow.
Dodatkowo w Lamore eternit postuzenie sie takg forma ironii i moty-
wami wampirycznymi denuncjuje zastany porzadek (odnoszac sie do
stereotypdw) i uwiarygodnia autorski przekaz (poprzez paradoksalne
uwiarygodnienie ,,przestrzeni nie-rzeczywistej”, czyli tekstowej, oraz
fikcjonalizacje ,,przestrzeni rzeczywistej”, czyli realnej: poza-tekstowej
i poza-wizualnej). Z analizy zwigzkéw tekstowo-wizualnych wynika
réwniez, ze obraz moze ujawnia¢ lingwistyczng subwersywnos¢. Ozna-
cza to, ze zastosowane w tekscie figury retoryczne/stylistyczne zyskuja
nowg jako$¢. Odczytanie stow Fedeza przez specyfike wampiryczng spra-
wia, ze interpretacja apokaliptyczna Lamore eternit w ujeciu Cocco czy
Faradelli okazuje si¢ co najmniej dyskusyjna.

Dominantg utworu staje si¢ przestrzen tekstowo-wizualna. Przekaz
wizualny bez stéw nie staje si¢ no$nikiem przemiany, ale spoteczno-

Zob. A. Cocco, ,,Lamore eternit” il nuovo singolo di Fedez, http://bit.ly/2mC8QGe/
[dostep: 30.11.2016]; E. Faradella, Fedez dissacrante in ,L’Amore Eternit” tra splatter
e denuncia sociale, http://bit.ly/2DbSjT7 [dostep: 30.11.2016].

M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przel. K. Kocjan, Warszawa
2001, 5. 15.

Ibidem.

Ibidem.
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-polityczng diagnoza. Bez subwersji jezykowej teledysk bedzie miat glow-
nie funkcje¢ informacyjng, natomiast tekst odarty z inklinacji wampi-
rycznych nie podejmie tematyki politycznej. Dopiero w potaczeniu tych
dwoch warstw wydarza sie ,hip” i ,,hop”™”", przy czym ,,hip” objawia sie
przede wszystkim w przestrzeni wizualnej, a ,hop” tekstowe;j.

Nalezy jeszcze raz mocno zaznaczy¢, ze artykul dotyczyt szczegol-
nego przypadku: teledysk i stowa zostaty stworzone przez Fedeza. Poja-
wia sie wiec pytanie, jak przedstawialby sie ten problem, gdyby analiza
podejmowata kwestie tekstowo-wizualne utworu, w ktérym pomysto-
dawca teledysku nie jest tworca stow? Poza tym pozostaje jeszcze kwestia
interpretacji romantyczno-mitosnej, ktora przede wszystkim dotyczy
warstwy stownej i nie zostata przeze mnie przebadana. By¢ moze w ta-
kim ujeciu wydarza sie ,,hip” i ,hop” w calej swej okazalosci?
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Skaza Kizyzowa i mlaski — zrekonstruowane wampiry
w prozie Petera Wattsa

Abstrakt

W artykule podjeto probe przedstawienia bohateréw wampirycznych obecnych

w prozie Petera Wattsa. Szczegolng uwage zwrécono na jezykowa kreacje homo

sapiens vampiris, ktdra w znacznym stopniu wynika z naukowego podejécia au-
tora science fiction do zjawiska wampiryzmu. Tworca biologicznie racjonalizuje

podgatunek czlowieka, thumaczgc réznice taksonomiczne. Jedng z ciekawszych

jest — warunkowana biochemig moézgu - Skaza Krzyzowa. Opisowi poddany

zostal takze starowampirzy jezyk mlaskowy.

Stowa klucze
skaza krzyzowa ~ jezyk
mlaskowy ~ wampir
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Skaza Kizyzowa i mlaski — zrekonstruowane wampiry
w prozie Petera Wattsa

»Bo to nie my, ludzie, mieliémy posig$¢ Ziemie, lecz wampiry”

Wampir od lat przyciagga uwage czytelnikdw, wérdd ktérych obok sympa-
tykow sagi o Edwardzie Cullenie wypada umiesci¢ nieco bardziej oczy-
tanych odbiorcéw Hoffmanna czy Stokera, obok literaturoznawcow
- jezykoznawcow, a obok antropologdéw — np. biologéw ewolucjonistow.
Ponadczasowa atrakcyjno$¢é motywu krwiopijcy kryje sie w jego tajem-
niczosci, a takze budzacej strach, obrzydzenie badz kpine, réwnie prze-
razajacej, co pociagajacej ,przemiany czlowieka w negatywnego obce-
go”". Jak zauwaza Manuela Dunn Mascetti, niezliczone legendy, przekazy
ustne czy $wiadectwa dotyczgce konkretnych przypadkéw w kolejnych
wiekach ozywialy typowa dla natury ludzkiej fascynacje groza, jaka
zawsze budzily istoty, ,ktére postanowily nie umiera¢”™. W kontekscie
utrwalonego w historii literatury toposu wampira jako innego, niebez-
piecznego i niemozliwego do pelnego poznania, ,,oswojenia” i ocenienia
warto przyjrze¢ sie wybranym kreacjom bohateréw prozy Petera Wattsa.

Kanadyjski pisarz fantastyki naukowej, z wyksztalcenia biolog zaj-
mujacy sie ssakami morskimi (po doktoracie z oceanografii), unaukowit
wampira, przyznajac jednoczesnie, ze nie byl pierwszym autorem probu-
jacym czysto biologicznie racjonalizowa¢ jego istnienie. W przypisach do
Slepowidzenia Watts przedstawil Krétki elementarz biologii wampiréw.
W tym trzystronicowym - skadingd do$¢ zabawnym - passusie wyjasnia
pochodzenie i przyczyny wyginiecia podgatunku homo sapiens vampiris,
a takze okolicznosci zrekonstruowania drapieznika. Z typowym dla
tworcy hard science fiction wyczuciem szczegétu przyznaje: ,zaloze sie,

P. Watts, Slepowidzenie, przel. W.M. Préchniewicz, Warszawa 2012, s. 376.

E. Petoia, Wampiry i wilkotaki. Zrédta, historia, legendy od antyku do wspécze-
snosci, przel. A. Pers, Krakow 2003, s. 5.

M. Dunn Mascetti, Swiat Wampiréw od Draculi do Edwarda, przel. E. Morycinska-

Dzius, Warszawa 2010, s. 7.



Skaza Krzyzowa i mlaski

[...] ze to ja pierwszy wymyslitem Skaze Krzyzowa, ttumaczacg odraze
do krzyza - a z tego pomyslu, przyniesionego natchnieniem, wynikla
cala reszta”". W ustepie tym pisarz zwraca uwage takze na jezyk, jakim
postuguje sie Jukka Sarasti, wampir-dowodca statku - bohater Slepowi-
dzenia. Badacz, powolujac sie na publikacje dotyczacy pierwszego jezyka’,
wyjasnia geneze typowego dla wampiréw mlaskania:

Uwaza sig, ze zrodlem tej cechy jest jezyk przodkow, ktory stal sie jezykiem mla-

skowym ponad 50 ooo lat przed wspolczesnoscia. Mowa mlaskowa jest wyjat-

kowo odpowiednia dla drapieznikéw podchodzacych ofiary na trawiastej sawannie

(mlaski imitujg szelest traw, umozliwiajac nieploszacg zwierzyne lacznosé¢). Ze

wspolczesnych jezykow, najbardziej zblizony do starowampirzego jest jezyk hadza’.
Takie podejécie do tematu sprawia, ze tworczos¢ Petera Wattsa stanowi
do$¢ ciekawy glos w dyskusji o roli wampiryzmu w literaturze fantastycz-
nonaukowej. Zrekonstruowany drapieznik moze by¢ bowiem interpreto-
wany jako prefiguracja postcztowieka, ktory dla transhumanistéw wydaje
sie kolejna, doskonalsza, cho¢ niewolng od skaz, forma bytu ludzkiego.
Podobna teza wynika poniekad z zakonczenia powiesci o Sirim Keetonie,
ktdéry wlasnie dowodzacemu ,, Tezeuszem” wampirowi zawdziecza odkry-
cie swojego cztowieczenstwa. Bez wzgledu na to czy - jak zauwaza Lukasz
Orbitowski — wampir u Wattsa jest ,bajerem dla bajeru, rzecza tadna, bez
ktorej obytaby sie ta ksigzka™, czy — zgodnie ze stowami Jacka Dukaja
- superinteligentng istotg wyzsza, kreacje homo sapiens vampiris sportre-
towane w Slepowidzeniu oraz Echopraksji zastuguja na uwage. Mozna je
bowiem odczytywac jako atrakcyjny (z cala pewnoscig bardziej koncep-
cyjnie niz literacko) produkt dla konsumenta zyjacego w $wiecie, w kto-
rym przestaja mie¢ znaczenie podstawowe kategorie epistemologiczne,
aliczy sie przede wszystkim sugestywny przekaz. Wiaze si¢ on z prostym
chwytem pomieszania legend, mitow, faktow, wyobrazen i osadzenia ich
w $wiecie postapokaliptycznym - uniwersum catkowicie podporzadko-
wanym inteligencji, nauce, materii.

Fabula pierwszej wspomnianej powiesci, Slepowidzenia, dotyczy wy-
prawy kosmicznej, ktdrej celem jest nawigzanie kontaktu z obcg forma
zycia - wezydtami. Zaloga Tezeusza (statku, ktorego serce to kwantyczna
Sztuczna Inteligencja’) przez wieksza cze$¢ podrozy ku krawedzi Uktadu
Stonecznego znajduje si¢ w stanie zatrzymania czynnosci zyciowych.

P. Watts, Slepowidzenie..., s. 376.

E. Pennisi, The first language?, ,,Science” 2004, No. 303, s. 1319-1320.

P. Watts, Slepowidzenie..., s. 376.

J. Dukaj, L. Orbitowski, W. Szostak, S.0.D.: Slepowidzenie; http://bit.ly/2tWZqLG
[dostep: 19.11.2016].

Ibidem.

P. Watts, Slepowidzenie..., s. 21.
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Kazdy cztonek ekipy ma konkretne zadanie: Isaac Szpindel - badanie
obcych, Banda Czworga (a wigc Susan Bates i jej pozostate osobowosci)
- komunikacja, Major Amanda Bates — walka, Jukka Sarasti - dowo-
dzenie, Siri Keeton za$ jako niezalezny syntetyk (cztowiek pozbawiony
jednej potkuli mézgowej) ma po prostu ,patrze¢ z dystansu i zapamie-
tywac”. Wiaénie z perspektywy tego ostatniego poznajemy przywddce
wampira. Przy pierwszym spotkaniu Jukka Sarasti poréwnany jest do
»dtugiego bialego pajaka”".
Gdyby byl cztowiekiem, od razu wiedziatbym, kogo widze - cata jego topologia
pachniata mordercy. Ale nie umiatbym si¢ domysli¢, chocby z grubsza, liczby ofiar,
tak byt pozbawiony wyrzutéw sumienia. [...] Jednakze Sarasti nie byt czlowiekiem,
byl catkiem innym zwierzeciem, i u niego te ludobdjcze refrakcje moéwity tylko
drapiezca. [...] Zresztg, nawet gdyby spojrzal mi w oczy, zobaczytbym tylko ciemna,
wypukla ostone, ktdra nosit przez wzglad na ludzka ptochliwosc¢. [...] Przysiaglbym,
ze w jego oddechu wyczutem surowe mieso' .

W opisie wampira dominuje uczucie strachu, ktéry paralizuje wszyst-
kich cztonkéw zalogi. Bezwarunkowe postuszenstwo wobec dowodcy
nie jest motywowane szacunkiem, przeciwnie, wynika z intuicyjnego
leku ofiary przed stworzonym do polowania drapieznikiem. Analiza
zwierzecych instynktéw krwiopijcy sprowadza si¢ do werbalizowania
uczu¢ wywolywanych obserwacjg jego zachowan.

Nawet nie do konca chodzito o sam wyglad. Tak, wydtuzone koficzyny, blada skora,
kty irozbudowana zuchwa rzucaly si¢ w oczy, byly obce, ale nie niepokoity, nie prze-
razaly. Nawet oczy nie. [...] Nie chodzilo o wyglad. Chodzilo o sposéb poruszania.
Chyba co$ w odruchach. W sposobie uktadania konczyn. Diugie, gibkie, jak u mo-
dliszki - tak, ze wiedziales, Ze moga siegna¢ i cie chwyci¢ z drugiego konca pokoju,
gdy tylko im si¢ zachce. Kiedy Sarasti na mnie patrzyl, naprawde patrzyl, gotym
okiem, niefiltrowanym przez ostone - pét miliona lat topniato w okamgnieniu. Nie

mialo znaczenia to, ze wymarl. [...] Geny nie daja si¢ nabra¢. Wiedza, czego si¢ ba¢'.

Wyglad oraz sposob poruszania wampiréw budzilty groze w $rodowi-
sku, ktore ponosito bezposrednia odpowiedzialnos¢ za rekonstrukcje
wymarlego podgatunku. Prawdopodobienstwo realizacji koszmarnego
scenariusza, w ktérym drapiezne istoty przejmuja wtadze nad ludzkoscia,
potegowalo nienawié¢ i obcos¢ w kontaktach obu grup. W Slepowidze-
niu pojawia si¢ wzmianka na temat obecnosci wampiréw w codziennej
egzystencji ludzkiej. Narrator przyznaje, ze rzadko widywalo si¢ je na
ulicy, a jednak Swietlikom udato sie uchwyci¢ przechadzajacy sie ,jak
archetypowy wilk w owczej skdrze”, wyzsza od pozostatych, z 1$nigcymi

Ibidem, s. 24.
Ibidem, s. 24-25.
Ibidem, s. 57.
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intensywna z6lcig oczami zenska reprezentantke zrekonstruowanych .
I cho¢, zgodnie ze stowami Wattsa, samice vampiris mialy nie wystepo-
waé w naturze (bowiem gen odpowiedzialny za pozeranie naczelnych
mies$ci sie w chromosomie Y), wlasnie jedna z nich zostata sportretowana
w sequelu powiesci o Pierwszym Kontakcie.
W Echopraksji role narratora przejmuje Daniel Briiks — biolog Zyjacy
w rzeczywisto$ci monitorowanej przez obca inteligencje. Zblizajacy sie XX11
w. daje istotom postludzkim niemal nieograniczone mozliwoéci w zakresie
samoulepszania wlasnego organizmu, oferuje wstapienie do Nieba, ktére
gwarantuje pelne oderwanie si¢ od trosk $wiata doczesnego oraz eksta-
tyczne doznania wynikajace z odkry¢ naukowych, stuzace pobudzeniu
wiary. W tym niezwyklym uniwersum przysztoéci ,genetycznie zrekon-
struowane wampiry rozwigzujg problemy nierozwigzywalne dla zwyktych
ludzi”". Gltéwny bohater zajmuje si¢ badaniem dynamicznie zmieniaja-
cych sie gatunkéw. W wyniku niezwyktego splotu wydarzen z pustyni,
gdzie szukal samotnosci, przenosi si¢ na poktad statku lecacego do $rodka
Uktadu Stonecznego. Réwniez w tym przypadku zaloga to grupa odmien-
cow (zolnierz J. Moore, ktory odbiera sygnaty od zaginionego syna, pilotka
Rakshi Sengupta, zombie-ochroniarze czy Dwuizbowcy), wérdd ktorych
istotne miejsce zajmuje wampirzyca Valerie ". Widzi ona w biologu jedynie
»wedling” (cold cut) °. Nic wiec dziwnego, ze Dan nie méwi o niej z zacho-
wawczym dystansem. Mozna domniemywa¢, iz dla drapieznika cztowiek,
jako reprezentant stabszego gatunku, jest jedynie pozywieniem (miesem) .
Z drugiej jednak strony to mniej inteligentne mieso przywrdcilo do zycia
wymartfe istoty i na kilku osobnikach testowato ich przystosowawcze zdol-
nosci. Echopraksja rozpoczyna si¢ wlasnie od efektownej ucieczki co naj-
mniej sze$ciu wampiréw wiezionych w laboratorium (,,biatej macicy” "),
gdzie mozna bylo sterowac geometrig i ,optymalizowa¢ ich neurologiczng
smycz” . Trzymane - przez wzglad na silng terytorialno$¢ — w izolacji, nie-
przystosowane do wspotpracy, zawsze agresywne wobec innych przedstawi-
cieli swojego gatunku, potrafily precyzyjnie skoordynowa¢ dziatania w taki
sposob, by btyskawicznie i na skraju pola widzenia potencjalnego obser-
watora uwolnic sie z putapki. Sachie (jedna z pracujacych w laboratorium
doktorantek), stojac oko w oko z Valerie, opisuje cechy morfometryczne:

Ibidem, s. 34.

P. Watts, Echopraksja, przet. W.M. Préchniewicz , Warszawa 2014, obwoluta.

M. Potent-Ambroziewicz, Wymiary obcosci w fantastyce naukowej P. Wattsa, w dru-
ku.

P. Watts, Echopraksja, przet. W.M. Préchniewicz, Warszawa 2014, s. 155.

M. Potent-Ambroziewicz, op. cit.

P. Watts, Echopraksja..., s. 13.

Ibidem.

187



188

Matgorzata Potent-Ambroziewicz

nieludzko wydtuzone koficzyny, rozpraszajaca cieplo allometria charakterystyczna dla
metabolizmu, ktéry naprawde porzadnie si¢ grzeje. Lekko wystajaca zuchwa, wilcza
w stopniu, w jakim to mozliwe dla czlekoksztaltnej matpy, zeby pomiesci¢ wszystkie
te zeby. [...] Rumiana cera, rozszerzone naczynia krwionosne drapiezcy w trybie po-

lowania. I te oczy, przerazajace $wietliste punkciki...

Zwezone zrenice stanowily sygnal, ze przestaly dziata¢ ttumigce Skaze
Krzyzowg antyeuklidesy (anty-L, czyli srodek, bez ktérego widok katow
prostych wywoluje u wampira konwulsje). Jednak - co dziwne - Valerie
nie zareagowala na krzyz tak, jakby sobie tego zyczyla jej ofiara. Wigzalo
sie to z umiejetnoécia wielowatkowego przezywania zjawisk i doswiad-
czen, ktore odpowiednio wyselekcjonowane neutralizujg stymulujgcy
skaze bodziec wzrokowy. W rozmowie z Sirim Keetonem Pag zauwaza, ze
wampiry nigdy nie uzywaja czasu przeszlego, poniewaz nie do§wiadczaja
przeszlosci. Tym samym nie pamietajg rzeczy, nie muszg tez ich odtwa-
rzaé i analizowaé. Wszystko dzieje si¢ w ich mézgach réwnolegle, stajac
si¢ powtdrnym i zwielokrotnionym przezyciem. Stad wyraz roztargnienia,
ktéry dostrzegla Sachie w bezposrednim kontakcie.
Wygladata na roztargniong. Ale one zawsze wygladaly na roztargnione - ich
mozgi pracowaly w kilkunastu réwnolegltych watkach, przetwarzajac kilkana-
$cie postrzeganych rzeczywistosci, tak samo realnych, jak ta zamieszkiwana
przez ludzi” .
Pochodng wyjatkowej i niemierzalnej z perspektywy czlowieka inteligen-
cji krwiopijcdw jest wspomniany juz specyficzny jezyk. Jeden z bohate-
réw okresla go jako: ostry, cichy, arytmiczny dzwiek. ,Nie tyle cykanie,
ile mlaskanie, odglos wydawany jakby jezykiem. Glodny odglos. Z gé-
ry””". Mlaski towarzysza mySleniu, przetwarzaniu informacji, a takze
stanowia rodzaj inicjacji dzialania. Nie pelnig jednak typowej funkecji
komunikacyjnej. Po pierwsze dlatego, ze nikt z zalogi nie zna tego jezyka,
po wtére, poniewaz wampiry sg calkowicie aspoleczne i prowadza sa-
motny tryb zycia (inny osobnik jest dla nich konkurencja w zdobywaniu
pozywienia). Poza obrebem analizy pozostaje takze mowa ciata. Ograni-
czenie kontaktéw interpersonalnych uniemozliwia poznanie i opisanie
kodu niewerbalnego. Nie radzi sobie z nim nawet specjalistka od jezyka,
Banda. Bohaterka wystepuje pod kilkoma imionami: Suze, Michelle, Sas-
cha, Procesor. Nalezy zauwazy¢, ze kazde z imion odnosi si¢ do odreb-
nej osobowosci, ktoéra uaktywnia sie, gdy sytuacja zewnetrzna wymaga
uzycia jej nietypowych zdolnosci lingwistycznych. Zesp6t bohaterek
w jednym ciele stanowi symbiotyczng forme asymilujaca zdolnosci wy-

Ibidem, s. 13.
Ibidem, s. 15.
Ibidem, s. 190.
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branych jednostek, specjalizujacych si¢ w polilingwizmie™". Jednak na-
wet Banda nie jest w stanie zrozumie¢ mlaskowej mowy Sarastiego. Nie
znaczy to oczywiscie, Ze wampiry nie potrafig rozmawia¢ z ludzmi. Va-
lerie nie tylko prowadzi dialog ze swoja ofiarg, ale dostosowuje ton glosu
do sytuacji, panuje nad artykulacja (np. przedluza samogtoski, szepcze).

Fabuta obu powiesci pozostawia pewien niedosyt dotyczacy kreacji
wampirycznych. Wynika on z przemilczenia wybranych kwestii. Wy-
daje sie wrecz, ze Watts z pelng $wiadomoscig owe niedopowiedzenia
wprowadzil. Zainteresowal odbiorcéw pomyslem, a tym bardziej docie-
kliwym podarowal utrzymany w konwencji prezentacji naukowej arty-
kut zatytutowany Udomowienie wampirow: oswajanie wczorajszego kosz-
maru dla lepszego jutra™. W tekscie ukazuje dziewiecioletniego sawanta,
ktéry zostal poddany eksperymentalnej terapii genowej. Sztucznie stwo-
rzony retrowirus przepisal wybrane geny odpowiedzialne za stan cier-
piacego na autyzm chlopca. Po oémiu tygodniach prowadzenia badan
nastapila zauwazalna zmiana w wygladzie dziecka. Obok wyraznej bla-
dosci (mimo wzrostu objetosci krwi o 7%) dostrzezono cofnigcie linii
dzigsel, wzmozona refleksyjnos¢ siatkowki oka przypominajaca tapetum
lucidum. Na 6w przerazajacy odblask, typowy dla nocnych drapiezni-
kéw, zwracal uwage m.in. Pag w Slepowidzeniu. Stwierdzono takze be-
hawioralne nastepstwa medycznego eksperymentu genowego. U chlopca
ulegt zaburzeniu rytm dobowy z wyraznym wzrostem aktywnosci psy-
choruchowej w godzinach nocnych. Odnotowano obnizenie metaboli-
zmu w trakcie snu do 50% spodziewanego stanu oraz ponadprzecietng
site i wytrzymatos¢.

Wsrdd zmian psychologicznych zdiagnozowano brak uczug¢, a takze
zmniejszone reakcje na bodzce wplywajace na emocje, a wiec symptomy
przypominajace kliniczne przypadki psychopatii. W tym samym cza-
sie nastgpil wyrazny wzrost wynikéw w testach z zakresu dopasowy-
wania wzorcow i logiki, a takze gwaltowny rozwéj wrodzonych hiper-
zdolno$ci numerycznych. Po 11 tygodniach pacjent przestat by¢ koope-
ratywny i zaczal wykazywa¢ skfonno$¢ do przemocy. Zmart wskutek
ataku podobnego do epileptycznego w 16. tygodniu badan, wywola-
nego ekspozycja na obraz. Sekcja zwlok wykazata zmiany w morfolo-
gii, a wiec: rozrost kapilar wewnetrznych (zbiorniki krwi), podniesione
wewnatrzkomoérkowe ATP, atypowe zmiany w chemii krwi (np. leuken-
phalin - opioid obecny w krwi wiewiérek i niedzwiedzi, odpowiedzialny
za hibernacje) i podwyzszong odporno$¢ na choroby prionowe (czesto

Por. M. Potent-Ambroziewicz, op. cit.
P. Watts, Udomowienie wampiréw: oswajanie wczorajszego koszmaru dla lepszego
jutra. Tekst dostepny na stronie: ttp://www.rifters.com/real/shorts/VampireDo-
mestication.pdf [dostep: 1. 19.11.2016].
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wystepujaca u gatunkow praktykujacych kanibalizm). W obrebie mézgu
stwierdzono: przerost ciala migdalowatego i kory wzrokowej (7% i 13%
wieksze), izolacje neurologiczna AcG (przedni zakret obreczy), znacz-
nie mniej polaczen i izolacje od kory nowej. Zwrécono uwage na wzmo-
zong refleksyjnos¢ siatkdwki, a takze niespecyficzne zmiany dotyczace
receptorow odpowiedzialnych za rozpoznawanie linii pionowych i po-
ziomych. Kiedy oba zestawy zostawaly pobudzone w okreslony sposob
(linie pod katem prostym zajmujace wigcej niz 30 stopni pola widzenia),
dodatnie sprzezenie zwrotne powodowalo neuroelektryczne przecia-
zenie kory wzrokowej. Ttumaczy to z kolei awersje do obrazéw zawie-
rajacych krzyz. Terapia genowa uaktywnita fragmenty nieuzywanego
($mieciowego) DNA (junk DNA), ktore przez setki tysiecy lat pozostawaly
recesywne. Nie byty to jednak losowe zmiany, tylko kompletny zestaw
cech gatunkowych, przeksztalcajacych caly organizm, poczawszy od
przewodu pokarmowego po uklad nerwowy. Poddany terapii chlopiec
byt najprawdopodobniej w trakcie zmiany w inny organizm, by¢ moze
nawet inny podgatunek. Geny odpowiedzialne za transformacje sa sze-
roko rozpowszechnione wewnatrz populacji, mimo ze w wiekszosci przy-
padkow pozostajg recesywne.

W dalszej czesci artykutu Watts odwotuje si¢ do eksperymentéw do-
konywanych na wiezniach skazanych na $mier¢ w Teksasie. Efektem tego
typu aktywnosci bylo odtworzenie wymarlej galezi (podgatunku) po-
wstalej 500-600 tys. lat temu i wymartej stosunkowo niedawno. Do cech
wyrozniajacych zrekonstruowane istoty zalicza sie: wydtuzone koniczyny,
wysoki wzrost, wydluzona zuchwa, wydtuzone kty, refleksyjna siatkéwka,
kwadrochromatyczny wzrok (czopki bliskiej podczerwieni), rozbudowane
aksony, uklad pokarmowy przystosowany do diety miesnej. W obrebie
mozgu to rozbudowany o 20% corpus callosum (ciato modzelowate), szyb-
sza i intensywniejsza komunikacja miedzy pétkulami, podniesiona ge-
sto$¢ gleju miedzyneuronowego, bardziej pofaldowana kora (zwtaszcza
wzrokowa), sawantyzm wszystkich typow (sawantyzm ogélny/uniwer-
salny/wszechstronny), rozbudowane zdolnosci dopasowywania wzorcow,
wreszcie kliniczna psychopatia. Nie powinno zatem dziwi¢, ze wampiry
jako drapiezniki przystosowane do polowania na ludzi musiaty cecho-
wac sie wyzsza inteligencja i skfonnosciami psychopatycznymi. Behawio-
ralnym przystosowaniem jest takze zdolnos¢ hibernacji, ktéra umozli-
wia racjonalne gospodarowanie zasobami pozywienia. Okresy obnizonej
aktywnosci to konieczno$¢ warunkowana tempem rozmnazania si¢ obu
podgatunkow (homo sapiens sapiens i homo sapiens vampiris). Zdolne do
przebywania w stanie letargicznego wstrzymania czynnosci metabolicz-
nych (undead state) przez dekady redukuja potrzeby energetyczne, dajac
swoim ofiarom czas na reprodukcje. Dodatkowo przediuzony czas nie-
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obecnosci zagrozenia sprawia, ze ,,zwierzyna” zapomina o istnieniu dra-
pieznika. Watts thumaczy, dlaczego to wtasnie ludzie sg podstawowym ele-
mentem diety wampira. Wynika to z niezdolno$ci do produkcji pcpH-Y
- proteiny potrzebnej w dziataniu ukladu nerwowego, wytwarzanej je-
dynie przez czlowiekowate (hominidy). Skaza Krzyzowa przyczynita si¢
do wyginiecia podgatunku w okresie, kiedy ludzkos¢ zaczela stosowa¢
w architekturze geometri¢ euklidesowg. Skaza nie jest cechg neutralng
w $rodowisku naturalnym, gdyz wiaze sie ze zdolnosciami dopasowy-
wania wzorcdw. W ten sposdb zostata ewolucyjnie wzmocniona w cza-
sie przekazywania kolejnym pokoleniom™.

Najciekawszym chwytem uwiarygodniajagcym prezentowang przez
Wattsa teori¢ wampiryzmu jest ,,obalanie mitéw” i ukazywanie rzeczywi-
stych (a wiec z zalozenia nie fikcyjnych, lecz prawdziwych, realnych, ra-
cjonalnych) informacji. Pisarz precyzuje utrwalone w kulturze wierzenia.
Przyjmujac perspektywe naukowsg, wyjasnia lub odrzuca kolejne poglady.

Do mitéw zalicza m.in. wiare w to, Ze nie moga wej$¢ do domu nieza-
proszone, zywiga sie tylko ludzka krwig, sg palone przez slofice, odpedza
je czosnek, zmieniaja ksztalty, nie odbijaja si¢ w lustrach czy rozmnazaja
sie przez ukgszenie. Warto zauwazy¢, ze wiekszos$¢ z wyliczonych zjawisk
ma swoje uzasadnienie w spisanych podaniach. Manuela Dunn Mascetti
tlumaczy, iz wampir nie odbija si¢ w lustrach, gdyz jego dusza wedruje
inigdy nie wraca do ciata. Wiara w to, ze zwierciadto — podobnie jak tafla
wody - ukazuje duchowa, a nie cielesng strone cztowieka, doprowadzita
do przekonania, iz wla$nie woda stanowi przeszkode dla krwiopijcy,
poniewaz potrafi pojmac i uwiezi¢ jego ztego ducha™. Najdoskonalszym
jednak srodkiem strzegacym przed upiorami”’ mial by¢ czosnek, ktérego
odrazajacy zapach chronit domostwa (stad czosnkowe wienice wieszane
na drzwiach badZ wkladane do grobu)™. Takze informacja dotyczaca
mozliwosci zmieniania ksztaltéw zyskala potwierdzenie w tekstach kul-
tury; do$¢ wspomnie¢ o bohaterce przybierajacej posta¢ czarnego kota
(potrafigcej tez stawac sie niewidzialng)™".

Tymczasem — méwi Watts - przedstawiciele homo vampiris nie moga
wejs¢ do domu z otwartymi oczami ze wzgledu na katy w drzwiach;
mieso moga pozyskiwac z innych zrédel; odczuwajg $wiattowstret, gdyz
cechuje ich nocny tryb Zycia; nie dajg si¢ zobaczy¢, bo sg szybkie i in-
teligentne, a rozmnazajg si¢ poprzez retrowirusowa aktywacje genow.

Por. ibidem.

Zob. M. Dunn Mascetti, op. cit., s. 71.

W literaturze czgsto uzywa sie tego okreslenia w stosunku do wampiréw.
Zob. M. Dunn Mascetti, op. cit., s. 197.

Zob. ].S. Le Fanu, Carmilla, przel. M. Koztowski, Krakéw 1974.
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Nie ulega natomiast watpliwosci, ze zywig si¢ ludzmi, Zyja ekstremalnie
dlugo, posiadaja nadnaturalng site i wytrzymatos¢, pataja awersja do
krzyzy i potrafig w sposdb jednoczesny i rownolegly widzie¢ swiat (oba
warianty sze$cianu Neckera). Trudno powstrzymac sie przed przywo-
taniem wizji przyszlosci, jaka antycypuje autor Echopraksji. Inteligencja
wampiréw moze ulatwi¢ rozwigzanie wielu probleméw zbyt skompliko-
wanych dla umystéw ludzkich, co wiecej — krwiopijcy-socjopaci moga
prawdopodobnie by¢ wysokoproduktywnymi pracownikami korporacji.
Nie dziwi zatem, ze w postapokaliptycznym $wiecie prozy science fiction
wlasnie nieumarly odnalazl swoje miejsce.

Legenda wampiryczna przybiera we wspodtczesnych tekstach najroz-
maitsze formy, ,,badz to bedace uklonem w strone Stokera”", badz nawia-
zujace do kolejnych popularnych ,,izméw” pokoleniowych, wsrdd ktérych
transhumanizm, neotechnicyzm czy technoewolucjonizm stanowia cie-
kawy kontekst interpretacyjny, godny rozwiniecia. Proza Wattsa, w ktorej
autor miesza fikcje i fantastyke z nauka i naukowoscia, moze stanowi¢
niezwykle interesujacy przykltad implementacji wampirycznego mitu.

Dukaj J., Orbitowski L., Szostak W., S.0.D.: Slepowidzenie, http://esensja.pl/
ksiazka/sod/tekst.htmI?id=7047&strona=4 (dostep: 19.11.2016).
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Joshua York — wampir oswiecony. O protagoniscie powiesci
Ostatni refs , Fevre Dream” George‘a R. R. Martina

Abstrakt Stowa klucze
Przedmiotem artykutu jest postac Joshui Yorka, protagonisty powiesci Geo-  czlowiek ~ oswiecenie
rge’a R.R. Martina Ostatni rejs ,,Fevre Dream”. Poprzez odczytanie go w kon-  ~ rozum ~ wampir

tek$cie oswieceniowego racjonalizmu pokazane zostanie, iz prezentuje on typ

wampira-naukowca. Odrzucajac religijno-zabobonne wyobrazenia o wampi-
rach, kierujac si¢ ,,§wiattem” epoki o$wiecenia, chce wyprowadzi¢ pobratymcow
z ,mroku sredniowiecza”. Pragnie przy tym zmieni¢ przyzwyczajenie swojej

rasy, gdy chodzi o picie krwi, w wyniku czego wampiry bedg mogly wspolist-
nie¢ z ludzmi
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Joshua York — wampir oswiecony. O protagoniscie powiesci
Ostatni refs , Fevre Dream” George'a R. R. Martina

Koegzystencja ludzi i wampirdw to problem, ktdry coraz czesciej staje
sie tematem literackim. Autorzy zastanawiajg sie, na jakich zasadach
mogtaby ona przebiega¢, jakie warunki musza zostac spetnione, by
nie dochodzito do antagonizméw pomi¢dzy dwoma wrogimi sobie
gatunkami. Najbardziej interesujacym przykladem takiej literatury jest
cykl powiesci o przygodach Sookie Stockhouse pidra Charlaine Harris,
bedacy podstawg serialu Czysta krew. W wykreowanym przez pisarke
$wiecie, dzieki wynalezieniu sztucznej krwi, wampiry postanawiaja
ujawnié $§wiatu swe istnienie i wspolegzystowac razem z niedawnymi
ofiarami. Wspolpraca ta przebiega roznorako, pokazujac dos¢ wymow-
nie, iz obydwu stronom nie jest tatwo zmieni¢ wyksztalcone przez
wieki przekonania.

Sam problem wspdtistnienia wampiréw i ludzi podjat George
R.R. Martin w swej powiesci Ostatni rejs ,,Fevre Dream”. Fabuta sku-
pia sie na postaci Joshuy Yorka, wampira, ktéry postanawia wyprowa-
dzi¢ swoich pobratymcéw z mroku oraz pomdc im uporac si¢ z tzw.
czerwonym pragnieniem, o ktérego istnieniu dowiedziat si¢ od ojca:

- Oni nie potrafig sobie pomdc. Ten nardd jest dotkniety przeklenstwem czerwo-

nego pragnienia, ktore zaspokaja jedynie krew. To zguba nas wszystkich. - Zapy-

talem go, czym jest czerwone pragnienie. - Wkrotce si¢ dowiesz — odpart. - Nie
sposob go z niczym pomylic¢.
Problem ten jest dwuwymiarowy. Z jednej strony bohater zostaje zde-
rzony z realnym mrokiem uosabianym przez wampiry, z drugiej za$
ma to wymiar metaforyczny. Tego typu postepowanie pobratymcéw
uwaza on za przejaw zacofania oraz pewnego rodzaju konserwatyzm.

G.R.R. Martin, Ostatni rejs ,Fevre Dream”, przel. R.P. Lipski, Poznan 2010, s. 243.
Wszystkie przytaczane cytaty pochodzg z tego wydania.
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Zadza krwi sprawia, ze wampiry s3 niczym zwierzeta, kieruja si¢ wy-
tacznie zaspokojeniem pierwotnych potrzeb, w tym przypadku - glodu.
To ,,zezwierzecenie” przeraza Joshue, dlatego tez postanawia z nim wal-
czy¢. Najpierw zwraca sie, jak wielu ludzi, w strone religii:

mialem na szyi krzyzyk, uklagkiem przed oltarzem i modlilem sie zarliwie, woko6t

mnie staly posagi i plonely §wiece, czutem sie bezpieczny w tym miejscu w to-

warzystwie stugi bozego. W niecatle trzy godziny potem rzucitem si¢ na niego

i zabilem go w jego kosciele (s. 249).

Religia w tym wypadku okazuje si¢ $lepym zautkiem. Joshua, bedac
wychowanym wérdd ludzi, zywi przekonanie, iz wla$nie zwrdcenie si¢
ku Bogu pomoze mu okietzna¢ swa zwierzecg nature. Nadzieje te oka-
zuja sie plonne, kult oparty na wierze w transcendentng istote nie po-
maga mu zrozumie¢ swojej natury. Jak sam wyznaje: ,,skoro religia nie
przyniosta odpowiedzi, to, co mng powodowalo, nie moglo mie¢ nad-
naturalnych korzeni” (s. 249-250). Ta zmiana, gdy chodzi o dotychcza-
sowe postrzeganie samego siebie, jest dla mnie kluczowa. W literaturze
pojawia sie posta¢ wampira o$wieconego, zawierzajacego wlasne jeste-
stwo rozumowi, a takze decydujacego si¢ szuka¢ odpowiedzi w meto-
dach czysto naukowych. Jednocze$nie zwrot ten mozna interpretowac
jako odrzucenie ,mrokéw” $redniowiecznego myslenia i skierowanie sie
ku przekonaniom, jakie nioslo ze sobg o§wiecenie (wiara w site umystu).
Joshua od tej chwili postanawia zaufa¢ gtéwnie rozumowi, za jego po-
mocg chce zwalczy¢ zwierzecg nature wampiréw i w ten sposob stad sie
blizszy czlowiekowi, a co za tym idzie - zrobi¢ wiekopomny krok w kie-
runku pogodzenia obydwu gatunkéw.

Ks. Ignacy Bokwa, méwiac o o$wieceniu, zauwaza, ze w tej epoce cho-
dzifo ,,0 podkreslenie o$wiecenia ludzkiego rozumu. To ludzki rozum
jest zrédlem blasku pozwalajacego powsta¢ nowemu obrazowi $wiata,
usuwajac ciemnosci poprzedniego czasu”™. Nowym $wiatem w powiesci
Martina bedzie ten, w ktérym uda si¢ powstrzymac czerwone pragnie-
nie, sprawié, ze wampir przestanie by¢ istotg nastawiong wylgcznie na
zaspokajanie zadzy krwi. Dazenia bohatera wynikaja z dramatu, ktory
wydarzyl sie w jego Zyciu:

[...] podazytem ustami do jej szyi, odnalaztem tetnice, otworzylem ja... i sycitem

si¢. Dlugo. Bardzo dlugo. Bylem taki spragniony, a jej Zycie takie stodkie. Kiedy

ja pudcilem i odstgpita ode mnie na chwiejnych nogach, zyla jeszcze, wlasciwie
dogorywala, blada jak trup i konajgca, ale nadal przytomna. Ten wyraz jej oczu

[...]. Ze wszystkich rzeczy, ktore zrobilem w calym swoim zyciu, ta byta najplu-
gawsza (s. 253).

Ks. I. Bokwa, Wolfganga Welscha koncepcja rozumu transwersalnego, ,,Legnickie

Studia Teologiczno-Historyczne” 2008, nr 2, s. 9.
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Zabicie najbardziej zaufanej mu osoby wyzwolito w bohaterze zupet-
nie nowe sity do walki ze swoim zwierzecym instynktem. Po pierwszym
poddaniu si¢ rozpaczy i probie samobdjczej postanawia po$wiecic reszte
swojego zycia na walke z klatwa krwi. Majac do wyboru akceptacje, czyli
zycie w ciemnosci, lub sprzeciw wobec niej, wybiera droge §wiatlego ro-
zumu. Dalsze tkwienie w ,,ciemnoéci” byloby zaprzeczeniem dotychcza-
sowych dziatan wampira, opartych o systematyczne poznawanie samego
siebie, swoich mocy, réznic pomiedzy soba samym a ludzmi. Postana-
wia odpokutowa¢ winy poprzez wynalezienie lekarstwa na czerwone
pragnienie, chce takze odnalez¢ reszte pobratymcow, by w ten sposéb
dowiedzie¢ si¢ wiecej o gatunku, do ktérego przynalezy:

Stwierdzitem, Ze to, co si¢ stalo, zaowocowato we mnie pewnym postanowieniem

- zapragnalem mianowicie zmieni¢ styl zycia, méj i mego ludu, uwolni¢ nas od

tego, co moj ojciec nazywal przeklenstwem czerwonego pragnienia, aby$my nie

musieli dtuzej pozbawia¢ tego swiata pigkna ani Zycia (s. 256).

W tym celu poszerza swoja wiedze, gdyz rozumie, ze jest mu ona po-
trzebna, by wizja ta miata szanse si¢ zisci¢:

Oczekiwanie wykorzystatem na studiowanie medycyny [...]. Zaprzyjaznilem si¢ z wie-

loma lekarzami, pewnym znanym chirurgiem i kilkoma luminarzami powszechnie

znanej akademii medycznej. Czytalem traktaty medyczne, zaréwno stare, jak i nowe.

Interesowatem sie chemig, biologig, anatomia, a nawet alchemig, aby poszerzy¢

swoja wiedze. Stworzylem laboratorium, aby prowadzi¢ w nim eksperymenty (s. 257).

Joshug kieruje poczucie misji. Czuje, iz jego zadaniem jest przepedze-
nie ,cieniéw” dawnego zycia, skierowanie pobratymcéw ku przysztosci
jasniejacej blaskiem nadziei na lepsze jutro, calkowita zmiana ich do-
tychczasowej egzystencji. Ulrich im Hof, o epokach poprzedzajacych
o$wiecenie, pisat:
kiedy spogladano na poprzednie stulecia, wydawatlo sie, ze [...] brakowaloim [...]
$wiatla. Historia ludzkoéci jawita si¢ juz nie jako droga wiodaca nieuchronnie do

schylku $wiata i Sadu Ostatecznego, lecz jako powolny marsz od prymitywnych

poczatkéw do coraz pelniejszych form istnienia’.

Z kolei Johan Huizinga zauwazal: ,,oto po raz pierwszy wotanie bieglo nie
wstecz, lecz naprzdd: dla tej epoki zbawienie nie polegato na rzekomym
odtworzeniu idealnej przeszlosci, ale na ufnosci w sity wlasnego rozumu
i ducha””. Tym samym gléwny protagonista powie$ci Martina staje si¢
nowa nadzieja dla wampiréw, jego mocne postanowienie o wydobyciu
ich ze $wiata mroku stawia go w pozycji cztowieka o§wieconego, ktory
przestaje kierowac si¢ wytacznie zabobonami, lecz kazde wierzenie inter-

U. im Hof, Europa Oswiecenia, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1995, s. 12.
J. Huizinga, Naturbild und Geschichtsbild im 18. Jahrhunder [w:] idem, Parerga,
Basel 1945, s. 160.
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pretuje z pozycji pragmatyka, badajac je pod katem informacji mogacych
dostarczy¢ nowego spojrzenia na swoj gatunek.

Po latach badan, préb i niepowodzen Joshua osigga sukces, cho¢
poczatkowo nie zdaje sobie sprawy z wielko$ci wlasnego odkrycia:

Nastepnej nocy do$wiadczylem goraca i ogdlnego zaniepokojenia zwiastuja-

cego nadejscie pragnienia, nalatem wiec do szklanki mego specyfiku i upitem

tyk z trwoga, ze moj triumf okaze si¢ uluda, niespelnionym marzeniem. A jed-
nak niepokdj ustapit. Takze tej nocy nie zaznalem pragnienia ani nie wyruszy-
tem w noc, by polowac¢ i zabijac [...]. Dokonatem tego, co nie udato si¢ dotad
nikomu z mojej rasy, wtedy jednak w przyptywie goragczkowego szalenczego
triumfu nie zdawalem sobie z tego sprawy. Zapoczatkowatem nowg epoke
dla mojego, ale i twojego ludu. Mrok bez trwogi, koniec podziatéw na tow-
cow i ofiary, kres ukrywania sie i rozpaczy. Koniec z nocami pelnymi krwi

iupodlenia (s. 260).

To historyczne wydarzenie trudno poréwnac do czegokolwiek, co miato

miejsce w dziejach zaréwno ludzkosci, jak i wampiréw. Pierre Chaunu,
analizujac znaczace wydluzenie sie Zycia w czasach o§wiecenia, konstato-
wal: ,dziesie¢ lat wiecej: odcinek zycia dorostego [...] wzrést dwukrotnie.
Jak oceni¢ tego rodzaju zmiang? Po prostu nie ma dla niej ekwiwalentu.
Decyduje ona o wszystkich innych zmianach”™. Podobnie jest w przy-
padku mikstury wynalezionej przez Joshug. Oznacza ona zmiane, jakiej

nie doswiadczono nigdy wcze$niej, wyjécie z ciemnos$ci wprost do swo-
ich niedawnych ofiar, nadziej¢ na to, iz wreszcie obydwa gatunki beda
mogly zy¢ w zgodzie.

Odtad bohater postanawia systematycznie odnajdywa¢ pobratym-
cow i sprowadza¢ ich z drogi ,,mroku” na droge ,$wiatla”. W tym celu
zawigzuje spotke z kapitanem Abnerem Marshem i wspolnie buduja pa-
rowiec, nadajac mu nazwe Fevre Dream. Jak ttumaczy Joshua podczas
rozmowy z Abnerem: ,uznalem, ze majac wlasny parowiec, bede mogt
cieszy¢ sie luksusami, do ktérych przywyklem, a réwnoczesnie zyskam
$rodek transportu i swobode niezbedng podczas prowadzenia poszuki-
wan” (s. 275). Kieruje si¢ zdrowym rozsagdkiem, trzeZwym spojrzeniem
na konkretng sprawe, wymagajac poniekad tego samego od swojego przy-
sztego wspdlnika:

- Wspdlnik [...] musi by¢ godny zaufania, gdyz w jego rekach spoczywa¢ bedzie

los mojego statku. Ponadto musi by¢ odwazny. Nie potrzeba mi stabeuszy, ludzi

zabobonnych ani odznaczajacych si¢ fanatyczng wrecz religijnoscig. Czy jest pan
religijny, kapitanie?

- Nie - odparl Marsh. - Nie przepadam za fanatykami w koloratkach, i z wzajemno$cia.

York u$émiechnat sie.

- Pragmatyk. Potrzebny mi pragmatyk (s. 18).

P. Chaunu, Cywilizacja wieku oswiecenia, przet. E. Bgkowska, Warszawa 1993, s. 31.

197



198

Jarostaw Dobrzycki

Zbigniew Drozdowicz pisze, ze jednym z ,wiodacych motywéw epoki
Oswiecenia jest wyzwalanie umystu z réznego rodzaju btedéw i uprze-
dzen oraz idea obwiniania o »skrepowanie« go wiezami ciemnoty, nie-
tolerancji i fanatyzmu religijnego””. Abner Marsh, chcac dziata¢ razem
z Joshug Yorkiem, musi wyzby¢ si¢ my$lenia, ktére ogranicza umyst, nie
pozwala w sposdb racjonalny i wywazony oceni¢ calej sytuacji. Ma takze
zgodzi¢ sie na cokolwiek ekscentryczne zachowanie wspdlnika oraz nie
zadawac zbyt wielu pytan. Poczatkowo Abner zgadza si¢ na taki rodzaj
wspdlpracy, gdyz zalezy mu na zbudowaniu parowca, bedacego chlubg
calej Missisipi. Margaret L. Carter, analizujac zachowanie Joshuy w ar-
tykule Vampire - Human symbiosis in »Fevre Dream« and »The Empire
of Fear«, wysnuwa wniosek, iz wampir ,,manipuluje Abnerem, wykorzy-
stujac jego marzenie o byciu kapitanem najszybszego parowca na rzece™".
Patrzac na relacje tej dwojki wylacznie poprzez pryzmat zaufania, mozna
sie przychyli¢ do tego zdania, jesli jednak uzyty zostanie kontekst zdrowo-
rozsadkowy, sprawa wyglada zgota inaczej.

Zyjac wsrdd ludzi, Joshua bardzo dobrze poznat ludzka nature wraz
z jej sklonnoscig do niszczenia wszystkiego, co obce. Pomimo szlachet-
nej idei, jaka jest pokojowe istnienie obu gatunkow, zdaje sobie sprawe, iz
wyznanie calej prawdy mogloby mie¢ tragiczne konsekwencje i skutecz-
nie zahamowatoby jego plany. Podczas przywolanej powyzej rozmowy
woli zatai¢ niektore informacje przed Abnerem, wiedzac jednoczes$nie,
ze nadejdzie chwila, gdy bedzie zmuszony wyzna¢ mu calg prawde, nie
pomijajac takze wydarzen ze swojej przesztosci. Nie bedzie takze nad-
uzyciem stwierdzenie, ze chce on réwniez przygotowac wspolnika na ta-
kie informacje poprzez odwolanie si¢ do pragmatyzmu, kwestii rozumu
i spokojnego, rzeczowego spojrzenia na wydarzenia, ktérych Abner byt
i bedzie $wiadkiem, a zwigzanych z problemem istnienia wampiréw. Su-
gestia, by kapitan przestal ba¢ si¢ nieznanego, pojawia si¢ podczas jed-
nej z rozméw pomiedzy Joshug a nawigatorem Jefferesem, gdy wampir
analizuje jeden z wierszy Byrona. Mowi wtedy:

- Noc jest pigkna i mozemy mie¢ nadzieje, ze zdotamy odnalez¢ spokdj i szla-

chetno$¢ w jej mrocznej wspaniato$ci. Zbyt wielu ludzi zgota bezpodstawnie leka

sie ciemnosci.

- By¢ moze - mruknal Jeffers. - Cho¢ czasem obawy te bywajg uzasadnione.

- Bynajmniej - rzucil Joshua York (s. 219).

Ciemnos¢ to zabobon, irracjonalny lek przed nieznanym. Wampir
wierzy, iz wlasnie ta niezglebiona ciemno$¢ kryje w sobie mndstwo

Z. Drozdowicz, Filozofia francuska w epoce Oswiecenia, Poznan 2005, s. 41.
M. L. Carter, Vampire - Human symbiosis in Fevre Dream and The Empire of Fear
[w:] The Blood is the life: Vampires in literature, ed. by L.G. Heldreth, M. Pharr,

Wisconsin 1999, s. 172.
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nieodkrytych dotychczas przezy¢, ktore cztowiek mogtby wykorzystaé
z pozytkiem.

Niestety lek i brak zrozumienia skutecznie przestaniajg ludziom zdol-
nos¢ do racjonalnego myslenia, co wida¢ w sytuacji, gdy Abner poznaje
prawde. Wyzywa wtedy Joshue od plugawych wampiréw, klamcéw, za-
bdjcow. Strach maci mu umyst, nie pozwalajac na spokojne rozwazenie
informacji, jakie do niego dotarly. Joshua odwoluje si¢ wtedy do inte-
ligencji kapitana:

- [...] Wolg zgni¢ w jednej z nowoorleanskich mogil, niz dowodzi¢ statkiem stada
wampirdw.

- Zapytatem cie ktoregos razu, czy jestes$ przesadny albo moze pobozny [...]. W obu
przypadkach zaprzeczyles. A teraz méwisz o wampirach jak jaki$ ignorant [...].
Jeste$ zbyt inteligentny, Abnerze, aby uwierzy¢ w takie bzdury! Odrzu¢ na moment
trawiace cie leki i gniew i zacznij my$le¢!

To przywotato Marsha do porzadku. Drwiacy ton Joshuy sprawil, ze faktycznie

ac ostrzegac bezsens i irracjonalno$é tego, w co rzekomo miat wierzy¢ (s. .
zaczal postrzegac bez jonal teg zeki t zy¢ (s. 236

Wspdlnik niejako zmusza Marsha, by ten przestat tkwi¢ w mroku reli-
gijnych wierzen czy niesamowitych opowiesci. Ma mysle¢ jak cztowiek
o$wiecony, pozwoli¢, by o wszystkim decydowal pragmatyzm i racjona-
lizm, ktérych Joshua jest zwolennikiem. Powstale przez wieki mity zna-
czgco ubarwily posta¢ wampira, niektére podania znieksztalcity pier-
wotng wymowe ich historii, w wyniku czego ludzie zaczeli spogladac na
ten gatunek wylacznie poprzez pryzmat potwordw zywigcych sie ludzka
krwig. Joshua nie unika odpowiedzi na pytania o ten aspekt, lecz ma takze
nadzieje, iz Abner wykaze si¢ szerszym ogladem i oddzieli fikcje od rze-
czywistosci, a co za tym idzie — otworzy si¢ na lepsze poznanie stworzen
innych niz ludzie. Sam Joshua, poprzez wyznanie prawdy, pragnie zbu-
rzy¢ niewidzialny mur postawiony pomiedzy dwoma gatunkami, poto-
zy¢ podwaliny pod wspdlne zycie wampiréw i ludzi:

Cos stale mnie powstrzymywalo przed zabiciem ciebie. Mam juz do$¢ $mierci,

strachu i nieufnoéci pomiedzy naszymi rasami. Doszedtem do wniosku, ze by¢

moze udaloby si¢ nam nawigzaé wspotprace [...]. Udowodnites, ze jestes silniej-
szy, niz przypuszczatem, a w dodatku bezgranicznie lojalny [...]. Postanowitem
pozostawic cie przy zyciu i jesli znéw do mnie przyjdziesz, wyzna¢ ci calg prawde,

zaréwno te dobrg, jak i te zlg (s. 239).

Towarzyszka Joshuy, wampirzyca Valerie, boi sie, ze kapitan Marsh
nie zrozumie niczego i wszystko skonczy si¢ jak zawsze: polowaniem na
potwory, pozoga oraz zniszczeniem. Sam Joshua uwaza inaczej, postana-
wia wyj$¢ poza przyjete przez wampiry my$lenie, iz ludzie mogg im stuzy¢
wylacznie za pozywienie, a jesli jaki$ czlowiek pozna prawde, to nalezy
pozbawié go Zycia. Bohater posiada odwage samodzielnego myslenia,
ktérej domagat sie Immanuel Kant, dzigki czemu odcina si¢ od przyjetego
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sposobu widzenia $wiata, zaréwno wsrod ludzi, jak i wampirdéw. Wie, ze
strach ogranicza rozum, prowadzac go do swoistego paralizu, co unie-
mozliwia rozwazenie rozwigzan wymagajacych wiekszego nakladu sit,
poswiecen, zrozumienia innosci. Brak szerszej perspektywy nie pozwala
na rozwdj: prowadzi wrecz do cofania sig, a takich rzeczy chce unikna¢
Joshua, stad tez postanowienie o byciu catkowicie szczerym z Abnerem.
Wiedza przekazana w ten sposob kapitanowi ma na celu pomoc mu lepiej
pojac obcy $wiat, o ktérym ten — pomimo braku jakiejkolwiek wiedzy
- wyrobit sobie negatywna opini¢. Poprzez odwotanie si¢ do racjonalnej
strony osobowosci kapitana Marsha, Joshua zada, by ten dokonat ponow-
nej oceny ,,ludu nocy”, a takze przewarto$ciowat swoje sady. Pokazuje mu
takze, ze na takiej koegzystencji wszyscy moga tylko zyskac:

Tak bardzo mozemy sobie nawzajem pomdc, Abnerze! Mozemy nauczy¢ was waszej

historii, od nas natomiast mogliby$cie nauczy¢ si¢ samouzdrawiania, pozna¢ sekret

dtuzszego zycia [...]. Wasi chirurdzy i lekarze mogliby pomdc naszym kobietom

przy porodach, aby prokreacja nie musiala oznacza¢ $mierci. Nie ma granic tego,
co moja rasa moze stworzy¢ i czego moze dokonac (s. 271).

Wzajemna nauka pozwoli rozwing¢ si¢ kazdemu z tych gatunkéw, a ra-
cjonalne spojrzenie na kwesti¢ wampiryzmu wyprze niepotrzebne leki,
za$ sam wampir przestanie by¢ obcym, ktorego z punktu widzenia ludzi
nalezy zniszczy¢.
Po opowiedzeniu historii swojego zycia Joshua wyznaje wspoélnikowi,
iz zywi nadziej¢ na lepsze jutro dla obydwu gatunkéw:
Jestem juz bliski realizacji mego marzenia. Pokonujgc czerwone pragnienie, od-
niostem swoj pierwszy wielki triumf. Chciatbym mysle¢, ze dzisiejszej nocy ty i ja
odnieslismy drugi, budujac podwaliny przyjazni i zaufania pomiedzy naszymi
rasami. ,Fevre Dream” poptynie na granicy miedzy noca a dniem, przeganiajac
widma starych lekow wszedzie, dokadkolwiek dotrze (s. 291).
Zaufanie, jakim Abner Marsh-czlowiek, obdarza Joshue Yorka-wampira,
staje sie pierwszym krokiem na dlugiej drodze, ktérej ostatecznym celem
ma by¢ wzajemne zrozumienie. Kapitan postanawia odrzuci¢ ciemnote
»Sredniowiecza” i podaza¢ droga racjonalnego poznania, empirycznego
doswiadczenia, co wyrazone zostaje p6zniej w rozmowie Abnera z To-
bym, czarnoskérym kucharzem na parowcu. Marsh méwi:

Wiesz, ze nigdy nie bylem goracym zwolennikiem niewolnictwa, cho¢ przyznaje,
ze nie robitem wiele, aby z nim walczy¢. Pewnie byloby inaczej, ale ci abolicjonisci
to straszni religijni fanatycy. Pomyslatem sobie jednak, ze, kto wie, moze oni mimo
wszystko maja racje. Nie wolno ot tak... wykorzystywac innych ludzi i traktowaé
ich, jakby nie byli istotami ludzkimi. Wiesz, o co mi chodzi? Predzej czy pozniej
to si¢ musi skonczyc¢ (s. 307).

Powyzsze stowa, wypowiedziane na potudniu Stanéw Zjednoczonych,
najlepiej obrazujg zmiane, jaka dokonala si¢ w Abnerze Marshu. Do tej
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pory niezdecydowany w kwestii niewolnictwa, pod wptywem doswiad-
czen Joshuy, jego niezmaconej wiary, gdy chodzi o lepsze jutro dla ludzi
i wampiréw, opowiada sie za szacunkiem dla innoéci, wzajemnym zrozu-
mieniem i wolno$cig. Drozdowicz, analizujac Deklaracje Praw Czlowieka
i Obywatela, zauwaza: ,nie jest kwestig przypadku, Ze na pierwszym miej-
scu zostata postawiona wolnos¢. Ona bowiem stanowi dla o§wieconego
»czlowieka i obywatela« warto$¢ nadrzedng, wyznaczajaca i okreslajaca
sens wszystkich pozostatych™. Osobnym problemem jest 6wczesne ro-
zumienie pojecia ,,cztowieka i obywatela”, bardziej istotna bylaby sprawa
dotyczaca owej wolnosci przystugujaca kazdemu, bez wzgledu na pocho-
dzenie. Marsh zaczyna dostrzega¢, iz nieludzkie traktowanie tych, ktd-
rzy rdznig sie od reszty spoteczenstwa, wylacznie poglebia podziaty i nie
prowadzi do niczego dobrego. Postuluje zracjonalizowanie dotychczaso-
wych sagdow oraz zupelnie nowe spojrzenie na czarnoskérych ludzi, be-
dacych niewolnikami, czyli istotami nieludzkimi, a przez to gorszymi.
Joshua konsekwentnie dazy do zmiany sposobu myslenia, gdy cho-
dzi o relacje na linii wampiry-ludzie. Zdaje sobie sprawe z dlugotrwa-
tosci tego procesu, wysitku i wielkiej woli ze strony obydwu gatunkéw.
Punktem zwrotnym jest spotkanie z wiekowym wampirem, Damonem
Julianem, chcacym dalej tkwi¢ w mroku ,,$redniowiecza”. Opiera si¢ on
nadciggajacemu rozwojowi, wykazujac ignorancje, gdy chodzi o zmiany
zachodzace w §wiecie. Nie postrzega ludzi jako réwnych sobie. Dla niego
sg oni bydlem:
Bydlo zyje i umiera w §miertelnym strachu przed nami, istotami z natury wyzszymi
od niego. Nawiedzamy je w snach, szuka wigc pocieszenia w ktamstwach i wymy-
$§la bogow [...]. Glosisz nowy porzadek, ale co mieliby$my rozpocza¢? Czy mamy
stac si¢ podobnymi bydtu? Ptona¢ w plomieniach ich stonica, pracowad, jesli tylko
znajdzie si¢ dla nas jakies$ zajecie, korzy¢ sie przed ich nogami? Nie. To zwierzeta,

nizsza rasa, nasze naturalne i najcudowniejsze ofiary. Taka jest natura rzeczy .

Wampiry to rasa panéw -, ludzie za$ to nikt inny jak poddani oraz
pozywienie:

Niech bydlo tworzy zycie, pigkno i co tylko. My natomiast przejmiemy jego dzieta,
wykorzystamy je i zniszczymy, jesli taka bedzie nasza wola [...]. Jesteémy wtadcami.

Z. Drozdowicz, op.cit., s. 62.

Mozna tutaj dostrzec odwotanie do taricucha pokarmowego. W mysl rozumienia
Damona to nie czlowiek znajduje sie najwyzej, ale wlagnie wampiry.
Rozumowanie Damona jest typowe dla teorii rasowej, ktora zaczeta rozwijac sig
pod koniec x1x wieku. Za jej ,,ojca” uwazany jest Artur de Gobineau. Widoczne sg
takze wplywy filozofii Artura Schopenhauera oraz Fryderyka Nietzschego. Szerzej
na ten temat zob. A. Gobineau, The Inequality of human races, przel. A. Collins,
London 2015; F. Nietzsche, Z genealogii moralnosci, przet. L. Staff, Krakéw 2006;

A. Schopenhauer, O podstawie moralnosci, przel. Z. Bassakéwna, Krakéw 2006.
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Panami. Wladcy nie pracujg. Niech ludzie szyjg ubrania. My bedziemy je nosi¢.

Niech buduja parowce. My bedziemy na nich ptywa¢. Niech marzg o zyciu wiecz-

nym. My bedziemy je przezywac i wysaczac z nich zycie, sycac si¢ ich krwig. Jeste-

$my panami tej ziemi, a to nasze dziedzictwo [...], nasze przeznaczenie (s. 316-317).
Damon uzywa stéw typowych dla wladcy absolutnego, istoty niepotra-
fiacej przyja¢ do $wiadomosci, iz ma zej$¢ z piedestatu, stac si¢ rownym
swoim poddanym. Ci, ktérzy sa stabi, zastugujg jedynie na to, zeby
kto$ nimi rzadzil: dotyczy to zaréwno ludzi, jak i ,Judu nocy”. Wedlug
niego, ,oczywiste jest, ze przywddztwo nalezy do silnych” (s. 318). Rdzni
sie wiec znaczgco od Joshuy, wierzacego we wspolprace z ludzmi. Dla
Damona koegzystencja to nic innego jak mrzonka naiwnego idealisty,
ktory zbyt dlugo zyt w $wiecie ,,bydla”. Patrzenie na czyny wampiréw
z perspektywy ludzi uwaza za utomno$¢ Joshuy. W jego mniemaniu
zostal on spaczony ztym mysleniem, blednym postrzeganiem takich
kwestii, jak dobro, zto, postawa moralna czy stosunek do zabijania. Nie
widzi potrzeby i sensu w zmianie dotychczasowego zachowania wampi-
réw, nadawania ludzkiemu Zyciu waznosci. To osoba zyjaca w ciemnosci,
gardzaca §wiattem przynoszonym przez pobratymca.

Filozofie Juliana wyznaje cz¢$¢ ,,ludu nocy”. Przejmuje ona Fevre
Dream, kontrole nad innymi wampirami i wprowadza rzady oparte o ter-
ror, ale takze folgowanie czerwonemu pragnieniu. Z czasem na statku
pojawiaja si¢ dwa przeciwlegle sobie obozy: Damona i Joshuy. W drugim
wampiry zamiast krwi pija specjalng miksture stworzong wiele lat wcze-
$niej przez Yorka, co pozwala im poniekad dostrzec bezsens dotychczaso-
wego sposobu zycia. Zdaja sobie sprawe, iz takie postepowanie w dalszej
perspektywie doprowadziloby ich do wyginiecia, gdyz Julian nie troszczy
sie o zachowanie jakichkolwiek pozoréw i stale naraza wlasny gatunek
na zdemaskowanie. Kieruje si¢ blizej nieokreslonymi kaprysami pasuja-
cymi raczej do specyficznego libertyna anizeli rozumnego przewodnika
swojego ludu, ktérym ma zamiar wiada¢, lecz nie chce go prowadzic.

Pomimo ogromnej mocy Damon nie potrafi podporzadkowac¢ sobie
Joshuy. Nieztomna wola protagonisty, trwanie w ,,$wiatlosci”, z czasem
staja si¢ przeszkoda dla Juliana. Postanawia wtedy ztama¢ pobratymca
poprzez przeciggnigcie na swoja stron¢ Abnera Marsha. Kusi on kapitana
dalszym dowodzeniem Fevre Dream, majgtkiem, kobietami. Niczym
biblijny szatan odwotuje si¢ do najnizszych, ludzkich pragnien, byleby
osiagnac swoj cel. Proba ta spelza na niczym, poniewaz Marsh w ostatniej
chwili rozumie, jaki jest prawdziwy cel wampira:

A wigc o to chodzi. Jeszcze go nie pokonales, prawda? Wychlostales, ale on wcigz

zyje i nie potrafisz go zmusi¢ do wypicia krwi, nie umiesz sprawi¢, by sie zmienit [....].

Chodzi o Joshug. Gdybym do ciebie przystal, zalamalby sie, a ty osiggnalbys swoj cel.

Joshua mi zaufat. Chcesz mnie pozyska¢, bo wiesz, jak wiele to znaczy dla niego (s. 447).



Joshua York - wampir oswiecony

Damon nie potrafi znalez¢ odpowiedzi na racjonalizm i madros¢
Yorka. Przyzwyczajony do fatwego dostawania tego, co chcial, nagle
napotyka ogromny opdr. Cho¢ podporzadkowuje sobie Joshue, nie po-
trafi w zaden sposob znaleZz¢ sposobu na jego nieztomne przekonania,
uksztaltowany przez dekady rozum czlowieka o$wieconego. Inaczej
rzecz ujmujac: Damon Julian w starciu z Joshua Yorkiem nie ma zad-
nych merytorycznych argumentéw. Kwestie silty, wyzszosci gatunko-
wej, bycia lepszymi, s3 natychmiast rozbijane przez idee pobratymca.
Julian proponuje stagnacje, z kolei Joshua - systematyczny rozwdj.
Damon nie posiada zadnej kontrpropozycji, dzieki ktérej mogtby wy-
kaza¢, ze York myli sie, badzZ ze jego rozumowanie ma bardzo kru-
che podstawy.

Sam protagonista zdaje sobie sprawe, iz pod rzgdami Juliana wam-
piry czeka $mier¢, dlatego tez po wielu latach niewoli znajduje w sobie
sily, by odej$¢ i sprzymierzy¢ sie z Abnerem. Ma on tez dodatkowsa
motywacje w postaci faktu, iz jego partnerka, wampirzyca Cynthia,
jest w cigzy. Dotychczas do poczecia dochodzilo w specyficznych
warunkach:

Nie odczuwamy popedu plciowego, podczas gdy u ludzi jest on niemal réwnie

silny jak nasze czerwone pragnienie [...]. Samce z mojej rasy odczuwaja pozadanie,

tylko gdy samica ma okres rui, co zdarza sie nad wyraz rzadko, czesciej za$ gdy

samiec i samica dokonajg wspolnie zabdjstwa (s. 266).

Ze $mierci rodzi si¢ nowe zycie, w dodatku narodzenie nowego cztonka

»ludu nocy” oznacza réwniez §mier¢ dla matki. Jak méwi Joshua: ,,nasze

zycie od samego poczecia naznaczone jest krwig i Smiercig” (s. 266). Teraz
jednak bylo inaczej:

Po raz pierwszy w naszej historii poczecie bylo wolne od czerwonego pragnienia

[...]. To bylo niewiarygodnie silne, Abnerze. Tak silne jak pragnienie, aczkolwiek

odmienne, czystsze. Miast $mierci odczuwali$émy pragnienie zycia [...]. Chce, aby

te narodziny stanowity dla mojej rasy nowy poczatek (s. 550-551).

Potomek tej dwdjki bedzie symbolem nowej epoki, w ktdrej to ,,lud
nocy” porzuci czerwone pragnienie, odejdzie od $mierci, skieruje si¢
ku zyciu. By ta chwila mogta sie zisci¢, musi odejs¢ ciemnos$¢ daw-
nych czaséw reprezentowana przez Damona Juliana. Dopiero wtedy
wampiry beda mogly zosta¢ ,,o$wiecone” §wiattem nadziei. Walka, do
ktorej dochodzi, jest trudna, lecz Joshua wychodzi z niej zwyciesko.
Stajac si¢ nowym przywddca, wreszcie moze zakonczy¢ tysigcletnie
zycie swoich pobratymcéw w mroku, wprowadzi¢ ich w zupelnie nowy,
lepszy $wiat.

Na sam koniec nalezy zapyta¢, czy marzenia Joshuy nie sg jednak
mrzonkga? Wampir wie, Ze czerwone pragnienie potrafi by¢ niezwykle
potezne, przyémiewa nawet najpotezniejszy umysl, czego parokrotnie
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sam dos$wiadczyl . W ten sposéb koegzystencja oraz racjonalne po-
stepowanie sa poddawane w watpliwo$¢ i trudno nie wyrazaé obaw
wobec ambitnych idei wampirzego protagonisty. Moim zdaniem dobra
odpowiedzig na te kwestie jest finat calej historii, ktory chcialbym takze
uczyni¢ podsumowaniem niniejszego wywodu:

Joshua York powolnym, lunatycznym krokiem skierowal si¢ w strone baru. Marsh
podat mu butelke, a Joshua chwycit go za reke. Marsh znieruchomial. Przez dtuzsza
chwile nie wiedziat, co sie¢ stanie, czy Joshua pociagnie z butelki, czy rozerwie mu
zyly w nadgarstku.

- Wszyscy musimy dokonywaé wyboréw, Joshua - rzekt potglosem [...].

Joshua York przygladal si¢ Marshowi beznamigtnym wzrokiem. Wreszcie wyluskat
butelke z reki kapitana, wychylil glowe do tytu i przylozyl szyjke do ust [...]. Marsh
wyjal druga butelke ohydnego trunku, odbil szyjke o kant marmurowego kontuaru
i uniost butelke do ust [...]. Wypili obaj (s. 583).
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Swoistg ironig jest fakt, ze wtasnie niezwykle potezne czerwone pragnienie przy-
czynia si¢ do porazki Damona Juliana, gdy Joshua rzuca mu wyzwanie i pokonuje,
stajac si¢ jego Mistrzem Krwi. To pokazuje, iz bestialska natura wampiréw, cho¢
jawigca si¢ Yorkowi jako co$ absolutnie niedopuszczalnego, jest im potrzebna do

przetrwania wérod swoich.



Summaries

Daniel Wojtucki

The Elements of Faith in a Harmful Posthumous Activity

of the Dead in Silesia and Moravia in Consideration of Reports
and Documents from the 16th-18th Century Period

A faith in harmful posthumous activity of the dead is present in every culture. Some
researchers see such faith as a logical result of the witch hunts; the belief that the dead
return to inconvenience the living has therefore filled the gap, created when the trials
of witchcraft were gone. Very often, the people accused of harmful posthumous activ-
ity were good, helpful being when they were alive: neighbors and craftsmen, whose
entanglements with magic were not discovered or recognized in due time. Beside those
cases, a belief was held that people whose time on Earth was cut tragically short could
return from the afterlife. Such returner (German Wiedergdnger), that is, a person who
returned after death, could be anyone who died suddenly or in abnormal circumstances.
In Silesia, there arer examples of belief in such creatures from the beginning of the 16"
century. The most famous ones are the case from Muchoboér Wielki (now a district of
Wroctaw) in 1516, the one from Losiow near Brzeg in 1572, and the one from Strzegom in
1592. Another, rather unknown and undescribed until recently case comes from Witkow
Slaski near Watbrzych in 1595, where the two exhumed dead had stones placed in their
mouths to prevent, as it was believed, the way of passage (both escape and entrance) of an
evil spirit. There were also coins under their tongues. This documentation is particularly
valuable; a significant part of information regarding the ways of protection against the
harmful dead were known previously primarily from the archeologic excavations, not
literary texts. Other known cases take place in the next two centuries, originating from
places like Bolkow (1602), Bruntal (1651), Miszkowice (1665), Rybnica Le$na (1709), or,
from the Silesia-Moravia frontier, Svobodné Hefmanice (1754), Libava (and neighboring
towns, around 1708—1727), Otomuniec (1731).

Agata Szylinczuk
Blood and Vampires in the Classic Culture

The point of this article is a discussion on the imagery of blood and vampirism phenom-
enon in the cultures of ancient Greece and Rome. Studies were mostly based on ancient
authors’ writings, such as Homer, Apuleius and Marcus Annaeus Lucanus. At the very
beginning there is an elaboration on blood sacrifice for the spirits of the dead and its
meaning as a vehicle for the circle of life. The example of such ritual can be observed in
the story of Odysseus' journey into the Hades, along with accounts of rituals in honor
of the dead, especially the tradition of venerating larvae and lemur in Rome. Next, there
is a description of characters showing features commonly connected with vampirism,
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such as Greek empusa, lamia, or siren. In Roman literature, there are many depictions
of people coming back from the grave, and witches seducing men to drink their blood,
showing traits of beings later described as the succubi. The analysis of all provided sourc-
es reveals that the term “vampirism” itself did not exist for the ancients. Nevertheless,
various creatures exhibiting characteristics connected with vampires can be found in
beliefs and literature.

Adrianna Fitonowicz

Becoming a Bloodsucker. The Vampire Myth
and the Imagery of the Rites of Passage

The article focuses on the theme of creating new vampires, which is present in almost
every incarnation of the vampire myth. The particular elements of that process reflect the
respective parts of rites of passage and are filled with ritualistic symbolism. The analysis
of the process helps the author confirm the thesis that the theme of “becoming another”
consists mainly of elements connected with rites of passage and is present throughout

the fantasy genre of popular culture.

Anna Kaczmar

The Undead Is on the Case. The Image of a Vampiric
Detective in American Popculture

The vampire and its specific mythology became a subject matter for numerous creators of
mass culture. More and more new ways of presenting the image of the vampire appeared
in the cinema, many of which grossly differed form folk beliefs the creature was based
upon. Therefore, the original vampiric characters started being considered canonical for
the purposes of the mass culture.

In this article I want to highlight the image of the vampiric detective included in
chosen texts of the contemporary popular culture. The novels and TV series based on
vampiric myths treat them similarly to other text of culture inspired by previously created
motifs and genres; though, in case of the popular culture, being mindful of the require-
ments of the contemporary mass audience is an issue.

One of the most famous characters in the vampiric vein of the pop culture in the
20th century is Angel, Bufty’s beloved vampire (Buffy the Vampire Slayer). After leaving
Sunnydale, the vampire with a soul decided to move to Los Angeles and to help and protect
humans. For that purpose, he founded a detective agency which he runs with some help
from beings, both supernatural and regular in nature. This is a shortened plot of Angel,
a TV series which gained a considerable worldwide popularity.

Another American TV series, Moonlight (2007—2008), focuses on the problems of
an 80 year old vampire and private detective, Mick St. John. This vampire is solving
criminal cases and struggling with affections for the beautiful reporter Beth. In later
episodes, Mick discovers painful details of his past, and must face his inner demons in
relation to both Beth and his ex-wife Coraline, the person responsible for his vampiric
transformation in the first place.

There are also numerous examples of vampiric detectives in literature. However,
the series Vampire for hire by J.R. Rain, with Samantha Moon as heroine, elaborates on
the criminal aspect more extensively than most of the literary works concerned with the
motif. Moon was a perfect mother and a wife working at the federal office, until a vampire
attacked her, changing her life. The series consists of six volumes, in which the heroine
struggles with vampirism and decides to found her own detective agency.



These characters are great examples to discuss about the influence of a vampire’s
abilities on detective work: how some of their traits may prove helpful in solving criminal
cases, while other are detrimental to such societal integration.

Magdalena Jackowska

Post-Vampire as an Element of Narrative
and Fictional Complexity in Quality TV Series

TV series are currently the most popular and most watched format of contemporary television.
Over the last decade, this special position was occupied by quality series (drama), which
found structural support in a movie genre (Feuer) and tied intertextual alliances with other
texts of popular culture. Another significant feature of quality series is narrative complexity
(Mittell), which is, next to the formal procedures, often uses in its plot with numerous cita-
tions, intertextual clichés and references, relying on the cultural competence of the audience.

The vampire as a figure present in popular culture from its beginnings was well
equipped for many post-soap series. The series featuring vampires are not only a reborn
gothic, but, above all, a test for intertextual efficiency viewers, who can find traces of quotes
or other texts of culture in “monster series”. As an example of a postmodern post-soap made
by the pattern of collage of pop culture clichés can be considered, among other texts, the
series American Horror Story, or Penny Dreadful. Each of them presents the character of
a post-Vampire in different way. Penny Dreadful directly refers to the short penny-worth
stories, reviving characters known from gothic novels by creating a postmodern collage
tangled around the main plot. In this case, the vampire is almost directly adapted from
the original texts, brought up as a handsome lover in black. American Horror Story: Hotel
also refers to the past to create a vampiric character that will be molded with film clichés
established by its predecessors (for example Nosferatu — Symphony of Terror, Hunger).

In summary, the figure of post-vampire in the quality series, understood as a part of
the complexity of the narrative, is woven with pop culture images of not only its literary
predecessors. It also allows itself a mise en abyme, drawing from the rich resources of
vampire film, becoming a pop culture quote or a collage.

Daria Tyblewska

Modern Vampires and Humanity—Comparing
Edward Cullen and Stefan Salvatore

Although vampires are perceived, first of all, as monsters which prey upon humans, con-
suming their blood, the image of those fictional figures is not deprived of humanity. The
aim of the paper is to compare positive human traits of two modern vampires, i.e. Ed-
ward Cullen, the main protagonist of The Twilight Saga (a film series released in 2008—
2012) and Stefan Salvatore, the main protagonist of The Vampire Diaries (a TV series
released in 2009—2017).

When it comes to Edward, he believes that his vampire soul is damned but tries to
stay human as much as possible—feeds only on animals, and puts safety and welfare
of his loved ones before anything else. As far as Stefan is concerned, his personality is
more complicated. On the one hand, he is a noble and compassionate vampire; but on the
other hand, Salvatore is able to switch his humanity off—in such case, he cannot control
his blood thirst and becomes a ripper.

In conclusion, one can notice humanity both in Edward Cullen and Stefan Salva-
tore. They certainly have conscience, try to fight with their demonic nature and care for
spiritual values. In fact, due to most of their actions, they are more likely to be called
heroes rather than monsters.
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Magdalena Grabias

Farewell to Dracula: How Contemporary
Cinema has Murdered the Demon

Keywords History of the cinematic horror goes back to the pioneering times of the medium. For over
cinema ~ film ~ horror a century, the genre has secured a strong position among the viewers and cinema-goers.
~ vampire ~ Dracula One of the most popular motifs, and frequently retold on screen, is the story of a demonic
~ demon vampire Dracula, created by the Irish writer Bram Stoker at the end of the 19th century.
Stoker’s literary vision has inspired over 130 film adaptations of the novel. Each of the
films presents a different visual interpretation of the story and of Dracula himself. The
pre-war classics portray Dracula as cold, ruthless and demonic. In the second half of the
20th century, the vampire is more often presented as a war hero and a romantic lover.
The new millennium, together with a curious fashion for monsters, begins a new era
for vampires and other cinematic demons. Contemporary vampires acquire milder fea-
tures. They become kind and almost human, which conspicuously distances them from
their archetypal demonic nature. This article discusses this peculiar transformation of
a vampire character with examples of selected adaptations of Dracula as well as chosen
contemporary vampire films, including The Twilight Saga and Hotel Transylvania.

Kaja tuczynska
What We Do in the Shadows—a Vampiric Mockumentary

Keywords The mockumentary is a film genre that is both imitation and variation of the documentary
film ~ mockumentary film. It provokes, mocks and entertains, but also operates on the narration strategies and
~ vampires ~ New Zealand modifications present in classic documentaries. In the case of What We Do in the Shadows
~ What We Do in the (2014, dir. Jemaine Clement, Taika Waititi), which is a mockumentary record of typical
Shadows everyday life of modern vampires, author shows the main principles and characteristics
of this film genre, as well as the complications that follows breaking the essential rule of
every documentary (or any non-fiction films in general): to faithfully recreate the feeling
of ,,being in the place of action”.

Paulina Kajzer

A Vampire Movie as a Tale About Time and its Value on
the Example of Only Lovers Left Alive by Jim Jarmusch

Keywords “The myth of the vampire is considered to be the most common and everlasting”—such
vampire ~ Jim Jarmusch words open Maria Janion’s book Vampire. A Symbolic biography. Many years of ,,vam-
~ decadentism ~ nihlism piric tradition” in culture show that this is the correct opinion. The tradition is present

~ Detroit ~ Tangier in folklore, literature, and even comics. However, nowadays, since the twentieth century,
“the universality of the myth of the vampire has been confirmed and perpetuated by the
most universal medium of today—film”. Therefore, this article is based on the example
belonging to film culture. It marks the reservoir of the most important vampire topics.
The author uses the example of the film Only Lovers Left Alive by Jim Jarmusch from 2013.
This realization takes up the theme of vampirism in an unconventional way, which is also
a variation on the genre of the horror. The article is an attempt to present the evidence
of this. But, above all, its purpose is to show the new face of the vampire presented by
Jarmusch, so far unknown in film culture—as a fantastic creature closest to the figure
of a man creating a decadent narration about the culture. The vampire here is an excuse
to evoke a reflection on the development of civilization and the history of mankind. In
this light, Jarmusch’s movie is a story about time and its values.



Karolina I. Kaleta

Dance of the Vampires—the History
and the Reception of the Cult Musical

The purpose of this article is to present the history of the musical Dance of the Vampires

from its origins—the movie The Fearless Vampire Killers, through the first theatre premiere

in Vienna in 1997, and until the last version performed in Munich. The goal of the text is to

show the modifications of the storyline during the years and how the meaning of the perfor-
mance transformed from the lyrical-dramatic picture of the undead into the tragicomedy
with black humour or even the pastiche with slapstick jokes. The evolution of the libretto

and particular productions often connected with local cultural context affecting the musical

based on the place of performance. The aim of the article was to indicate controversies

and curiosities connected with the performance making process and specific productions

of Dance of the Vampires. Moreover, the philosophical references were also mentioned.
Polish issues in the foreign versions of the musical were highlighted. The other aspect of
the text is to analyse the reception of the performance and the initiatives bound up with it:

fan clubs, internet forums, anniversary shows, backstage tours and references to the Dance

of the Vampires in other artistic projects, such as Vampires Rock and Najlepsze z Romy.

Adrianna Chorazy

Vampiric Themes in Italian Rap as Hip-Hop Idiosyncratic
Symbols. The Case of L'amore eternit by Fedez

The article focuses on Italian hip-hop song Lamore eternit made by Fedez and Noemi.
The author examines how the visual layer, in which the vampire motifs occur, reinterprets
the textual layer, which is free of these threads. Through the use of two rap strategies,
existing only in the text-visual layer,the hip-hop inversion and subtext, the text reveals
new meanings. Lamore eternit therefore stops being about a simple love song and starts
to be a denounciation of the social and political order.

Matgorzata Potent-Ambroziewicz

Crucifix Glitch and Click-Speech—Reconstructed
Vampires in the Works of Peter Watts

The article presents the vampire characters in Peter Watts’ prose. The fact, which has
been particularly emphasized, is the author’s specific language of homo sapiens vampiris,
which implies his scientific approach to the phenomenon of vampirism. Not only does the
author describe the old vampire click-speech, but he also portrays them as a subspecies
of the human being, pointing at taxonomic differences, the most interesting of which is
the Crucifix Glitch resulting from the brain biochemistry.

Jarostaw Dobrzycki

Joshua York—An Enlightened Vampire.
On the Main Protagonist of the novel Fevre Dream

The subject of the article is Joshua York, the protagonist of the novel Fevre Dream by George
R.R. Martin. By reading it in the context of enlightened rationalism it will be shown that he
presents the scientist type of the vampire. Rejecting the religious and superstitious ideas
about vampires, guided by the “light” of the Age of Enlightenment, he wants to move his
kinsmen out of the ,,darkness of the Middle Ages”. He wants this to change his race’s habit
of drinking blood, resulting in vampires being able to coexist with the humans.
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