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I - Wprowadzenie

Inny kolor nocy znasz ponownie

Dla niej narodzony

Mydli ksztalt bez stéw oddajac braciom
Widzisz z drugiej strony

CLOSTERKELLER, Nocarz



I - Wprowadzenie

»Niewicele nocnych stworéw oddziatuje na nasza wyobraznie tak moc-
no, jak wampiry” — twierdzil narrator jednego z odcinkéw programu
Mpysterious Forces Beyond. Nie da si¢ ukry¢, ze istoty te juz na dobre sta-
ty si¢ mieszkaricami zbiorowej wyobrazni, a ich wszechobecno§é i zréz-
nicowanie nikogo juz nie dziwia. Potencjal motywu wampira wydaje sie
niemal nieskoniczony; ilekroé¢ bowiem mozna bylo zaobserwowaé pew-
ne wyczerpanie si¢ jego formuly, ilekro¢ kto$ ogtaszat ,,$mierd” wampi-
ra, to zawsze po jakims czasie pojawial si¢ tekst kuleury, keéry wywo-
tywal - kolejny juz — renesans wampiryzmu. ,W wampirze zakochata
si¢ nieprzeliczona rzesza twércdw i artystéw. Z tych, ktdrzy do tema-
tu co$ wniedli, nalezy wymieni¢ Gottfrieda Augusta Biirgera (autora
stynnej Lenory z 1773 [...]), doktora Polidori (uczestnika stynnych ba-
lang w willi Deodati nad Jeziorem Genewskim, 1816), [...] Mickiewi-
cza (Dziady, poema, 1832), ]. Sheridana le Fanu i jego stynng Carmillg
(1871), Brama Stokera i jego Dracule (1897), Friedricha Murnaua, Ro-
mana Polanskiego, Wernera Herzoga, Francisa Forda Coppole, nie na-
lezy tez zapomina¢ [...] o Annie Rice, keéra w chwili, gdy wydawalo
si¢, Ze 0 wampirach nie mozna powiedzie¢ juz niczego cickawego, wy-
myslita Lestata™. Takich przykladéw na metaforyczne powstawanie
z martwych wspomnianego toposu mozna znalez¢ co najmniej kilka-
nascie, nie tylko w literaturze czy filmie, ale tez w takich tekstach kul-
tury (gtéwnie popularnej), jak komiks oraz — co znamienne — wszel-
kiego rodzaju gry. ,Wspdlczesny wampir ma wiele odcieni i barw i nie

1 A.Sapkowski, Rgkopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o litera-
turze fantasy, Warszawa 2001, s. 209.
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przestaje zadziwial swoja Zywotnoscia. A przeciez mogtoby si¢ wyda-
wad, ze w XXI wicku opowies¢ o zmartym, ktdry powraca, by zywid sie
krwia, utracita juz swoja sile, nie potrafi przerazié, by¢ atrakcyjna przez
wzbudzenie strachu. Skoro jednak wampir jest ciagle obecny, jego prze-
slanie musi by¢ w jakis sposdb aktualne™.

Celem niniejszej rozprawy jest préba analizy i opisu obecnego statusu
tego mieszkanica zbiorowej $wiadomosci, jakim jest wampir. W celu od-
dania czy tez przyblizenia jego miejsca we wspolezesnej kulturze postuze
si¢ — za Marig Janion — pojeciem fantazmatu. Fantazmat jest, przynaj-
mniej w ujeciu romantycznym, ,,derywatem marzenia, ktore najczqs’ciej
odwotuje si¢ do wyrazistego dualizmu kontrastéw™. Z drugiej strony,
rzeczone pojecie usitowali skonkretyzowa¢ Sigmund Freud oraz jego
nastepcy, np. ,,Jean-Paul Valabrega, ktéry [...] doprowadzit do pewnej
ostatecznosci systemowe, strukturalistyczne traktowanie fantazmatéw:
podkredlitich absolutng uniwersalno$¢; uwazal, ze istnieje system fanta-
zmatdw, kedry nazywal «fantazmatyka» (la phantasmatique), i wreszcie
uznal, iz fantazmat jest, by¢ moze, «elementem strukturalnym, niere-
dukowalnyms, nierozerwalnie polaczonym z mitem™. Obok koncepdji
o proweniengji psychoanalitycznej istnialy réwniez teorie wobec nich
opozycyjne, jak sugestia Ronalda Davida Lainga, wedtug ktérego do-
$wiadczenie fantazmatu jest fenomenologiczne i pelni funkcje socja-
lizacyjna’. Nieswiadome operowanie istniejacymi intersubicktywnie
fantazmatami pozwala na skuteczne funkcjonowanie w spoleczenstwie.

Na podstawie powyzszych koncepcji Janion ukula zrab postulowa-
nej przez siebie tzw. krytyki fantazmatycznej, wywodzacej si¢ wprawdzie
z psychologii, jednak funkcjonujacej w przestrzeniliterackiej na zasadzie
swego rodzaju paradoksu ,literackosci”. Otéz ,fantazmaty literackie
(tj. wystepujace w literaturze) podlegaja swoistym prawom literatury, nie
psychologii, ale zarazem fantazmaty zycia wewnetrznego wyposazone
sa wlasnie w strukture literackq albo przynajmniej przewaznie w kate-
goriach literackich sa artykutowane przez tych, ktérzy ich doswiadczaja,

2 A.Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 243.

3 M. Janion, Fantazmaty [w:] eadem, Prace wybrane, t. 3, Zlo i fantazmaty, Krakow
2001, s. 163.
Ibidems, s. 165.

5 Por.R.D. Laing, Ja i inni, przet. B. Mizia, wyd. 2 popr., Poznan 1999.



jak i przez tych, kedrzy je opisujg™. Tym samym mozna - za ich pomoca
— bada¢ motywy istniejace i funkcjonujace w literaturze. ,,Fantazmaty
sytuuja si¢ miedzy mitami a stereotypami — dziela wiec cechy z jednymi
iz drugimi [...]. Humanistyka nie moze pomina¢ antropologii fantazma-
tu, gdyz tkwi on u podstaw aktywnosci wyobrazni dostepnej kazdemu.
Ale jego status bywa dwuznaczny: twérezy i nietwérezy. Krytyka fanta-
zmatyczna winna z tego stanu rzeczy zdawad stale sprawe. Z konfliktu
fantazmatu-objawu twérczosci i fantazmatu-kiczowatego stereotypu
musi uczyni¢ swoj wazny problem interpretacyjny””.

Za pomoca pojecia fantazmatu mozna wigc — wprawdzie w niedo-
okreslony (ze wzgledu na funkcjonowanie w kulturze dwéch wyzej
wspomnianych aspektdw tego terminu), ale wzglednie aktualny sposéb —
odda¢ charakter wspolczesnej recepeji motywu wampirycznego. Termin
ten sugeruje ponadto swoista ewolucje samego wampira lub wyekspono-
wanie takich cech tej istoty, keére byly ukryte w jej wezesniejszych weie-
leniach i ktére wywodzg sig z literatury przelomu x1x i XX wieku czy
tez posiadaja proweniencj¢ ludows. Fantazmat akcentuje bowiem psy-
chologiczny aspekt motywu wampirycznego, doé¢ silnie sytuujac jego
zrédlo we freudowskich sublimacjach popedéw lub — méwiac proscie;
- w ludzkiej nie$wiadomo$ci. Na pewnym etapie wampir z istoty obcej,
groznej czy wrecz potwornej — ale zawsze pochodzacej spoza znanego
nam $wiata — stal si¢ swego rodzaju alegoria ciemnej strony czlowie-
czenistwa, a wigc kim$ lub czym$ w pewnym sensie ludzkim. Wypada
wiec zapytaé: dlaczego zmiana ta dokonuje si¢ w taki wlasnie sposéb?
W jakim kierunku bedzie postgpowaé? I co z niej wynika?

Wampir historyczny Zanim jednak postaram si¢ znalez¢ odpowiedz na po-
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wyzsze pytania, koniecznym jest przesledzenie — przy-

najmniej skrétowe — ewolucji motywu wampirycznego w kulturze®. Sam

6  M.Janion, Fantazmaty..., s. 169.

7 Ibidem,s. 180.

8 Mity i motywy wampiryczne sg juz w literaturze tak szczegétowo i kompleksowo
zbadane oraz opisane, ze bezcelowym wydaje si¢ szersze przytaczanie zawartych
w réznych pracach naukowych informacji. Tym bardziej, ze dla zaprezentowanego
tutaj ujgcia tematu majg one znaczenie marginalne. Dla porzadku jednak wypada
wymienié rzeczone opracowania, ktére lepiej realizujg opis zjawiska wampiryzmu
w kulturze, a sg to m.in. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru...; M. Janion, Wampir.
Biografia symboliczna, Gdansk 2008; K. Kaczor, Od Draculi do Lestata. Portrety
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wampir — wychodzac od definicji zawartej w Stowniku literatury popu-
larnej — to ,jednaz najpopularniejszych postaci literatury i filmu grozy,
wedlug dawnych wierzen ludowych zmarly wstajacy z grobu i wysysaja-
cy krew $piagcych ludzi. Wampirem mégt zostaé samobdjca, zbrodniarz,
czlowiek wyklety, kacerz, dziecko zmarle przed chrztem itp. Watki
wampiryczne mozna znalez¢ w mitologiach i wierzeniach wszystkich
ludéw. W Europie najwigcej wampiréw «zamieszkiwato» Transylwa-
ni¢ (Siedmiogréd), Bretanie, Styrie, Serbig, Grecjg, Morawy, Wegry,
Czechy, Polske (zwtaszcza Slask). [...] W literackich portretach wam-
pira powtarzaja si¢ m.in. charakterystyczne cechy jego wygladu: blada
cera, chudo$é, wysoki wzrost, niezwykla sita i zreczno$é, zbyt czerwone
usta i ostre z¢by, oczy o niezwyktym blasku (nickiedy czerwone), dtu-
gie i ostre paznokcie. Kobiety wampiry to zazwyczaj osoby obdarzone
niezwykla uroda, elegancja, inteligencja i wrazliwoscia. [...] Nie mniej
atrakcyjne literacko sa inne wladciwosci wampirdw oraz ich obyczaje
- nocny tryb zycia, odzywianie si¢ wylacznie krwia, przesypianie dnia
w trumnie (czesto w starej kaplicy; wampir nie ulega procesom starzenia
ani rozkladowi), zimne cialo, niezdrowy oddech (lub jego brak), mozli-
wo$¢ zmiany postaci (w nictoperza, psa lub wilka; zwierzeta te przedsta-
wiane s3 czesto jako towarzysze wampira), umiejetno$é przechodzenia
przez $ciany, zdolnosci telepatyczne, hipnotyzowanie ludzi i zwierzat.
[...] Literacki i filmowy wampir zazwyczaj nie odbija si¢ w lustrze, nie
znosi czosnku, boi si¢ $wiatla, a takze symboli religijnych — Biblii, kru-
cyfiksu, $wigconej wody (czasami wystarcza zwykla woda)™.

Juz na wstepie warto zwréci¢ uwage na ludowq czy nieraz mitolo-
giczna proweniencje motywu wampira. Zespdt pewnych wyobrazen
istereotypow wspolezesnie wigzacych sie z ta kategoria postaci jest — co
potwierdzaja zgodnie wszyscy badacze zajmujacy si¢ tematyka wam-

piryzmu — réwnie wszechobecny, co ponadczasowy. »Jean-Paul Roux,

wampira, Gdansk 1998; C. Lecouteux, Tajemnicza historia wampirdw, przet. B. Spie-
ralska, Warszawa 2007; E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédia, historia, legendy
od antyku do wspdlczesnosci, przet. B. Bielanska et al., Krakéw 2004; B. Zwolinska,
Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej na przyktadzie Opowie-
$ci niesamowitych Edgara Allana Poego, Poganki Narcyzy Zmichowskiej oraz opo-
wiadan Stefana Grabinskiego, Gdanisk 2002. Do czg$ci z tych prac bedg sig jeszcze
odwotywaé.

9 K. Walc, Wampir [hasto] [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, wyd. 2.
popr. i uzup., Wroctaw 2006, s. 632-633.
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autor ksiazki o mitach i symbolach krwi, utrzymuje z moca: «Nie ulega
watpliwosci, ze powr6t zmartych, ktdrzy fakna krwi i przychodza po
nig na ziemie, byt i pozostanie idea uniwersalng». Michel Meslin, pi-
szac o wyobrazeniach fantastycznych, podkresla gleboko$é wierzenia
zakorzenionego w psychologii zbiorowej, ze istnieja duchy utrzymujace
stosunkiz uspionymi §miertelnikami, ssace ich krew, a nieraz pozerajace
cialo”. Réwniez za Janion przytoczy¢ mozna opini¢ Clive’a Leather-
dale’a, wedtugktérego ,,uniwersalno$é wiary w regeneracyjng moc krwi
iw zycie po $mierci powoduje w konsekwenciji, ze ich kombinacja — czyli
wampiryzm — objawia si¢ jako takze uniwersalna”. Nie powinno wiec
dziwi¢, ze motywy nierozerwalnie faczace si¢ z wampiryzmem, czyli
szeroko pojeta problematyka krwi i $mierci, ,dwéch najsilniejszych bo-

12, znalazly odzwierciedlenie w niemal

daj tabu w kulturze zachodniej
wszystkich kulturach $wiata, a jej przejawy obserwowaé mozna w im-
ponujacej liczbie mitéw czy — co wazniejsze — podan ludowych. Jak
zauwaza Erberto Petoia, autor bogatej i kompleksowej analizy antropo-
logicznej wierzen w wampira i wilkotaka, w klasycznym ujeciu utozsa-
mia si¢ geneze tego pierwszego ,z duchem zmarlej osoby lub jej trupem,
ozywionym przez wlasnego ducha lub demona, ktdéry powraca, zeby za-
kiécad spokdj zywym, pozbawiajac ich krwi lub jakiego$ podstawowego
organu w celu zwickszenia wlasnej witalnosei. [...] W tradycji ludowe;j
wampir to czgsto osoba przedwezesnie zmarla gwaltowna $miercig badz
ktdrej pozaziemskie zycie nie jest szczedliwe, ktos, kto jest czarownicy
lub czarownikiem, wilkotakiem, heretykiem, dzieckiem z nieprawego
toza zrodzonym z rodzicoéw bekartdw, kazdy, ko zostal zabity przez
wampira, i wszelkiego rodzaju wyrzutki spofeczne™.

W ludowym ujeciu wampiryzm byt wige obecny jako zjawisko dos¢
powszechne, by nie powiedzie¢ — oczywiste. Tradycyjnie poczatkdw
wspdlczesnego stereotypu wampira upatruje si¢ wérdéd wierzen i po-
dan ludéw stowiatiskich. Juz ,samo okreslenie «wampir» jest niewat-
pliwie pochodzenia stowianskiego, odnajdujemy je w réznych formach
takich jak «upiyr>» (po rosyjsku), «upier» (po polsku), «vepir» (po

10 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s.7.

11 C.Leatherdale, Dracula. Dumythe au réel, Traduit de I'anglais et préface par J. Finné,
Paris 1996, s. 28, cyt. za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s.7.

12 A.Gemra, op. cit.,s. 67.

13 E. Petoia, op. cit., s. 35.
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butgarsku). Etymologia stowa pozostaje niepew-
na, mimo odmiennych interpretacji przedstawia-
nych przy réznych okazjach. Wprawdzie termin
«wampiryzm» pojawia si¢ w Europie dopiero
w polowie X V11T wieku, ale wedtug opata Cal-
meta pierwsza wiadomos¢ o istnieniu wampiréw
znajdujemy u S. Libenzio, biskupa Bremy zmar-
tego w 1013 roku, stowo «wampir» natomiast po-
jawia si¢ w zrodtach rosyjskich juz w 1047 roku.
W xv wicku w Rosji powstaje zwyczaj ofiaro-
wania pokutnych daréw wampirom, niemal po-
wszechnie utozsamianym ze zmartymi. Ralston,
na podstawie wiadomosci pochodzacych z dzie-
ta innego wybitnego rosyjskiego uczonego, Alek-

Jedna z popularniejszych wizualiza-

sandra Afanasjewa, stwierdza, iz wampirami sg i stereotypowego wampira

osoby, ktére za zycia byly magami, czarownika-
mi i wilkotakami; lub osoby wykluczone z fona Kosciota, pozbawione
obrzeddw religijnych na przyklad za popetnione samobéjstwo. Naro-
dziny wampira przypisuje si¢ $wictokradczemu zwiazkowi czarownicy
z wilkotakiem lub z diablem. Wedtug Stowian, wampirem jest ten, kto
rodzi si¢ w owodni i z zgbami; ma wéwczas czerwong plamg na ciele™.
W legendach o krwiopijcach czesto uderza ,powszechnos$¢” i ,oczywi-
sto$¢” ludowych wierzen, przejawiajacych si¢ zaréwno w opisie prze-
istaczania w wampira, jak i w sposobach na jego unicestwienie. Wampi-
ryzm w swoim najpopularniejszym rozumieniu ewidentnie posiada wiec
stowianskie korzenie, cho¢ samo zjawisko ma charakter uniwersalny.
Warto na marginesie zauwazy¢ fakt — pojawiajacy si¢ przy okazji po-
wyzszych rozwazan — istnienia ogromnej liczby réznorodnych zjawisk
odpowiedzialnych za przemian¢ w wampira. , Kazimierz Moszyriski,
najwickszy znaweca folkloru stowianskiego, zwracal uwage na «bez-

»ls

graniczng dziko§é» wyobrazen wampirycznych u Stowian™, bedaca
niezaprzeczalnym dowodem na zywotno$¢ tego zagadnienia w zbioro-
wej $wiadomosci ludéw stowianskich. ,,O zwiazku z nicoswajalna gro-
z3 $wiadczy juz cala wiedza ludowa dotyczaca tego, kto staje si¢ wam-
pirem. [...] Anthony Masters w Naturalnej historii wampira z roku 1972

14 Ibidem,s. 191.
15 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s. 28
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- po zapoznaniu si¢ z obfitymi zrédtami — doszedt do wniosku, ze ist-
nieje az czterysta osiemdziesiat sze$¢ przyczyn, dla kedrych umarty moze
staé sic wampirem”'. Swiadczy to nie tylko o niezwykle rozwinietej
ludowej wyobrazni, ale réwniez — czy moze przede wszystkim — o fak-
cie, ze przez wiele wickdéw zywe trupy, powstajace z grobow celem wy-
ssania krwi $miertelnikéw, traktowane byty jako zjawisko wystepuja-
ce realnie i stanowiace prawdziwe, rzeczywiste zagrozenie. Spotykato
si¢ wiec ono — i to do$¢ powszechnie — z faktycznymi reakcjami, albo-
wiem ,,to wlasnie zakorzenienie owych wierzen w rzeczywistosei |...]
jest najwazniejsze, cho¢by z uwagi na antropologiczny wymiar zjawiska.
Wampir jest czgécig nieznanej historii ludzkosci, ma swoja role i funk-
cje. Nie zrodzit si¢ z niczego w XVII czy X vIII wicku. Wpisuje si¢ on
w skomplikowany system reprezentacji $mierci i zycia, ktéry przetrwal
do naszych czaséw™"".

Claude Lecouteux, autor cytowancj ksiazki Tajemnnicza bistoria wam-
pirdw, przyczyn ugruntowania tego stereotypu upatruje, paradoksalnie,
w odejéciu od innych zabobondw. ,Rozkwit wampiryzmu przypada do-
ktadnie na czasy, gdy w Europie skoniczyt si¢ okres polowan na czarowni-
ce. Wampiryzm przejat paleczke, jak gdyby dwezesniludzie potrzebowali
jakiego$ zjawiska pozwalajacego egzorcyzmowaé wiasne leki, zjawiska
wyjasniajacego nekajace ich nieszczedcia, powracajace epidemie dzumy
lub cholery. Szczegblowe poréwnanie egzekucji czarownic z zabijaniem
wampirdw ujawnia ten sam 7zodus operands i to samo tlo mentalne. [...]
Przejécie od represji czarownic do eliminowania wampiréw jest szczegdl-
nie wyraziste pod koniec xv1 wieku™®, i od tej pory to drugie zjawisko
zaczyna powoli stawaé si¢ problemem spolecznym®. W epoce o$wiece-
nia pojawilo si¢ wiele traktatéw koscielnych i $wieckich, ktére podcho-
dzity do tej kwestii zaréwno powaznie, jak i z charakterystycznym dla
epoki sceptycyzmem?®. ,,Poczatkowo wilkolaki i wampiry traktowano
jako zwykte obiekty badari nad otaczajacym czlowicka $wiatem i jego

16 Ibidem,s.28-29.

17 C. Lecouteux, op. cit., s. 8-9.

18 Ibidem,s. 116-117.

19 Por. E. Pécs, Between the living and the dead. A perspective on witches and seers in
the early Modern Age, Budapest 1999, s. 42.

20 Najstynniejszym przyktadem tego typu postaw bylo dzieto opata Augustina Calmeta,
wys$miane pézniej natamach Encyklopedii przez Woltera. Wigcej na ten temat w: E.
Petoia, op. cit., s. 275 i nast.
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zjawiskami; poddawane naukowej analizie nie wytrzymywaty meryto-
rycznej krytyki, coraz lepiej uzbrojonej w rzeczowe argumenty. Stop-
niowo wiara w wampiryzm, wilkolactwo czy istnienie innych istot fan-
tastycznych zanikata: ludzie nie musieli juz wierzy¢ — mogli wiedzieé.
Uzyskana wiedza wplyne¢ta na zmiane $wiatopogladu i umozliwita prze-
sunigcie pewnych zagrozeti ze $wiata rzeczywistego do nierzeczywiste-
go, w dziedzing wyobrazni”*'. W takich okolicznosciach posta¢ wam-
pira stopniowo przestawala funkcjonowaé w $wiadomosci ludzi jako
prawdziwe, wymagajace uwagi zagrozenie, przechodzac do $wiata fikcji
czy raczej stajac sic jedynie domena ludzkich fantazji i wyobrazen. Para-
doksalnie jednak fantazmat wampira — przedostawszy sie, jak sugeruje
Anna Gemra, z kultury oralnej do pi$mienniczej** — jedynie na tym zy-
skal; ,w nim skupity si¢c w dzikim, okrutnym nasileniu wierzenia ludowe
i stowiariskie, w nim rozpetaly si¢ wyuzdane moce Erosa i Tanatosa™.
Otworzyly si¢ zatem przed wampirem nowe mozliwosci, nieskoniczony
wrecz potencjal wszelkich parafraz, wariantdw i prefiguraciji, ktdre nie
musialy poddawa¢ si¢ rygorowi racjonalizacji. Innymi stowy, wampir —

jako fantazmat — mégt zagosci¢ w kulturze na stale.

Motyw wampira zostat do$¢ szybko zaadaptowany czy wrecz Wampir literacki
zasymilowany przez pojawiajace si¢ 6wezesnie nurty literac-

kie. Jak zauwaza Anita Has-Tokarz, 6w pochodzacy ,.z folkloru stowiani-
skiego motyw wampiryczny zaistnial w literaturze pigknej u schytku
X VIII wieku za posrednictwem gotycyzmu angielskiego. [...] Inspiracja
ta szczegolnie uwidacznia si¢ w aspekcie dwéch kategorii $wiata przed-
stawionego: bohatera (wampir jawi si¢ bowiem jako nastepca immoralisty
— «lotra gotyckiego») oraz przestrzeni”*. Zwiazku tego nie sposéb zba-
gatelizowad, nie tylko bowiem wplynal on na wyobraznic pézniejszych
pokolen, stanowiac podstawe kanonu literatury grozy, ale réwniez do-
widdt zywotnosci toposu wampira i jego nickwestionowanego wptywu

na publiczno$¢ literacka. Szczegdlnie widoczne bylo to w romantyzmie,

21 A.Gemra, op. cit., s. 80.

22 DPor.ibidem.

23 M. Janion, Wobec zta [w:] eadem, Prace wybrane, t. 3, s. 38.

24 A.Has-Tokarz, Motyw wampira w literaturze i filmie grozy [w:] Wokdl gotycyzmiw.
Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw
2002, s. 169-170.
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odnoszacym si¢ z aprobata do wszelkich kategorii literackich opartych
na niesamowitosci, a szczegdlnie juz do tych wywodzacych sie z folkloru.

Nie jest to jednak jedyne zrédlo popularnosci motywu wampira.

Anna Gemra — potwierdzajac, ze ,,za epoke, ktdra prowadzita ten fan-
tazmat na karty literatury pigknej, wigkszo$¢ znawcédw uwaza roman-
tyzm” — zauwaza ponadto za Michelem Vovellem, iz ,istniejacy od
dawna w batkanskich czy transylwariskich kryjéwkach wampir zostat
naturalizowany we wrazliwosci Zachodu i w eksploracji §mierci przez
fantastyke romantyzmu i jawi si¢ jako odmiana fantazmatu markiza
de Sade, faczacego Erosa z Tanatosem”®. Fantazmatu — wypada do-
da¢ - niezwykle trwalego. ,,Gotycka powies¢ grozy, przedstawiajaca
niezwykle wydarzenia, dziejace si¢ zazwyczaj w atmosferze tajemni-
czosci i z duzym udziatem istot nadprzyrodzonych, wplynela w spo-
s6b istotny na stylistyke $wiata przedstawionego w literackim i filmo-
wym horrorze wampirycznym”*.

Pierwsze literackie wampiry nie odchodzity za daleko od zapozyczo-
nego z demonologii ludowej wyobrazenia nieumarlego krwiopijcy. Zna-
komita wi¢kszos¢ badaczy zgadza si¢ co do tego, ze ,,za pierwsze zdecy-
dowanie wampiryczne dzieto uwaza si¢ powszechnie ballad¢ Johanna W.
Gocethego Narzeczona z Koryntu (1794). W utworze tym odnajdujemy
m.in. motyw bladolicego mlodziefica w czarnej pelerynie oraz wampira-

-kobiety, ochoczo pijacej «krwawe wino bladymi ustami»”?". Kolejnym
wartym odnotowania utworem byt Wampir doktora J.W. Polidoriego
z 1819 roku. Gléwny bohater tego opowiadania, ,blady «byronowski»
Lord Ruthven, zabijajacy swe ofiary (piekne i mlode kobiety) $mier-
telnymi ukaszeniami, pozostawiajac $lady kléw na wiotkich szyjach
ofiar — stal si¢ na kilkadziesiat lat najpopularniejszym krwiopijca Eu-
ropy” . Watki wampiryczne podejmowali ponadto m.in. E. T.A. Hof-
fmann, Téophile Gautier, Prosper Mérimeé, Guy de Maupassant, Miko-
taj Gogol, Aleksy Tolstoj czy Joseph Sheridan Le Fanu i jego Carmilla,
bedaca ,,prawdopodobnie pierwsza pisana prozg opowiescia o wampi-
rach, majaca az tak jawnie erotyczny charakter [...] i odwolujaca si¢ do

25 A.Gemra, op. cit.,s. 101-102.

26 A.Has-Tokarz, op. cit., s. 169-170.

27 Ibidem,s. 170. Fragment z Narzeczonej z Koryntu pochodzi z: J.W. Goethe, Dziela
wybrane, t. 1, Utwory poetyckie, Warszawa 1954, s. 157-162.

28 A.Has-Tokarz, op. cit., s. 170.
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wzbudzajacych kontrowersje lub wrecz przestepezych zachowan seksual-
nych”. To krétkie wyliczenie stanowi jedynie czastke XIX-wiccznego
dorobku literackiego podejmujacego watki wampiryczne, ktdry szerzej
i bardziej kompleksowo przybliza Anna Gemra w cytowanej juz pozy-
cji Od gotycyzmu do horroru czy Maria Janion w Wampirze. Biografii
symbolicznej. Warto jednak mie¢ swiadomo$¢ tego dziedzictwa, z jed-
nej strony bowiem $wiadczy ono o tym, ze fantazmat wampira byt caty
czas przywolywany i aktualizowany zaréwno w obiegu literatury wyso-
kiej, jak i popularnej, z drugiej natomiast — ze tradycyjny, zaczerpnigty
z folkloru wizerunek wampira, poprzez rézne warianty i kontynuagje,
weiaz byt obecny w §wiadomosci czytelniczej tameego okresu. Caly czas
rozwijajac si¢ i przeobrazajac, wampir podazal pewnym wynikajacym
z tradycji — tak ludowej, jak i w pewnym momencie literackiej — szlakiem,
ktéry wprawdzie wielokrotnie si¢ rozgalezial, jednak konsekwentnie
zdawal si¢ zmierza¢ w jednym kierunku. W pewnym momencie literac-
kie wyobrazenie wampira bylo na tyle bogate, ze trzeba mu bylo nada¢
jeden, konkretny ksztatt. Uczynil to Bram Stoker na kartach swojej po-
wiesci Dracula (1897), tworzac tym samym ,wampira wszech czaséw”>".
»Stoker — pisze Lecouteux — zebral je [dotychczasowe tradycje i mo-
tywy wampiryczne — przyp. MW.] i umiejetnie potaczyl, dajac poczatek
mitowi wampira. Inspirowaly go dzieta wezeéniejszych autoréw, ale
zaden z nich nie odmalowal obrazu z takim bogactwem szczegotéw™.
Obrazu — wypadatoby doda¢ — na tyle kompleksowego i sugestywne-
g0, ze powiesciowy Dracula zostal na wiele lat prototypem wickszosci
literackich i filmowych wampiréw. Na ostateczny ksztatt postrzegania
Draculi wplynal réwniez wizerunek Beli Lugosiego, ktéry zagrat ty-
tulowego bohatera w filmie Toda Browninga Ksigzg Drakula z 1931
roku, dopelniajac obrazu najstynniejszego z wampiréw i wplywajac na
recepcj¢ masowego odbiorcy; ,,to wlasnie kreacja Lugosiego stata si¢
wzorem dla wickszo$ci pézniejszych odewdrcéw wampiréw, podobnie

zreszta jak scenariusz do filmu i sposdb jego realizacji™*

. Nie bez znacze-
nia bylo réwniez umiejscowienie akcji w realnie istniejacych przestrze-

niach: w Transylwanii Podkarpackiej, stanowiacej u Stokera ,,stereotyp

29 A.Gemra, op. cit., s. 148.

30 DPor.ibidem,s. 154.

31 C.Lecouteux, op. cit.,s. 5.

32 A.Gemra, Od gotycyzmu do horroru..., s. 203.
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przestrzeni wampirycznej”*, oraz w wiktorianskim Londynie, co miato
na swoj sposéb uwiarygodni¢ wydarzenia rozgrywajace si¢ na kartach
powiesci*®. Najbardziej znaczacym jednak zabiegiem tego rodzaju jest
wykorzystanie postaci historycznej® — woloskiego hospodara Wtada
111 Draculi, Zwanego Palownikiem. Zakorzenienie postaci wampira
w prawdziwej historii (Wiad 111 jest do dzisiaj jednym z rumunskich
bohateréw narodowych) byto kolejnym sposobem na uwiarygodnienie
calej historii i spotegowanie zamierzonego przez Stokera efektu grozy.

W tym kontekscie przestaje dziwié fake, ze Dracula, nawiazujacy do
fantazmatu wampira — z natury swej obecnego w psychice zbiorowego
odbiorcy - spotkal si¢ z takg recepcja. Formuta zaproponowana przez
Stokera okazata si¢ na tyle sugestywna, ze przez wiele nastepnych lat
wszelkie teksty kultury oparte na motywie wampirycznym albo otwar-
cie do niej nawigzywaly, albo musialy si¢ don ustosunkowaé w jakis inny
sposdb. Szczegdlnie wyraznie widaé to na przyktadzie filméw, od Nos-
feratu — symfonii grozy Friedricha W. Murnaua z 1922 roku (dos¢ luzno
adaptujacego powies¢ Stokera m.in. ze wzgledu na problemy zwiazane
z prawami autorskimi) poprzez wspomnianego Ksigcia Draculg na Dra-
culi 2000 Patricka Lussieraz Gerardem Butlerem w roli gléwnej koniczac.
»Hrabia Dracula, wampir i demoniczny uwodziciel kobiet, stat si¢ cha-
ryzmatycznym bohaterem kinowym. Istnieje okolo stu trzydziestu jego
ckranowych weielen, w ciagu siedemdziesi¢ciu lat zmienial w filmach
wiek i wyglad, keérych uzyczali mu rézni aktorzy™. Do najbardziej
znanych odtwércdw roli Draculi naleza wspomniany juz Bela Lugosi,
Christopher Lee, Frank Langella i Gary Oldman, kt6rzy swoimi cha-
rakterystycznymi kreacjami aktorskimi ugruntowali czy tez zakonser-
wowali wizerunek wampira w wyobrazni widzéw.

Fenomen sukcesu Draculi byl juz analizowany wielokrotnie i z kaz-
dej mozliwej strony, a przyczyn jego niestabnacej popularnosci jest — zda-
niem badaczy - wiele. Anna Gemra uwaza np., ze ,,postaé wampira pod

pidrem Stokera [...] odwotuje si¢ do klasycznych wyobrazeri zwigzanych

33 A.Has-Tokarz, op. cit.,s. 172.

34 Por. A.Izdebska, Gotyckie labirynty [w:] Wokdt gotycyzmdw..., s. 34.

35 Dokladniej rzecz ujmujac, odbyto si¢ to na zasadzie kontaminacji kilku historycz-
nych wzorcéw osobowych, m.in. Gilles’a de Montmorency-Lavala czy Elzbiety Ba-
tory. Por. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru...,s. 159.

36 G.Stachéwna, Wiadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 145.
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z osobg Antychrysta i ostatecznej walki Boga ze Ztym. Wskazuja na to
takze nawiazania do majacych apokaliptyczny charakter Ksiag Heno-
cha [...] oraz do Apokalipsy $w. Jana. W ten sposéb z zywego, zadnego
krwi trupa, cho¢ groznego, to jednak bez poglebionych ryséw diabo-
licznych, wampir przemienia si¢ w Szatana-Antychrysta, kedry usituje
przejaé wladze nad $wiatem, zapetniajac go «stworzonymi» przez sie-
bie istotami”’. W innych interpretacjach zwraca si¢ uwage na wymie-
nione wyzej konotacje psychologiczne i folklorystyczne, stowem — na
cale wielokrotnie sprawdzone zaplecze, z ktdrego, tworzac postaé wam-
pira, korzystal Stoker i jego nastepcy. Mozna wigc uznad, ze ,tworcy no-
woczesnego mitu nie zaczynali od zera. Sztuka ich polegala na zgroma-
dzeniu wezedniejszych informacji i wpisaniu ich w ramy fantastycznej
opowiesci. Bylo to trudniejsze, niz mozna by przypuszczaé, nalezato bo-
wiem dostarczy¢ logicznych wyjasnien — logicznych w sensie wewnetrz-
nej spojnosei mitu — mogacych wzbudzi¢ niepokdj w najbardziej nawet
zdeklarowanych racjonalistach. Nalezato stworzy¢ horror, ktéry zda-
niem Julii Kristevy, jest «tym, co zakldca tozsamos¢, system, porzadek.
Tym, co nie przestrzega granic, micjsc, regul; czyms’ pomiqdzy, czyms'
dwuznacznym, mieszanym»”#. Podwdjny, ambiwalentny charakeer po-
staci wampira bedziemy jeszcze doktadniej analizowa¢ w pdzniejszych
rozdzialach; na chwile obecng warto natomiast zauwazy¢, ze skutkiem
szeroko pojetej fascynacji postaciag Draculi czy wampirami w ogdle byto
- zainicjowane przez fabule ksiazki Brama Stokera, a nast¢pnie pod-
trzymane i kontynuowane przez jego nasladowcéw literackich i filmo-
wych — wychowanie czy wrecz zaprojektowanie modelowego odbiorcy
dziet tego typu. ,Jest nim czytelnik lub widz znajacy jedli nie powiesé
Stokera, to przynajmniej filmowe przerébki”™, spodziewajacy si¢ zatem
pods$wiadomie, ze inne teksty kultury nawigzujace do fantazmatu wam-
pirabeda czym$ na ksztalt ,,.«gry z odbiorca», negujacej, modyfikujacej
lub potwierdzajacej jego dotychczasowe wyobrazenia™.

Wampir okazal si¢ wige chwytliwym i bardzo popularnym sterco-
typem immoralisty, modyfikowanym i wykorzystywanym przez niezli-

37 A.Gemra, op. cit.,s. 167.

38 J.Kristeva, Pouvoirs de I’horreur, Paris 1980, s. 12. Cyt. za: C. Lecouteux, op. cit., s. 23.

39 K. Walc, Postaé wampira we wspétczesnym horrorze, ,,Literatura i Kultura Popularna”
1996, nr 5, s. 135.

40 Ibidem.
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czonych twércéw. Jako archetyp antagonisty, inspirowany atawistycz-
nymi lekami, okazat si¢ na tyle no$ny i pojemny, ze w niezwykle krét-
kim czasie trafit do zbiorowej $wiadomosci, gléwnie dzicki wizerunkowi
Draculi. Wyrazisty i charakterystyczny prototyp wizerunku wampira
w tekstach kultury stal si¢ jednak nie tylko jego ogromna sita, ale i naj-
wicksza wada. Powie$é Stokera odmalowata bowiem postaé wampira
tak sugestywnie, ze ,podobnic jak w filmie, réwniez i w literaturze do
lat 70. xx wicku watek wampiryczny w zasadzie praktycznie si¢ nie
zmienial, nie ewoluowal, zwlaszcza jesli chodzi stricte o powiesci grozy.
Tych zreszta nie powstawalo zbyt wiele, szczegdlnie takich, kedre mia-
tyby jakies znaczenie dla rozwoju gatunku, tak ze gléwna role w kre-
owaniu wizerunku wampira (czy raczej utrzymywaniu go w niezmie-
nionym ksztalcie) odgrywaly coraz stabsze filmy. Postaé krwiopijcy
wracajacego zza grobu i motywy wampiryczne w ogdle zostaly jednak
stosunkowo szybko zaancktowane przez inne gatunki literatury po-
pularnej, przede wszystkim fantastyczne. Dominowaly tu utwory dzis
zaliczane do science fiction, choé warto przypomnieé, ze jeszcze w la-
tach 40. XX wieku poszczeg6lne odmiany fantastyki nie poddawaty
si¢ ostrym rozrdéznieniom™!.

Ogolnie rzecz ujmujac, wizerunek wampira ogarneta swego rodzaju
stagnacja i grozifo mu zepchnigcie na margines czytelniczej $wiadomo-
$ci. Formula wampiryzmu opartego na postaci Draculi zaczeta si¢ wy-
czerpywaé; koniecznym bylo od$wiezenie konwencji, ktdre uratowaloby
fantazmat wampira i wprowadzilo swego rodzaju innowacje, zdolne
zakonserwowa¢ motyw wampiryczny w taki sposdb, by — zachowujac

swoja pojemnos¢ i no$nos¢ — nie stracit on na atrakeyjnosci.

Prekursorzy zmian Anna Gemra utozsamia to wyczekiwane od$wiezenie

20

z pojawieniem si¢ — ogloszonej w 1954 roku — mikropo—
wiesci Richarda Burtona Mathesona pt. Jestem legendg oraz luzno nig in-
spirowanego filmu pt. Noc zywych trupéw George’a Romera z 1968 roku.
»Scenariusz napisal John A. Russo na podstawic opowiadania Romera,
ktére z kolei powstato pod wplywem lektury powiesci Mathesona (do
czego rezyser przyznaje si¢ bez skrepowania)™? i czego $lady s3 wyraznie
widoczne w samym filmie. Warto przy okazji nadmieni¢, ze film Rome-

41 A.Gemra, op. cit., s. 209.
42 Ibidem,s.214.
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rawalnie przyczynil si¢c do powstania i popularyzacji horroréw opartych
na motywie zywego trupa, cz¢sto we wspdlezesnej kulturze utozsamia-
nego z zombie; tym samym otworzyt on nowa galaz gatunkowa wyraz-
nie odchodzacg od swojej wampirzej genezy (choé w Nocy zywych trupéw
»oba te wizerunki, wampira i zombie, nakladaja si¢ na siebie™?). Skupie
si¢ wige teraz na powiesci Mathesona, wnosi ona bowiem wigcej inno-
wagji do interesujacego nas motywu wampirycznego.

Jestem legendg to — pod wzgledem genologicznym — powies¢ scien-
ce fiction, w ktérej zjawisko wampiryzmu motywowane jest nieistnie-
niem metafizycznego, nie do konica okreslonego i interpretowalnego zla,
ale przestankami o charakterze naukowym. Gléwnym bohaterem jest
Robert Neville, ,,ktéry pozostal prawdopodobnie jedynym zdrowym

czlowiekiem na ziemi™*

, wyludnionej wskutek epidemii wampiryzmu.
Pozostale przy zyciu istoty ,,zywia si¢ krwia i jej pragnienie potrafi je
wskrzesi¢ takze po $mierci, lecz ich istnienie nie ma zadnego zwiazku
z dawnymi przekazami o przyczynach powstawania upioréw. [...] W Je-
stem legendg przez ukazanie, ze biologiczne podloze wampiryzmu jest
bezposrednim skutkiem dziatan czlowieka, ten aspekt plagi jako kata-
strofy i straszliwej sprawiedliwo$ci zarazem staje si¢ bardzo widoczny™.
Robert Neville jest wigc postawiony w sytuacji ze wszech miar nie-
korzystnej; bedac ostatnim czlowickiem na Ziemi nie ma w zasadzie
zadnych perspektyw. Moze jedynie organizowaé sobie czas, usitujac
przetrwaé lub mordujac za dnia kryjace si¢ w ciemnosciach wampiry.
Wsrédd licznych momentéw zwatpienia stara si¢ tez — w miare swoich
mozliwosci — znalez¢ lek na wywolujaca wampiryzm bakeerie. ,, Znale-
zienie odpowiedzi teraz, gdy byto juz za péZno — ¢4z za cios! Rozpacz-
liwie prébowal zwalczy¢ przygnebienie, ono jednak nie ustgpowalo.
Nie wiedzial, od czego zacza¢, czul si¢ catkowicie bezradny w obliczu
problemu. Jak méglby wyleczy¢ tych, ktérzy weiaz zyli? Nic nie wie-
dzial o bakteriach™®. Wokoé!l niego $wiat si¢ jednak zmienia, wampi-
ry zdobywaja dominacje na planecie i zaczynajg organizowaé wiasne
spoleczenistwo, traktujace Neville’a jako podstawowe zagrozenie dla

swojego istnienia. ,W uniwersum wampiréw to czltowiek wraz z jego

41 Ibidem,s.215.
42 Ibidem,s. 210.
43 Ibidem,s. 211
44 R.Matheson, Jestem legendg, przet. P. Braiter, Warszawa 2008, s. 108.
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warto$ciami i zasadami Zycia, sposobem postrzegania §wiata, okazuje
si¢ nienormalny™’. ,Normalno$¢ wiaze sie z wiekszoscia. Standard
z wicloma, a nic z jedna osobg™.

Wlasnie to swoiste przewartosciowanie, odwrécenie zasad rzadza-
cych czlowieczenstwem i zasugerowanie, Ze wampiry mogga nie reprezen-
towaé absolutnego, metafizycznego zla, a jedynie inny system wartosci,
wykraczajacy poza okreslone przez cztowicka normy, jest dla fantazmatu
najbardziej znaczaca innowacja. Taka posta¢ wampira, charakteryzuja-
ca si¢ swoistg ambiwalencja, w Jestem legendg Mathesona reprezentuje
Ruth. Z jednej strony bowiem nie cechuje si¢ ona tradycyjnie przypisy-
wanymi wampirom atrybutami - co odréznia ja nawet od innych krwio-
zerczych nieumartych, z ktérymi stykat si¢ Neville - z drugiej jednak
strony nic jest tez czlowiekiem, co tylko okazjonalnie jest w stanie zaka-
muflowaé: ,jestesmy zarazeni, ale przeciez juz to wiesz. Nie rozumiesz
natomiast, ze pozostaniemy przy zyciu. Znalezli$my sposdb i zamie-
rzamy powoli odbudowa¢ spoleczeristwo. [...] Wiem, ze pewnie mi nie
uwierzysz, ze teraz mozemy przez jaki$ czas przebywaé na storicu. Nie
uwierzysz, ze moja opalenizna to tylko charakteryzacja. Nie uwierzysz,
ze potrafimy zy¢ z bakterig™. Niedookreslonej powierzchownosci — sa-
mej w sobie niebedacej szczegdlnie wyrazistym wyznacznikiem zmia-
ny ontologicznego statusu fantazmatu — towarzyszy jednak nicjedno-
znaczno$¢ moralnej wymowy tej postaci. Bedac wampirem, nie jest ona
w stanie przeciwstawic si¢ swojemu spoleczeristwu — wedle norm keé-
rego Neville stanowi zagrozenie — wykazuje si¢ jednak swoista empa-
tia i zrozumieniem jego postawy, zdolna jest nawet do uczucia mifosci,
do jakiej umie si¢ przyzna¢, cho¢ dopiero po jakims czasie: ,uwierz, ze
gdy bylismy razem w ciemnosci tak blisko siebie, nie szpiegowatam Cie.
Wtedy Ci¢ kochatam™".

Ambiwalentna postawa Ruth jest jednak swego rodzaju wyjatkiem

W NOWO uformowanym, wampirzym spolcczeﬁstwie. Dominuje przy-

47 A. Gemra, op. cit.,s. 211.

48 R.Matheson, op. cit., s. 223.

49 Ibidem,s.200-201.

50 Ibidem,s.202. Warto przy okazji nadmienié, ze Ruth zywi wobec Neville’a uczucie
w swej istocie niemal czyste, odmienne od - czgsto przypisywanych istotom wam-
pirycznym — uczué opartych na pozadaniu i zaborczosci, zwykle zwigzanej z szero-
ko pojeta perwersja, ktorej symbolem jest picie krwi — akt wyraznie nacechowany
erotycznie.
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zwolenie na zabijanie, na przemoc; nowi, wampiryczni ludzie i nowy
$wiat jawig si¢ Neville'owi jako ,,zbyt brutalne. Zbyt bezlitosne™!, zbrod-
niczy wedltug ludzkich (a $cislej: zachodnich) standardéw, na gruzach

ktérych przeciez powstaja. Tym samym powie$¢ Mathesona ,,staje sig [...]

alegoryczna przypowiescia o ludziach, kedrzy w imie «wyzszych celéw»,
przetrwania, moga odnalez¢ «upodobanie w zabijaniux, staé si¢ rewo-
lucjonistami bioracymi przemocy spoteczenistwo we wladanie; zabdj-
cami dziatajacymi zgodnie z prawem — bo sami je ustanowili. W takicj

koncepcji wampiryzm, rozumiany jako wewnetrzne zlo, jest integralng
czescig ludzkiej osoby; tylko od okolicznosci zalezy, kiedy si¢ ujawni.
Wampir to nie Obcy: wampir to ja”%. Mozna wigc zauwazy¢, ze w Je-
stem legendg wampiryzm — gléwnie dzigki stylistyce gatunkowej opartej

nascience fiction — niemal explicite wynika z ludzkiej natury; nie jest juz

metafizycznym zlem, zagrazajacym nam z zewnatrz, a wrecz przeciwnie

— czai si¢ wérdd nas. Wprawdzie juz Dracula zarazal innych ludzi, jed-
nak w jego przypadku sam wampiryzm byt zjawiskiem pochodzacym

z innego $wiata, w pewnym sensie inwazyjnie infekujacym ludzkos¢,
u Mathesona natomiast ma on swoje zrédlo w ludziach, musi tylko zo-
sta¢ rozbudzony. Z drugiej strony mamy przyktad Ruth, wampirzycy,
ktéra — wlasnie dzigki temu, ze jej zlo jest na wskro$ ,ludzkie” - nie

moze by¢ postrzegana jako jednoznacznie i bezwarunkowo zfa. Tym

samym fantazmat wampira, nieco bardziej dostownie i jawnie odwotu-
jac sie do swoich psychologicznie wykazanych korzeni, ulegt pewnemu

od$wiezeniu i otworzyl przed kolejnymi twércami nieznane dotad tery-
toria interpretacji motywu wampirycznego, wigzace si¢ — co znamienne

- z nowymi mozliwo$ciami jego prezentacj.

To, co na gruncie literackim bylo zastuga Mathesona i Jestem legen-
dg, w kinematografii pojawilo si¢ znacznie pdzniej i w dos¢ osobliwych
okolicznosciach. Wprowadzenie w pewnym sensie ambiwalentnego, bli-
skiego czlowickowi wampira do filmu mialo miejsce w — nakreconym
przez Wernera Herzoga w 1978 roku® — obrazie pt. Nosferatu wampir
z Klausem Kinskim w roli Draculi. Ow film, bedacy swego rodzaju try-
butem dla, czy tez wariacja na temat Nosferatu — symfonii grozy Mur-

naua, w do$¢ osobliwy sposéb rekonfiguruje postaé tytutowego upiora,
S1 Ibidem,s.221.

52 A.Gemra, op. cit.,s. 213.
53 Wedlug Anny Gemry film Herzoga miat premier¢ w 1979 roku.
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przedstawiajac go juz nie tyle jako zlowrogie monstrum, ile oniryczna
wrecz projekcje lub manifestacje ,,ciemnej strony duszy™*, a wigc jako cos
z pewnego punktu widzenia nieobcego czlowickowi. W istocie ,wam-
pir Kinskiego to przede wszystkim istota cierpigca, z wielu powodéw:
z glodu krwi — nie moze bez niej istnieé; z pragnienia milosci — czuje si¢
samotny; z powodu $wiadomosci swego losu — jest skazany na czynie-
nie zfa; z tgsknoty za $miercia — jest nie$miertelny”. Takie roztozenie
akcentéw w charakterystyce wampira — wskazujace przede wszystkim
na picie krwi, erotyzm, samotno$¢ i niesmiertelno$¢ — juz samo w sobie
skfania do rozwazania jego postaci w tych kategoriach, a wigc w pewnym
wyabstrahowaniu od, obecnych do tej pory, pojeé dobrai zta. Co wigcej,
Iwona Kolasiniska stwierdza, ze istnicje ,mozliwos¢ potencjalnej wiclo-
znacznosci nawet w obrebie przedstawionego $wiata filmowego: oscylacji
migdzy ztudzeniem istnienia i nieistnienia wampira w tym $wiecie. |[...]
Nie wiadomo, czy wampir w $wiecie przedstawionym filmu jest faktem
czy iluzjal, « rzeczywistos’ciq» czy tworem imaginacji, elementem intru-
zyjnym czy fantomem wyobrazonym™*. Sugerujac zakwestionowanie
ontologicznego istnienia nieumartego krwiopijcy, Herzog sktania od-
biorce do poszukiwania innego wyttumaczenia dla istnienia tego typu
upiordw. Przyczynia si¢ zatem do rekonfiguracji fantazmatu wampira.
Wampiryzm — jako motyw — zmienia kontekst kulturowy, w jaki do-
tychczas byl wpisywany; pojawiaj si¢ rozwazania ujmujace ten problem
znacznie szerzej i — wydaje si¢ — bardziej kompleksowo. Wiele uwagi po-
$wieca si¢ m.in. zagadnieniu zarazania wampiryzmem innych ludzi, ked-
rzy nastgpnie roznosza to pictno po $wiecie; w Nosferatu wampirze czyni
tak zwampiryzowany Jonathan Harker. Kwestia rozprzestrzeniania si¢
wampirdw byla oczywiscie znana juz wezesniej i w znacznej mierze wy-
wodzita si¢ z folkloru, jednak dopiero u Herzoga nabrata ona egzysten-
cjalnego charakteru. ,Wampiryzm zostal ukazany jako postawa — czy
raczej ideologia — zdolna do podbicia §wiata. Rozwazania nad ztem, po-
lemika z sensem ofiary, takze w kontekscie religijnym, pokazanie pola-

czonych misteriéw mito$ci i §mierci, transgresji, dramatu istnienia — oto

54 1.Kolasinska, Werner Herzog: Nosferatu — wampir. Poziomy onirycznosci filmu [w:]
Problemy poznawania dziela filmowego, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1990, s. 199.

55 G. Stachéwna, op. cit., s. 140.

56 I.Kolasinska, op. cit.,s. 188.
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Dracula (Klaus Kinski) - spragniony mitosci wampir i jego wybranka, Mina Harker (Isabelle Adjani)

prawdziwa tematyka filmu”". Poddanie pod rozwagg odbiorcy tak szero-
ko zakrojonej problematyki musi zatem ostatecznie prowadzi¢ do reflek-
sji na temat samej istoty wampiryzmu wedtug Herzoga, a wigc oniryczne-
go, petnego niejednoznacznosci zjawiska wzbudzajacego — przynajmnicj

w teorii — ambiwalentne odczucia u odbiorcy. Motyw wampira prze-
staje tym samym by¢ jednoznacznie kojarzony z metafizycznym zlem,
pojmowanym w spos6b jednoznaczny jako element obcey, niepozadany
w $wiecie ludzi. ,Herzog pokazal wigc zaréwno wampira — przerazaja-
ce Monstrum, jak i wampira — budzaca wspélczucie, osamotniona, nie-
gdys$ ludzka istote, uwieziong w spetnionym pragnieniu wiecznego zycia.
Kiedy Nosferatu méwi o doswiadczaniu marnoscei, o niemoznosci zesta-
rzenia si¢ i odejécia, przestaje by¢ Potworem, a staje si¢ czlowickiem roz-
wazajacym wlasna kondycje w $wiecie. Uczucia widza modelowane sg
wowczas na wzér emocji tego wlasnie bohatera™®. Bohatera, z ktérym

mozna si¢ utozsamiaé lub przynajmniej stara¢ si¢ go zrozumieé. ,Herzog
prowokuje widza, aby «odnalazt» w sobie wampira, zgodnie z prawem,
ze: «by si¢c odwampirzy¢, trzeba wezesniej rozpoznaé w sobie wampi-
ra»”>’; krwiopijca nie jest zatem w zaden sposob protagonista, jednak
poprzez proces prowokowania odbiorcy zyskuje pewne cechy, pozwala-
57 G.Stachéwna, op. cit., s. 139.

58 A.Gemra, op.cit., s. 200.
59 I.Kolasinska, op. cit., s. 212.
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jace na — czgsciowe przynajmniej — zrozumienie jego natury i utozsa-
mienie si¢ z nim, przynajmniej na poziomie fantazmatu.

Od Nosferatu wampira Herzoga i Jestem legendg Mathesona kolejni
tworcy postaci wampirédw pojawiajacych si¢ we wspdlczesnych tekstach
kultury daza wlasnie do tego celu: usituja wykreowaé bohateréw o po-
dobnym statusie ontologicznym, prowokujacych odbiorce lub raczej
pozwalajacych mu na wspomniane ,rozpoznanie w sobie wampira’;
dazenie to idzie cz¢sto w parze — przynajmniej deklaratywnie — z che-
cia stawiania pytani o nature cztowicka czy tez snucia refleksji na temat
ludzkiej egzystencji. Innymi stowy, w motywie wampira moze odbi¢
si¢ — a wiec i przejrzeé si¢ — czlowieczenstwo. Tworcy tekstéw kultu-
ry siegajacy po ten nicjednokrotnie zresztg fantazmat przyznaja, ze

»wampiréw nie ma. Mozna najwyzej powiedzie¢, ze istnieja o tyle, o ile
poznajemy dzicki nim nasze ludzkie stabosci oraz kruchos¢ i cudownosé

tego, co nazywamy zyciem”™.

U progu nowej jakos'ci Tematem niniejszej rozprawy jest wlasnie mozliwie

26

najpetniejsze zaprezentowanie szeroko rozumianego
garnituru srodkéw i cech, za pomoca ktérych wampiry wystepujace
w tekstach kultury z istot nienawidzacych ludzi, pijacych ich krew i re-
prezentujacych szeroko pojete zlo, przeradzaja sic w stworzenia wywo-
tujace ambiwalentne odczucia. ,.W wigkszosci tekstdw, o ktdrych mowa,
whpisane jest, w taki lub inny sposdb, pytanie — czy wampir jest zty?”*! Nie
ulega bowiem watpliwosci, ze ,wspoiczesna narracja, czy to powiesciowa,
czy to filmowa, dba na ogét o zachowanie dwuznacznego statusu onto-
logicznego wampiréw, chociaz nie moze juz postugiwa¢ si¢ tak po pro-
stu nakreslong tutaj ludowa genealogia wampira. Wprowadzone zostaja
rozmaite modyfikacje [...]. Nowa faza twdrczosci wampirycznej rozwija
si¢ w polu powiazan intertekstualnych™* i na tym gruncie podejmuje
ona gre zaréwno z tradycja ludows, jak i z dotychczasowymi dokonania-
mi kultury popularnej i wysokiej. Tak rozumiany motyw wampiryczny
weiaz cieszy si¢ niestabnacym powodzeniem. Jestemn legendy i Nosferatu

wampir zapoczatkowaly jedynie pewna tendencje, ktdra trwa do dzisiaj,

60 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki. Narracyjna gra grozy, przet. T. Andrusz-
kiewicz, Warszawa 2000, s. 2.

61 K.Walc, op. cit., s. 146.

62 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s. 32.
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chod jej Zrédta nie zostaty jeszcze kompleksowo opisane i wyjasnione.
Obok prezentacji cech nadajacych fantazmatowi wampira ambiwalentny
charakter skupie si¢ przede wszystkim na perspektywie odbiorcy i jego
mozliwych reakcjach na postaci wampiréw, wystepujace we wspéleze-
snych tekstach kultury. Postaram si¢ réwniez odnalez¢ przyczyny popu-
larnosci poszczegdlnych srodkédw wyrazu oraz zadaé sobie fundamen-
talne dla tego problemu pytanie, wyrazone juz we wstepie do niniejszej
rozprawy: dlaczego wampir zyskat - i wciaz zyskuje — popularnosé jako
alegoria ciemnej strony czlowieczenistwa, odbicie mrocznych zakamar-
kéw ludzkiej duszy? Co powoduje, ze akurat ten fantazmat jest na tyle
pojemny, ze niezmiennie spotyka si¢ z taka wlasnie, a nie inng realizacja?
Czy wreszcie: jak kreuje si¢ w tekstach kultury ambiwalentne wampiry?
Poniewaz motyw wampira realizowany jest gléwnie na gruncie kul-
tury popularnej, nie sposdb analizowa¢ go w oderwaniu od tego kon-
tekstu; jednoczesnie doczekal si¢ on tak wielkiej liczby egzemplifika-
cji, ze zaprezentowanie kompletnego materiatu badawczego przerasta
ambicje i mozliwosci tej ksiazki. Przyjete zalozenia réwniez wykluczaja
diachroniczne, typowo historycznoliterackie ujecie tematu; wydaje sig,
ze taka perspektywa moze utrudni¢ badz wrecz uniemozliwié nakre-
$lenie wzglednie kompleksowego obrazu recepcji wampira. Z drugiej
strony catkowita rezygnacja z podejécia diachronicznego bytaby nie-
rozsadna lub zgota bledna, jako ze motyw wampira w perspektywie
przez nas rozpatrywanej charakteryzuje si¢ — co juz udowodnili$my —
okreslong ewolucja; nalezy jednak pamictad, ze nie jest ona bezwyjat-
kowa®. Wtasciwym wydaje si¢ siegnigcie po tzw. perspektywe temato-
logiczna, zaréwno sensu largo — czyli podejscie do fantazmatu wampira
przede wszystkim przez pryzmat jego ambiwalentnych egzemplifikaciji,
jak isensu stricto — poprzez motywy mniej kompleksowe, jednak imma-
nentnie zwigzane z tematem wampirycznym. Podejécie to pozwoli na
spojrzenie na dang problematyke pod odmiennym katem i wyszczegdl-
nienie jej istotnych cech, a co za tym idzie — lepsze zrozumienie wspot-
czesnej recepeji fantazmatu wampira.
63 Wypada wspomnie¢, ze chociaz wampir niejednoznaczny ontologicznie i moralnie
stal si¢ bohaterem niezwykle atrakcyjnym i czgsto spotykanym, to nie zastgpil on
jednak wampira stereotypowego czy tez jednoznacznie zlego. Por. np.J.C. Grimwood,

NeoAddix, przet. D. Gérska, Warszawa 2003; B. Stableford, Imperium Igku, przet.
I. Lipifiska, Poznan 1991; F.P. Wilson, Twierdza, przet. P.W. Cholewa, Warszawa 1990.






IT - Przezzoladek do serca
Motyw krwi

They want to suck
They want to suck
They want to suck
On human blood
They want to suck
They want to suck...

LAL, They Want to Suck
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Motyw krwi

»Zycie wszelkiego ciata jest we krwi” — méwi Ksiega Kaptariska (Kpl, 17,
14), dobitnie i jednoznacznie wprowadzajac temat krwi w sfere kulturo-
wych tabu. Nie da si¢ ukry¢, ze w judeochrzescijaniskim kregu cywili-
zacyjnym czynnosci zwiazane z krwig czesto konotuja agresje, przemoc
i bdl, totez bardzo rzadko spotykaja si¢ z akceptacja. Juz na poziomie
nieswiadomoséci ludzka psyche lokuje pewne zwiazane z krwig leki i fa-
scynacje, przypisujac jej przerdzne, nieraz skrajnie odmienne, znacze-
niaikonteksty. Krew ,ma duze znaczenie jako symbol zycia. [...] Krew
uwazano za boski pierwiastek zZycia wypelniajacy ciato ludzkie. Sta-
nowita w wielu kulturach tabu i mogta by¢ przelana tylko z zachowa-
niem szczegdlnego rytuatu ofiarnego™. Swigty, wrecz sakralny charakter
krwi funkcjonuje obok — wydawa¢ by si¢ mogto skrajnie odmiennego —
leku przed popsuciem lub utrata krwi, splamieniem si¢ nig lub jej prze-
laniem?®. ,,Pojawienie si¢ krwi nigdy nie jest dobrym znakiem. Chociaz
krew jest czym$ naturalnym, to jej pojawienie si¢ czym$ naturalnym
nie jest. Dla starozytnych czerwiert krwi w sposdb mistyczny taczyla sie
z zyciem i $miercia, byla pot¢znym i ztowrézbnym symbolem przemo-
cy i zla, winy i nadchodzacej kary™. Z drugiej strony wiele kultur od-
wotywato si¢ do rytualnego czy wrecz magicznego znaczenia krwi jako

1 Krew [hasto] [w:] H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. . Rubinowicz, Warszawa
2003, s. 163.

2 Por. Krew [hasto] [w:] W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1985, 5. 539.

3 Krew [hasto] [w:] L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman 111, Stownik symboliki biblijnej,
przel. Z. Kosciuk, Warszawa 1998, s. 326.
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substancji zwigzanej z zyciem. ,,Czysta krew symbolizowala [...] zawsze
sity zdrowotne. W $redniowieczu wierzono, ze kapiel we krwi ma moc
leczenia tradu. Chinskie mity méwia o malowanych smokach, ktére
odlatywaly, gdy ich oczy zamalowano krwia. Zawsze uwazano krew za
no$nik sit magicznych czy boskich i pokarm istot nadprzyrodzonych™.

Wspdlczesnie najpopularniejszymi i najbardziej rozpoznawalnymi
stworzeniami znanymi z picia krwi sg oczywiscie wampiry. ,,Bez krwi
nie ma wampira. Jest to substancja, ktéra decyduje o jego istnieniu, po-
dobnie jak o istnieniu czlowicka™. Lezacy u podstaw fantazmatu wam-
pirycznego atawistyczny lek przed zmartymi, kedrzy moga powracaé
z grobu, by n¢kaé zywych, w tym wlasnie znajduje swe uzasadnienie.
Krew, bedaca no$nikiem sit witalnych kazdej zywej istoty, a takze sym-
bolicznym ckwiwalentem samego Zycia, staje si¢ wicc ptynem niezbed-
nym wampirom do dalszej egzystencji; zgodnie z tradycja jako istoty
nieumarle sa bowiem pozbawione zyciodajnych sit i tych najbardziej
zazdroszcza zywym. Bedac swoista trawestacjg silt natury, zaprzecze-
niem wszystkiego, co Zyje i — naturalng koleja rzeczy — umiera, wampir
musi zerowaé na innych istotach, sam bowiem funkcjonuje juz poza
rytmem zycia i nie moze w nim uczestniczy¢. Przejmuje wiec sity wi-
talne od innych. Krew juz dla opisanego przez Brama Stokera hrabiego
Draculi ,jest siedliskiem duszy i kiedy ja pije, zawlaszcza wyzszy, du-
chowy wymiar istnienia osoby ludzkiej™. Instynktowna swiadomos¢,
ze ludzki organizm umiera pozbawiony krwi, implikuje utozsamienie
jej z sitami zyciowymi; ptynaca w krwiobiegu krew oznacza bijace ser-
ce, a to z kolei — stale dostarczanie tlenu do najwazniejszych organdéw.
Jej przymusowa ,transfuzja” — a takiej dokonuje archetypowy wampir,
pozywiajac si¢ na ofierze — z jednej strony symbolizuje pozbawienie jej
zycia, z drugiej przekazanie go nieumarfemu, a tym samym przedtuze-
nie jego sprzecznej z naturg egzystencji.

Fakt krazenia krwiw organizmie ma dodatkowe psychologiczne im-
plikacje. Poniewaz ptynie ona sita rzeczy przez serce, zostaje wiaczona
w symbolike tego organu, z jednej strony Zrédta zycia (m.in. z racji tego,
ze pompuje ono zyciodajny plyn; mamy wiec tutaj do czynienia ze swego
rodzaju sprzezeniem zwrotnym), z drugiej, bardziej uwarunkowane;j
4  H.Biedermann, op. cit., s. 163.

5 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 37.
6 A.Gemra, op. cit. s. 169.
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kulturowo — symbolu mifosci, rozumianej jako Agape. Warto przy okazji
zauwazy¢, ze z biologicznego punktu widzenia krew odgrywa ogromna
role w stymulacji popedu seksualnego u mezezyzn, co moze ja lokowad
w sferze symboli Erosa. (Warto tez dodaé, ze symboliczne znaczenie sper-
my nie rézni si¢ szczeg6lnie od symboliki krwi jako zyciodajnego ptynu,
co zresztg wykorzystywaty nicktére mity wampiryczne”. Przywolywa-
ne wiclokrotnie w literaturze opisy ekstazy przezywanej przez poszcze-
gélne ofiary wampirdw réwniez wskazuja na zasadnos¢ takiej konotacji).

Krew jest zatem sprzezona ze skojarzeniami o charakterze witalnym
i erotycznym, ale to nie wyczerpuje jej symboliki. Wedtug Jeana-Pau-
la Rouxa réznorodne znaczenia krwi s3 ,,cz¢sto ambiwalentne, czgsto
sprzeczne w réznych religiach $wiata. Krew jest zarazem czysta i nieczy-
sta, przyciagajaca i odpychajaca, jest rownocze$nie substancja zZyciodajna
i symbolem $mierci. Manipulowanie nig jest nickiedy zakazane, czasem
obowiazkowe, ale zwykle niebezpieczne. Rytualy wykorzystujace krew
wymagaja dzialan jednostkowych specjalistéw [...] i zawsze udziatu gru-
py lub wspdlnoty. W wielu prymitywnych spoleczeristwach krew jest ro-
zumiana jako istota duszy: ludzi, zwierzat czy nawet roélin. Przelewanie
krwi jest czgsto zabronione. Ten zakaz stosuje si¢ do pewnych kategorii
ludzi i zwierzat: po$wiecanych na ofiare, pochodzacych z krélewskiego
rodu”®. Wynika z tego, ze krew — poza wspomnianymi konotacjami
zsifami witalnymi — ma znacznie wickszy zakres symboliczny. Moze by¢
$wicta albo przekleta, czysta albo zepsuta, a to wszystko wplywa na jej
czgsto nieuswiadomiony, ale niezaprzeczalnie funkcjonujacy w psychice
aparat skojarzeniowy, co dodatkowo wzbogaca i rozwija mozliwosci
interpretacji faktu picia krwi przez wampiry. Wprawdzie literackie eg-
zemplifikacje fantazmatu wampirycznego moga mie¢ do krwi stosunek
ambiwalentny, ale zawsze bedzie on w mniejszym lub wigkszym stopniu
wynikaé z powyzszych obszaréw znaczeniowych.

Wypada zatem przesledzi¢ i scharakteryzowaé konteksty, w jakich
wampiry wystepujace w tekstach kultury odnosza si¢ do krwi, i jakie
ma ona dla nich znaczenie. Nie ulega bowiem watpliwosci, Ze jest ona
nierozerwalnie zwigzana z ich istnieniem i na stale wpisana w intersu-
bicktywny fantazmat, ktérym postugujemy sie, myslac o stereotypowym
7  Por. E. Petoia, op. cit.

8 J.-P. Roux, Blood [hasto], trans. Sh.L. Granka [w:] The Encyclopedia of Religion, ed.
M. Eliade, vol. 2, New York-London 1987, s. 254, cyt. za A. Gemra, Op. cit., s. 68.
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wampirze, tak ze kazdy wampir - literacki, filmo-
wy czy inny — musi si¢ w mniejszym lub wickszym
stopniu zmierzy¢ z problemem krwi i wszystkim,
co si¢ za nim kryje.

Wiemy juz, ze stereotypowo krew stanowi po-
zywienie wampiréw i umozliwia ich dalszq egzy-
stencje po $mierci. Z punktu widzenia klasycznych
historii o wampirach taki, a nie inny stan rzeczy
rzadko doczekiwal si¢ wyjasnienia; wampiry pozy-

wialy si¢ na zywych, gdyz wynikalo to z ich natu-

BRAM STOKER

ry. Swego rodzaju umotywowania tego zachowania szechezasow

podjat si¢ Bram Stoker w Draculi, tam jednak réw- ARl ’P"/jg"" !

niez ta kwestia wystepowata na marginesie; istot-

rzej ,,choroby”.

Motyw skazonej krwi najdobitniej pokazal Werner Herzog w Nos-
feratu wampirze, gdzie nie do$¢, ze przybyciu Draculi do Wismaru to-
warzyszy epidemia roznoszonej przez szczury dzumy, to sam Jonathan
Harker - biernie chorujacy przez wickszos¢ filmu — pod koniec przecho-
dzi zfowieszcza metamorfoze, wywolang ugryzieniem hrabiego. W finale
dzieta Harker — juz jako wampir — odjezdza w oniryczny, pustynny kra-
jobraz, w przestrzen, ktdra ,0znacza z jednej strony jalowy obraz rzeczy-

%; scena ta moze

wistosci, z drugiej bywa kojarzona z obszarem wolnosci”
wiec symbolizowaé wypuszczenie wampira na wolnos¢. Tak rozumiany
wampiryzm nie potrzebuje wytlumaczenia czy wyjasnienia; kieruje sie
on schematem epidemii, logika choroby. A choroba ta jest przenoszona
wladnie przez krew.

Unikanie objasniania motywacji, kt6ra sktania wampiry do picia krwi,
za pomocg przesuniecia akcentéw w samym obrazie wampiryzmu bylo
jednak sporadyczne. Po Jestemn legendg Mathesona pojawita si¢ bowiem
$wiadomo$¢, zaréwno u autordw, jak i u odbiorcéw, ze picie krwi przez
wampiry musi znalez¢ swoje — mniej lub bardziej wiarygodne — uzasadnie-
nie. Wampir nie mogt juz odbieraé zycia tylko dlatego, ze byt wampirem;
potrzebne bylo jakie$ wytlumaczenie tego fenomenu, ze szczegdlnym

uwzglednieniem wlasnie spozywania krwi. Dodatkowo w przypadku

9 I Kolasinska, Werner Herzog: Nosferatu — wampir..., s. 205.
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takich wampirzych postaci, ktére miaty w jaki$ sposéb przekona¢ do
siebie odbiorce i umozliwi¢ mu oswojenie si¢ z fantazmatem, konieczno-
$cia wrecz stalo si¢ wytlumaczenie aktu picia ludzkiej krwi — bedacego
przeciez w kulturze judeochrzescijaniskiej (i nie tylko) bardzo silnym tabu,

oblozonym powaznymi represjami psychicznymi i spolecznymi.

Krew jako pozywienie Najbardziej oczywistym uzasadnieniem picia krwi

34

przez wampiry jest prosta konstatacja: stanowi ona ich
naturalne pozywienie, z ktérego z réznych powoddéw nie moga zrezy-
gnowac’. Przyczyn takiego, a nie innego stanu rzeczy jcst wiele i wigk—
s20$¢ twérecéw odwolujacych sie do motywu wampirycznego w jakis
sposdb te koniecznodé thumaczy. Wielu jednak pozostawia to w sferze
domystéw lub zadowala si¢ wzglednie oczywistym wyjasnieniem mo-
wigcym, ze status ontologiczny wampira wymaga, by pit on krew lub
w inny — cho¢ analogiczny — sposéb zerowal na ludziach. Picie krwi
jest bowiem cecha dystynktywna wampiréw i pominiecie tego aspek-
tu wiazaloby si¢ z do$¢ drastyczng ingerencja w sam fantazmat. Wy-
stepujace w tekstach kultury wampiry w mniej lub bardziej wyrafino-
wany spos6b spozywaja wigc krew.

Cickawym aspektem — poza wyjasnieniem koniecznosci picia krwi
i naruszaniem zwigzanej z nig symboliki — jest sposéb, w jaki wampi-
ry upuszczaja krew swoim oflarom. Metod tych jest co najmnie;j kilka,
jednak wickszo$¢ z nich oscyluje wokdl malo przerazajacych czy tez
utartych schematdws; jesli bowiem odbiorca ma zaakceptowad fantazmat,
anawet na swdj sposob utozsamid si¢ z nim, epatowanie zachowaniami
mogacymi go zniecheci¢ do wampirdw nie wydaje si¢ stosownym zabie-
giem kreacyjnym. Warto ponadto zadaé sobie pytanie, czy wampir moze
odzywiad si¢ czym§ poza krwig. U istot mogacych jes¢ i pi¢ normalna,
ludzka zywno$¢é pasozytniczy charakeer egzystencji wampira ulega osta-
bieniu; krew staje si¢ po prostu jednym ze sktadnikéw jego diety, mniej
lub bardziej potwornym, ale nie wytacznym.

Tak wyglada to w filmie Daybreakers — Swit (2009) Michaela i Petera
Spierigdéw. Fabuta stanowi swego rodzaju rozwiniecie koncepcji zawartej
w Jestem legendg Mathesona — $wiat zostal opanowany przez wampiry,
ktére zorganizowaly si¢ w spoleczeristwo bardzo doktadnie odwzoro-
wujace sposdb zycia ludzi. Przejely osiagniecia cywilizacyjne, system
spoleczny i eckonomiczny, praktycznie cata kulture; przeksztalcajac ja

Wampir: Wiwisekcja



oczywidcie na swoj — skadinad pomystowy — sposéb. Ocalate niedo-
bitki ludzko$ci musza tkwi¢ w ukryciu, wampiry bowiem — mimo iz
pozostaly przy ludzkich osiagni¢ciach cywilizacyjnych — caly czas sg
potworami, bezwzglednymi mordercami pragnacymi krwi.

Sama krew stanowi — co nietrudno odgadngé — podstawe wampi-
rzej diety. Dodaje si¢ ja do wszystkiego, czesto tez rozciericza, gdyz wraz
ze $wiatowa dominacja wampiréw pojawil si¢ problem, skad bra¢ krew,
jesli w zasadzie nie ma juz ludzi, a nie da si¢ wyprodukowa¢ jej substy-
tutu. Paradoksalnie, zeby zachowad wlasng $wiadomo$é i pozory czto-
wieczeristwa, wampiry muszg pi¢ ludzka krew, inaczej ulegaja degene-
racji i zmieniaja si¢ w bezmy$lne, oszalale monstra. Krew stanowi zatem
czynnik decydujacy o — badz co badz - czlowieczenstwie, jest nie tylko
no$nikiem sit witalnych, ale tez — mozna zaryzykowa¢ takie stwierdze-
nie — duszy. Krwiopijcy sa wiec na swoj sposdb od niej uzaleznieni, ale
nie jest to uzaleznienie prawdziwe; wynika bowiem nie tyle z samych
potrzeb czy ciagot wampiréw (gléwny bohater filmu, Ed Dalton, to
wampir, ktéry $wiadomie, ze stricte humanistycznych pobudek, odma-
wia jej picia), ale z uwarunkowan spolecznych. By pozostaé czlonkiem
spoleczenstwa i nie ulec degeneracji, trzeba pi¢ krew. Dlatego tez Dal-
ton prowadzi eksperymenty majace na celu wyprodukowanie jej sub-
stytutu badz odrodzenie ludzkiej rasy.

Substytut krwi to z kolei gléwny problem wampiréw opisanych przez
George’a R.R. Martina w Ostatnim rejsie ,, Fevre Dream” (1982). Akcja
powiesci rozwija si¢ wokét konfliktu dwéch wampiréw — Joshuy Yor-
ka i Damona Juliana. Obaj sa reprezentantami rasy istnicjacej od zara-
nia dziejow, ktora przetrwata — jak moéwi York — ,,zyjac w cieniu $wiata
stworzonego przez wasza ras¢ [ludzi], udajac, ze nalezymy do waszego
gatunku, przemykajac cichcem wérdd nocy, aby zaspokoi¢ zadze krwi,
a za dnia ukrywajac si¢ w obawie przed wami i wasza zemsta™'. Da-
mon Julian od wielu wickéw przewodzit grupie wampirédw polujace;
na niewinnych ludzi i rozmilowanej w mordowaniu, Joshua York to
z kolei mtody idealista, wynalazca ekwiwalentu krwi, ktdry ,,oparty
byl w duzej mierze na krwi owcy zmieszanej ze spora dawka alkoho-
lu [...]. W napoju znajduje si¢ takze duza dawka laudanum, dla uspo-
kojenia i przyjemnych wizji, a do tego sole potasu, zelaza i piotun oraz

10 G.R.R. Martin, Ostatni rejs ,,Fevre Dream”, przel. R.P. Lipski, Poznan 2002, s. 213.
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Kadr z komiksu opartego na powiesci
Ostatni Rejs ,Fevre Dream” Martina, uka-

rozmaite ziofa i z dawna zapomniane prepa-
raty alchemiczne™!. Po swoim sukcesie York
postanowil przekonaé wszystkie inne wampi-
ry, ze ludzka krew — pozyskiwana dzigki be-
stialskiej przemocy — nie jest im juz niezbedna

do zycia (chociaz jako przedstawiciele zyjacej

rasy wampiry moga i nieraz lubia jes¢ zwyczaj-
na zywno$¢). Obaj — Damon i Joshua - sa tzw.
mistrzami krwi, mogacymi przewodzi¢ innym,
stabszym od siebie przedstawicielom gatunku,
a od wyniku ich konfliktu zalezy, czy krwio-
pijcy pozostana drapieznikami zerujacymi na
ludziach, czy wybiora bardziej cywilizowana

e drogg, proponowana przez Yorka.

Wokét problemu krwi — czy moze raczej

zujacy wszystkie wazniejsze postacie pod ngO pretekstem - odbywa Sig jednak
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znacznie powazniejsza dysputa. Otdz wraz
z akceptacja istnienia tabu picia krwi u ludzi Joshua York przyjat do
wiadomosci sam fake istnienia tabu, a wiec — wedtug religioznawcéw
— istnienia pojecia grzechu, co z kolei mozna rozciagnad na uswiado-
mienie sobie zalezno$ci migdzy dobrem i ztem. Dla Damona Juliana
pojecia te nie maja znaczenia. ,Méwisz o ztu — powie Julian. — Gdzie
poznales t¢ koncepcje? Dobro i zlo to stowa trzody, puste i majace na
celu jedynie ocalenie swojego bezwarto$ciowego zywota. Bydto zyje
iumieraw $miertelnym strachu przed nami, istotami z natury wyzszymi
od niego. [...] Musisz zrozumie¢, drogi Joshuo, ze dobro i zto nie istnieja.
Jest tylko sifa i stabo$¢, panowie i studzy, mistrzowie i niewolnicy. Jestes
przepelniony etyka trzody, poczuciem winy i wstydem. [...] To zwie-
rzeta, nizsza rasa, nasze naturalne i najcudownicjszc oﬁary. Taka jest
natura rzeczy 2. Symboliczne znaczenie krwi schodzi wige w znaczne;j
mierze na dalszy plan; istotny jest natomiast spdr o aksjomaty, ktdre
ona reprezentuje.
O takim sporze nie mozna méwi¢ w przypadku powiesci Gobelin
z wampirem (1980) Suzy McKee Charnas. Jej gtéwny bohater, dr Edward

11 Ibidem,s. 207.
12 Ibidem,s. 252.
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Charles Weyland, jest réwniez przedstawicielem innej rasy — lub tez ,mu-
tantem”", jak sadza niektdrzy — zmuszonego zywié si¢ krwia, co jednak
nie wynika z checi czy pobudek natury ideologicznej, ale z koniecznosci.
Weyland w swej naturze i postrzeganiu §wiata blizszy jest mimo wszyst-
ko Damonowi Julianowi niz Joshui Yorkowi; nie kieruje si¢ w zadnym
stopniu ludzkg — a wiec obcg sobie — moralnoscia, bywa wreez, ze od-
czuwa dla niej pogarde i broni si¢ przed postrzeganiem $wiata z jej per-
spektywy. Jego czynami kieruje jednak daleko posuniety pragmatyzm;
zdaje sobie bowiem sprawe, ze aby przetrwad, nie moze pozwolié, by jego
wampirza natura wyszla na jaw. Musi zatem zdobywa¢ krew w sposéb
niewzbudzajacy podejrzen i skutecznie zakamuflowaé swoje prawdziwe
intencje. Decyduje si¢ w zwiazku z tym na tozsamo$¢, ktdra bedzie naj-
odpowiedniejsza dla jego celéw — wyktadowcy akademickiego.

Taki kamuflaz pozwala mu nie tylko na wyttumaczenie wlasnej eks-
trawagancji, ale réwniez na pozywianie si¢ krwia nieswiadomych jego
natury studentéw: ,Gldd zmusit go do dzialania. [...] Nerwowym ru-
chem, uciskajac arterie na szyi studenta, pozbawit go przytomnosci. Po-
tem delikatnie odchylit jego bezwtadna glowe i podsunat si¢ blizej. Pit
prawic bezglosnie. Kiedy skonczyl, otart usta chusteczka i wyszedt z czy-
telni tak samo cicho, jak przedtem wszed!”'*. Te same wzgledy pragma-
tyczne, ktdre sktonity go do ukrywania si¢ wérdd kadry uniwersyteckiej,
decyduja tez o tym, iz nie u§mierca on swoich ofiar. Weyland ujmuje to
w do$¢é konkretne stowa: ,,Ludzie to moje pozywienie [...]. Zywie si¢ ich
krwia. Czasami zabijam. Jestem potezniejszy niz oni. A jednak musze
bez przerwy mysle¢ o ich zwyczajach i o ich zadzach, aby unikna¢ nie-
bezpieczenstwa, ktére mi grozi z ich strony””. Takie zachowanie wynika
z najrozsadniej i najzdrowiej rozumianego instynktu przetrwania, mo-
tywowane jest logicznymi i niepodwazalnymi argumentami. Opisujac
podczas wykladu zwyczaje domniemanych wampiréw (a w rzeczywi-
sto$ci swoje wlasne pobudki), Weyland stwierdza, ze ,,rozsadny wampir,
gdyby mogl, oczywiscie, wolatby uniknaé ryzyka, jakic wiaze si¢ z ata-
kiem na czlowicka, zaspokajajac gtéd krwia nizszych gatunkéw. A za-
tem musimy przyjaé, ze nie moze. Mozliwe, ze zwierzeca krew przez

jaki$ czas mu wystarczy, ale tak samo jak rozbitek nie moze dtugo pi¢
13 S.McKee-Charnas [!], Gobelin z wampirem, przet. J. Ruszkowski, Poznan 1992,s. 137.

14 Ibidem,s. 181.
15 1Ibidem,s. 137.
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morskiej wody, nie moze ona catkowicie zastapi¢ krwi ludzkiej. Tak
wiec ludzie stanowia jedyny «zywy inwentarz» wampiréw, chociaz sa
dla nich niebezpieczni i zmuszaja je do osiedlania si¢ tam, gdzie sami

zyja. W dawnych czasach, kiedy zageszczenie ludnosci byto niewiel-
kie, musialby trzymad¢ si¢ blisko miasta lub wioski, zeby zapewnié so-
bie staty i latwy doste¢p do pozywienia. Musialby si¢ ograniczy¢ do nie-
wiclkiej ilo$ci krwi dziennie, powiedzmy pét litra. Nie udatoby mu si¢

niepostrzezenie znika¢, gdyby zostawial po sobie stosy bezkrwistych

cial. Co jakis czas musiatby zmieni¢ miejsce zerowania, dla wlasnego

bezpieczenstwa, oraz po to, aby wiesniacy mogli odzyskaé sity i zdro-
wie przed jego powrotem na towisko™. O warunkach polowari i picia

krwi decyduje wigc w przypadku Weylanda pragmatyzm motywowa-
ny ewolucyjnie. Okreslenie cech i ram przyjetego przez siebie zerowi-
ska nie ma nic wspdlnego z checia czy potrzeba zadawania bélu badz

$mierci, ale zwigzane jest jedynie z koniecznoscia zdobycia pozywienia.
Wzgledy ewolucyjne — czy raczej biologiczne, a nawet anatomiczne —
sprawiaja réwniez, ze odstaje on od powszechnego wyobrazenia wam-
pira. ,Nickoniecznie [...] wampir ponowoczesny musi byé wyposazo-
ny w ostre kly. Przywolany powyzej profesor-wampir przebija tetnice

swych ofiar «igla» znajdujaca si¢ pod jezykiem””, co moze jest mnicj

efektowne, ale praktyczniejsze.

Reasumujac, podejécie do krwi w przypadku Weylanda réwniez wpi-
suje si¢ w ducha Jestem legendg — nacisk zostaje potozony na naukowe,
noszace wszelkie znamiona wiarygodnosci wyjasnienie wampiryzmu.
Wprawdzie doglebna analiza zachowan i natury wampira opisanego
przez McKee Charnas sprawia, ze paranaukowy charakter konstrukeji
tej postaci moze zostaé podwazony, jednak w kwestii spozywania krwi
ma on istotne znaczenie. Krew ponownie jest bowiem odarta z symbo-
liki, sprowadzona do roli pokarmu; wprawdzie niezbgdnego wampi-
rowi do zycia i warunkujacego caly charakter jego egzystenciji, jednak
niebedacego nosnikiem zadnych ukrytych znaczen. W tym ujeciu traci
na znaczeniu réwniez fake, ze — zdobywajac krew — Weyland krzyw-
dzi ludzi; przeciwnie, nie zabija ich, wypija za$ mniej wiecej tyle, ile
wynosi jedna jednostka krwi w centrum krwiodawstwa'®. Jest wiec na
16 Ibidem,s. 31.

17 A.Has-Tokarz, op. cit.,s. 173.
18 Por. Krewniacy — http://bit.ly/1cdc4QI [dostep 22.03.2010].
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dtuzsza met¢ wampirem nieszkodliwym, dziatajacym tak, jak dyktuje
mu to jego natura.

Znacznie bardziej osobliwa, bo na dtuzsza mete altruistyczna nature
maja wampiry opisane przez Christophera Moore’a w powiesci Krwio-
pijcy (1995) oraz jej kontynuacjach, Ssj, mata, ssij (2007) i Gryz, mala,
gry% (2010). Autor, specjalizujacy sie w historiach zawierajacych duza
dawke humoru i ironii, opartych czgsto na klasycznych i uniwersalnych
motywach literackich, poczynit kilka interesujacych modyfikacji w swo-
jej propozycji interpretacji fantazmatu wampira. Jedna z nich — bodaj
najbardziej znaczaca — dotyczy wlasnie kwestii pozywiania si¢ i picia
krwi. Jody, gléwna bohaterka powiesci Moore’a, nie tylko moze swo-
bodnie pi¢ krew zwierzat', ale ma réwniez do$é specyficzny, oparty na
instynkcie, sposdb wyboru ludzkich ofiar. Jak si¢ okazuje, wampirzyca
zadaje $mier¢ jedynie jednostkom chorym i niemajacym szans nalepsza
$mier¢. Tacy ludzie przyjmuja $mieré¢ jako wybawienie: ,Wlosy wypadty
mu po chemioterapii. Bolaly go pluca i stopy. Migsaki, ktérymi bylo
poznaczone jego cialo, najgorsze byty na stopach i na twarzy. Bolaty go
stawy i nie mogt jes¢, ale weigz mégt chodzi¢. Wiee chodzit. [...] Kiedy
dotart do wejscia do rosyjskiej restauracji, Jody staneta mu na drodze,
aonstanalinanigspojrzal. [...] - Ciesze sie, ze ci¢ widzg — powiedzial™.
Po $mierci z rak wampira cztowiek rozsypuje si¢ w proch, nie zostaje po
nim zaden $lad. Znika wiec ze §wiata zywych, zostaje usunicty, zupelnie
jakby wampiry na swéj sposéb ,,utylizowaly” go, przeprowadzajac bez-
bolesnie na drugg strone. Taka — pojmowania do$¢ metafizycznie — rola
krwiopijcow jest wprawdzie do$¢ odlegta od stereotypowego postrzega-
nia fantazmatu, stanowi jednak interesujaca alternatywe dla wampiréw
jednoznacznie utozsamianych ze ztem.

Warto przy okazji doda¢, ze tak przedstawiane wampiry caly czas
moga pi¢ inng krew, chod instynktownie poszukuja ofiar stabych i scho-
rowanych. Taka krew jednak nie pozostawia uczucia ,,haju rozlewajace-
go si¢ po ciele fala goraca [....]. Nie, przypominalo to raczej przyjemna sy-
to$¢ po lazanii zjedzonej na obiad i popitej podwéjnym espresso™'. (Co
cickawe, wampiry u Moore’a — jako istoty nieumarle — nie sa w stanie

spozywacé juz normalnego jedzenia, co autor zasugerowal we wlasciwy
19 Ch. Moore, Ssij, mata, ssij, przet. J. Drewnowski, Warszawa 2008, s. 29.

20 Idem, Krwiopijcy, przel. J. Drewnowski, Warszawa 2008, s. 216.
21 Ibidem,s. 354.
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dla siebie, humorystyczny sposéb w jednym z rozdzialéw Ssij, mata, ssij
pt. Ostatnia kupa®.) Samo picie krwi odbywa si¢ jednak w tradycyjny
sposdb i rodzi w zwiagzku z powyzszym interesujace reperkusje: wampi-
ry jako istoty nieumarle poszukujg krwi ludzi, ktéra jest na swéj sposéb
naznaczona pi¢tnem $mierci, popsuta. W tym kontekscie krew — upusz-
czana przez wampira, skutkiem czego nastg¢puje $mieré jego ofiary — za-
chowuje swoje symboliczne znaczenie, z ta tylko rdznica, ze krwiopijca
nie poszukuje w niej pierwiastka zycia, lecz wrecz przeciwnie — $mierci.

Dos¢ osobliwa propozycje podejécia do wampiryzmu stanowi Kain,
jeden z gtéwnych bohateréw cyklu gier komputerowych Legacy of Kain.
W trzech z pigciu cz¢sci — Blood Omen, Blood Omen 2 i Defiance — gracz
ma mozliwo$¢é weielenia si¢ w jego postaé i podrézowania po fanta-
stycznej krainie Nosgoth w poszukiwaniu (przynajmniej na poczatku)
zemsty za swoja $mier¢. Z perspekeywy interfejsu gry krew ma nieba-
gatelne znaczenie; pasck obrazujacy Zzywotno$¢ Kaina jest bowiem réw-
niez paskiem poziomu wypitej przez niego krwi. Innymi stowy, im wie-
cej ran odniesie w walce, tym wigcej krwi musi wypié. Co wazniejsze,
z czasem jej poziom spada, wigc — cheac nie cheae — musi on go bezu-
stannie uzupetniaé; czy to wypijajac krew pokonanych przeciwnikéw,
czy bezwolnych ofiar. Zeby przetrwaé, Kain jest zmuszony co jakis czas
pi¢ krew; stanowi ona zatem istotny element zabiegéw gracza. ,,Zasady
gry zmuszajq gracza do zabijania: gracz nieustannie traci sily zyciowe,
ktére moze odbudowad jedynie spozywajac $wiezg krew”?. Takie ,,uza-
leznienie” rozgrywki od pewnych czynéw bazuje w znacznej mierze na
utozsamieniu si¢ gracza z bohaterem; cheac bowiem przezy¢ przygode
i pozna¢ dalszy ciagloséw Kaina — na ktére ma bezposredni, choé ogra-
niczony wplyw dzigki interaktywnosci dzieta — odbiorca musi pogodzi¢
si¢ z pewnymi warunkami niezbednymi do przeprowadzenia rozgryw-
ki, z piciem krwi wlacznie.

Proces utozsamienia si¢ z bohaterem jest dodatkowo ulatwiony przez
fake, ze gracz towarzyszy mu od momentu, kiedy jeszcze Kain byt czto-
wiekiem, poprzez chwile przemiany w wampira az po rozwiniecie w pelni
jego wampirzej potegi. Warto zauwazy¢, ze juz w pierwszej czesci cyklu,
Blood Omen (1997), przemierzajac Nosgoth, Kain zmienia swéj stosunek
22 Idem, Ssij, mala, ssij..., s. 17.

23 Z.Walaszewski, CyberDracula. Nowe oblicze wampira w grach komputerowych
[w:] Wokot gotycyzmow..., s. 196.
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do krwi — czy zycia po $mierci w ogéle. ,Nekromanta nie uprzedzit mnie,
co moje wskrzeszenie za soba pociagato — wyzna Kain w pewnej chwi-
li — a ja musz¢ przyznaé, ze w swej niecierpliwodci réwniez tego nie do-
strzegatem. Czy to dar, czy przeklenistwo?”** Podczas dalszej rozgrywki
bohater spotyka starszego i potezniejszego wampira, Voradora, ktdrego
»pogarda dla ludzkiego cierpienia i okruciestwo [...] napetnia Kaina
odrazg™, jednak na swéj sposdb fascynuje i zastanawia. Wreszcie wam-
pir przyjmuje postawe najbardziej dla swego gatunku charakeerystycz-
na; picie krwi staje si¢ jego druga natura: ,,Miasto byto wybrukowane
cialami i krwig. Spostrzeglem jednak, ze to, co szokowaloby mnie za zy-
cia, po $émierci tylko mnie kusito. Kiedys czulbym przerazenie, lecz te-

726, Wypowiedzi Kaina sa arbitralnie narzucone;

raz pozostal tylko gléd
gracz nie ma na nie wplywu, moze wigc tylko towarzyszy¢ bohaterowi

podczas jego wedrdwki, polaczonej z wewngtrzng przemiana. Kain z gry
Blood Omen jawi si¢ jako bohater ambiwalentny czy wrecz antybohater,
jego pobudki i $wiatopoglad w dalszych czedciach cyklu ulegaja dalszej

pejoratywizacji, co prowadzi do kilku zaskakujacych zwrotéw akeji; jego

stosunck do krwi jednak nie zmienia si¢ i caly czas sprowadza ja do roli

wampirzego pozywienia.

Krew jest réwniez gtéwnym i jedynym pozywieniem innego fanta-
stycznego wampira, Jandera Sunstara, z powiesci fantasy Wampir z mgiet
(1991) Christie Golden. Jander pochodzi z krainy znanej jako Faerun,
jednak za pomoca magii zostaje $ciagnicty do tajemniczej i zlowieszczej
Barovii; tam usituje odkry¢ tozsamo$é mordercy odpowiedzialnego za
$mieré swojej ukochanej, co jest o tyle skomplikowane, ze w zasadzie
niewiele o niej wie. Jego pobyt w Barovii — w goscinie na zamku Raven-
loft, bedacym domem innego wampira, hrabiego Strahda von Zarovicha
— trwa wiele lat, podczas kt6rych gléwny bohater musi si¢ zywié krwia.
Sprawe komplikuje fake, ze Jander przed przemiang w wampira byt elfem;
innymi stowy mamy do czynienia z przypadkiem ,wampira, ke6ry bylby

24 ,The Necromancer had offered me no warning as to what my resurrection would
entail, and yet I must confess, in my haste, I had not sought one. Was his gift a cur-
se?” Nosgothic Realm — http://bit.ly/IdKRxFP [dostep 23.03.2010]. Jesli nie podano
inaczej, wszelkie cytaty ze zrédet anglojezycznych w ttumaczeniu M.W.

25 Z.Walaszewski, op. cit., s. 196.

26 ,Thecity was paved in blood and flesh. Yet, what would have appalled in my life only
tempted me in death. Once I would have felt horror; now only hunger remained”.
Nosgothic Realm — http://bit.ly/1ehRqSW [dostep 23.03.2010].
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aniotem, jednakze nie pod wzgledem przypisanej mu roli — czyli bycia
duchem opickuriczym - lecz jako alegorii Dobra™”. Tym samym z zato-
zenia nie u$mierca on ludzi, ktérych krew pije, a ponadto stara si¢ przezy¢,
spozywajac jedynie krew zwierzat. W Barovii jednak okazalo sie, ze nie
jest to takie proste; krew magicznie przywolanego przez niego »Zajaca
miala dziwny, stodki posmak dymu. [...] Na czworakach wymiotowal
$wiezo wypita krwia, az nie zostalo z niej nic. [...] Tym razem przywotal
sarng, zdrowa tanig, ktéra wpatrywala si¢ w niego brunatnymi $lepiami,
gdy wysysal z niej zyciodajny ptyn. Krew znéw miata nieprzyjemny smak
inie zatrzymal jej dtugo w zoladku”. Zmuszony wiec przez niezalezne
od siebie, zewngtrzne czynniki, do picia ludzkiej krwi, Jander Sunstar
odkrywa w sobie nowy gléd i nowe poktady drapieznosci.

Fantastyczne uniwersum, w ktérym egzystuje Jander Sunstar, po-
wstalo jako cz¢$¢ systemu rozrywkowego Dungeons & Dragons, ktada-
cego podwaliny pod kilka réwnolegle funkcjonujacych $wiatdw fan-
tasy, przygotowanych jako tlo dla rozgrywajacych si¢ w nich gier RPG;
stad tez wszystkie zachowania i umiej¢tnosci Jandera s de facto opi-
saniem takich czy innych charakteryzujacych go statystyk. Tego typu
literatura pisana jest bowiem przede wszystkim z mysla o odbiorcach
znajacych dzigki grom realia danego $wiata. I cho¢ traktowanie przez
autorke nicktérych cech wampira jako oczywistych moze by¢ w nie-
ktdrych przypadkach nieco dezorientujace, to jednak wprawiony od-
biorca znakomicie si¢ w tym opisie odnajdzie i z nim zidentyfikuyje.
Dlatego tez — chociaz sama posta¢ Jandera Sunstara moze by¢ fascy-
nujaca — konieczno$¢ picia krwi zostata w Wampirze z mgiel potrak-
towana gléwnie jako jego atrybut, przy milczacym zatozeniu, ze od-
biorca zdaje sobie z niego sprawe i nie przeszkodzi mu on w prébach
utozsamienia si¢ z bohaterem.

Zupelnie inne podejécie mieli tworcy filmu Blade: Wieczny towca
(1998), bazujacego na serii komiksowej pod tym samym tytulem. Ty-
tutowy bohater jest wampirem urodzonym w osobliwych okoliczno-
$ciach, dzigki czemu posiada cechy zaréwno krwiopijcy, jak i cztowieka.
Blade jako ,wampir nie tylko broni $miertelnikéw przed swymi pobra-

tymcami, ale tez wnikliwie analizuje sktad chemiczny wlasnej krwi, by
27 K.Kaczor, Czy elf moze byd wampirem? Przypadek Jandera Sunstara, ,Literatura

i Kultura Popularna” 2003, nr 11, s. 57.
28 Ch. Golden, Wampir z mgiet, przet. W. Szyputa, Warszawa 1997, s. 100.
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na drodze medycznych eksperymen-
téw i farmakologicznej terapii oduczyé

si¢ brzydkich wampirzych nawykéw.
W filmie krew nie tylko jest analizo-
wana. Eksperymenty idg znacznie dalej

i glebicj. Wampiry, cheac przechytrzy¢
wlasng «ewolucje» (bo na wzér $mier-

telnikéw posiadajg podobna ideg), ma-

nipuluja swoimi genami, czego efektem
bgdZiC Supcrwampir odporny na $wia- Morbius — zywy wampir z serialu animowanego
tlo stoneczne i inne atrakcje z arsenatu
staruszka Van Helsinga™. W tym ujeciu picie krwi degeneruje wampira,
jest traktowane jednoznacznie jako akt perwersji, wykroczenie przeciw
czowieczenstwu. Dlatego tez Blade musi przyjmowad specjalnie two-
rzone dla niego serum, ktdre pozwala mu pozostawal po stronie ludzi.
Taki zabieg sprawia, Ze mimo jego wampirzej natury bohater jest odbie-
rany bardziej jako czlowiek niz jako wampir i pragnienie krwi nie ma na
to wplywu. W kolejnych filmach o przygodach Blade’a — Blade: Wiecz-
ny fowca 11 (2002) i Blade: Mroczna Trdjca (2004) — problem spozywa-
nia krwi schodzi na dalszy plan, a do Blade’a przylaczaja si¢ inni krwio-
pijey: ksiezniczka wampiréw Nyssa i polujacy na nie Hannibal King;
zadne z nich nie ma jednak wickszego problemu ze swoja drapieznoscig
i wrogoscia wzgledem ludzi. Obie postacie wciaz s3 na swdj sposob am-
biwalentne, jednak nie ma to zwiazku z pragnieniem krwi, lecz wiaze
si¢ z ich dzialaniami. Stanowia wiec jedynie dodatek czy tez tho dla Bla-
de’a, kedry — weiaz bedac cichym, nieprzejednanym wampirem® polu-
jacym na swdj gatunek — stanowi do§¢ osobliwa realizacje fantazmatu
wampirycznego. Jest bowiem bohaterem o tyle, o ile nie poddaje si¢ swo-
jej wampirzej naturze i wypelnia stereotyp wampira wlasna — nieraz sto-
jacaz nim w sprzecznosci — osobowoscia.

Blade: Wieczny fowca powstal w oparciu o system rozrywkowy

stworzony przez komiksowe wydawnictwo Marvel. Wsréd postaci

29 D.Soczynski, Jak potwdr stal si¢ czlowiekiem, ,Machina” 2009, nr 12, cyt. za: http://
bit.ly/1cdeV]s [dostep 23.03.2010].

30 Do jego pochodzenia - jako dziecka wampira i $miertelnej kobiety — bardziej paso-
waloby okreslenie ,dhampyr” (okreélenie oznaczajace pot-cztowieka, pot-wampira),
jednak ani razu nie pada ono w filmie.
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wykreowanych na jego potrzeby znajduje si¢ cale multum wampiréw,
ale jeden z nich - ze wzgledu na osobliwe podejécie do picia krwi — wart
jest szczegdlnej uwagi. Mowa o Michaelu Morbiusie, pojawiajacym si¢
w serialu animowanym Spider-Man z 1994 roku®. Morbius, na co dzien
student z Rumunii, jest wampirem osobliwym z wiclu powodéw; przede
wszystkim jego kondycja jest rezultatem nieudanego eksperymentu ge-
netycznego z napromieniowang krwia. Nie jest wiec prawdziwym wam-
pirem, bo i takie w tym uniwersum istnicja, a jedynie istota pod wie-
loma wzgledami do nich podobna (dlatego tez okresla si¢ go mianem
»zywego wampira”). Ciagle jednak musi zywi¢ si¢ krwig i poluje na lu-
dzi, nie korzysta jednak z kléw, by przebijaé t¢tnice swych ofiar; poi si¢
przez ssawki na doniach. Chociaz z poczatku stanowi on zagrozenie
dla ludzi, pézniejsze wypadki sprawiaja, ze sprzymierza si¢ z protago-
nistami serialu, by walczy¢ z prawdziwymi wampirami.

Postad ta jest warta wzmianki z kilku wzgledéw. Przede wszystkim
wampiryzm Morbiusa jest na swoj sposc’)b ,,sztuczny”, wyraziscie prze-
ciwstawiony stereotypowej, jednoznacznie zlej wersji tego fantazmatu.
Stad tez jego postaé — weigz bedaca wampirem i zywiaca si¢ ludzka krwia
— budowana jest na opozycji wobec zta, co podkresla jej ambiwalentny
charakter. W przeciwienistwie do Blade’a Morbius nie musi bezwzgled-
nie walczy¢ ze swoja wampirza natura, gdyz jej nie posiada. Na potrze-
by serialu animowanego — skierowanego do dzieci — ztagodzono nieco
wydzwick fantazmatu wampirycznego, rezygnujac m.in. z tradycyjnego
picia krwi na rzecz ssawek na dloniach czy sprawiajac, ze Morbius nigdy
nie u$mierca swoich ofiar. Ponadto w angielskiej wersji serialu ani razu
nie pojawia si¢ stowo ,,krew” jako okreslenie pozywienia wampira, zosta-
je ono zastapione przez okreslenie ,,0s0cze”% Wszystko po to, aby fan-
tazmat wampira mégl byé spokojnie i bezinwazyjnie przyswojony przez
31 Cho¢ zar6wno Morbius, jak i Blade sg protagonistami pierwotnie wymys$lonymi na

potrzeby komikséw, system rozrywkowy Marvela jest pod wzgledem kreacji boha-

teréw mocno niespdjny. Tym samym trudno znalez¢é w nim ich jednoznaczny obraz
pozwalajacy na wiarygodne opisanie poszczegdlnych postaci. Stad tez skupiam si¢
tutaj na tych elementach systemu, ktére bylyby w miare spdjne i konsekwentne, pomi-
jajac — jako zaciemniajgce— inne egzemplifikacje. Dlatego nie analizuj¢ komiksowych
przedstawien ani Blade’a, ani Morbiusa, gdyz ich wizerunek w chaotycznym uniwer-
sum Marvela, pelnym wewngtrznych sprzecznosci, réwnoleglych rzeczywistoéciitzw.
retconéw (Retroactive Continuity — por. http://abt.cm/1cILyVF [dostep 23.03.2010]),

jest niekonsekwentny i malo wyrazisty w poréwnaniu z filmami czy serialami.
32 W polskim dubbingu wykonanym na potrzeby TVP uzywa si¢ juz okreslenia ,,.krew”.

Wampir: Wiwisekcja



najmiodszych odbiorcéw, ktérym — w animowanych produkcjach tego
typu — czesto oszczedza si¢ zbyt drastycznych i brutalnych scen prze-
mocy. I chociaz Morbius nie wystepuje wérdd gléwnych protagonistéw
serialu i nie wzbudza jednoznacznie pozytywnych odczué, nie epatuje
tez zachowaniem burzacym tabu picia krwi, co ma ulatwi¢ najmlod-
szym odbiorcom utozsamienie si¢ z nim.

Nicco bardziej klasycznie i zgodnie z fantazmatem odzywiaja si¢
wampiry z Kronik wampiréw Anne Rice. Krew jest dla nich substancja
niezbedng do zycia, a jej zdobywanie implikuje zabijanie. Czasem wia-
ze si¢ to z pewnym uzaleznieniem (o czym pézniej), jednak dla wigk-
szo$ci wampirdw opisywanych przez Rice jest to przede wszystkim con-
ditio sine qua non dalszej egzystencji. Wampiry jako istoty nieumarle
zeruja na zyciu ptynacym przez krew, jednak — w przeciwienstwie do
wampiréw Moore’a — nie zsylaja $mierci na tych, ktérzy na nia czekaja;
przeciwnie, ich tryb zycia jest icie pasozytniczy. Wiaze si¢ to ponadto
Z€ SWELO rodzaju ekstazq CZy Wrecz przezyciem mistycznym. ,,Zabijanie
to nie jest zwyczajna rzecz [...]. Nie jest to wylacznie nasycenie si¢ krwia.
[...] To przezycie towarzyszace zetknieciu si¢ z innym zyciem. Czgsto
réwniez do$wiadczenie pozbawiania kogo$ tego zycia, gdy powoli wy-
sysa si¢ jego krew. To wciaz powtarzajace si¢ do$wiadczenie utraty wia-
snego zycia, ktdrego zaznalem, ssac krew z nadgarstka Lestata i czujac,
jak bicie jego serca zlewa si¢ z moim. To celebrowanie wciaz na nowo
tego do$wiadczenia, poniewaz dla wampiréw to jest wlasnie ostatecz-
ne i podstawowe przezycie™. Wampir moze jednak swobodnie decy-
dowaé o wyborze ofiary; Louis — gléwny narrator Wywiadu z wampi-
rem (1973) — przez jakis czas polowal na zwierzeta®, Lestat za$ swoje
ofiary wybieral ,niemal wylacznie posréd hazardzistéw, ztodziei i mor-
dercé6w”®. Nie zmienia to jednak faktu, ze wampiry Rice, zmuszone do
zerowania na ludziach, stanowia ucielesnienie dekadenckiego, rozpust-
nego zla. Odbiorca ma jednak wrazenie, ze pod ich drapiezna natura sa
to istoty bardzo ztozone i kierujace si¢ czgsto rdwniez innymi, wyzszymi
pobudkami niz tylko pragnienie krwi; to przeswiadczenie jest dodat-
kowo ugruntowane przez dominujaca w Kronikach wampiréw narracje

pierwszoosobowa, nicjako zakladajaca utozsamienie si¢ z narratorem.
33 A.Rice, Wywiad z wampirem, przet. T. Olszewski, Poznan 2008, s. 39-40.

34 DPor.ibidem,s. 109.
35 Eadem, Wampir Lestat, przel. T. Olszewski, Poznan 2007, s. 585.
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Dlatego tez gdy Lestat twierdzi: ,,Przerazat mnie fake, Ze moje pozy-
wienie bedzie zywe, gdy je dopadne, ze rozkoszna krew przelewad si¢
bedzie przez jeszeze walczace rece i palce. Wkrétce jednak to, ze tak sie
wilasnie stanie, wydalo mi si¢ jak najbardziej doskonale. Obaj bylismy
takimi, a nie innymi istotami, i teraz nie pozostalo nic innego, jak tyl-
ko rozpoczaé ucztg™ — czytelnik traktuje to jako wiarygodne uspra-
wicedliwienie, mozna by rzec, swego rodzaju zfa koniecznego. Rozumie,
ze spozywanie krwi jest bezwzglednie wpisane w natur¢ wampirdw.

Picie krwi jest réwniez naturalnym aspektem egzystencji Henry’ego
Fitzroya, wampira z cyklu powiesci o Vicky Nelson autorstwa Tanyi
Huff. Podobnie jak w przypadku Kaina z Legacy of Kain, zycie i zdrowie
Fitzroya uzaleznione sa od krwi (choé¢ pod innymi wzgledami przypo-
mina on bardziej wampiry Rice). Sam jednak ostroznie i z rozmystem
wybiera swoje ofiary, czy raczej dawcdw, albowiem w jego naturze nie
lezy przymusowe odbieranie krwi i zycia; ceni sobie spokdj i prywatnos¢,
ktdrej nie osiagnalby, polujac na ludzi. I chociaz jest dos¢ skryty, a jego
natura kaze mu pi¢ ludzka krew, to te fantazmatyczne cechy réwno-
wazy wywazony charakter, pociag do pickna czy tez fake, ze ochoczo
staje on po stronie dobra, otrzymujac nawet — co osobliwe jak na wam-
pira — blogostawieristwo Niebios. Fitzroy to ,wampir, dobry katolik
z wychowania™, co sprawia, ze jednoznacznie i natychmiast staje do
walki ze ztem — czy to z ludZmi, czy z demonami — tym samym réwno-
wazac tabu, ktdre flamie jako krwiopijca. Pokusa weiaz dla niego istnieje,
szczegdlnie w chwilach stabosci, ale usituje nad nig panowaé: ,,Czut
zycie, ktére dawato mu krew. Jego zapach, glos. Rozpoznat je i walczyt
z czerwonym szalenstwem, ktére méwito, ze to zycie powinno naleze¢
do niego. Tak tatwo bylo poddad si¢ glodowi™ . Krew jest wicc caly
czas istotnym elementem jego egzystencji, jednak poza sitami witalny-
mi, ktére reprezentuje, niewiele wigcej dla niego znaczy. Wazniejsza jest
ona dla najwickszego zla, z jakim przychodzi si¢ zetknaé Vicky Nelson
i Fitzroyowi, czyli dla Wladcy Demondws; istoty, ktdra moze przyby¢ do
$wiata ludzi tylko dzigki magicznym rytualom wymagajacym przelania
krwi. Mamy wiec w tym przypadku do czynienia z symbolika krwi jako
noénika irracjonalncj, mistycznej czy wrecz magicznej potegi, ktérej
36 Ibidem,s. 136.

37 T.Huff, Cena krwi, przet. M. Wéjtowicz, Lublin 2008, s. 253.
38 Ibidem,s.305-306.
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pozadaja istoty pickielne; dla Henry’ego Fitzroya jako wampira jest ona
jednak tego znaczenia pozbawiona.

Powyzsze przyklady ilustruja jedynie cala, nad wyraz bogata, galerie
bohateréw wampirycznych, ktérzy — zgodnie z fantazmatem, na ked-
rym s3 skonstruowani — zmuszeni s pi¢ krew, by przetrwaé. Taki obraz
znaczenia krwiw egzystencji wampira jest do$¢ powszechny, a co wigcej
— elementarny dla stereotypowego postrzegania wampirdw jako antyte-
zy czlowieczenstwa. Stad tez dominujaca w tekstach kultury tendencja
do tlumaczenia czy uzasadniania picia krwi jako wyzszej konieczno-
$ci, wymogu mistycznej czy biologicznej natury, ktdrego niespelnienie
wigzaloby sie z szeroko pojeta ostateczng $miercia badz — co gorsza —
utratg swojej tozsamosci. Absolutne zto wpisane w fantazmat jest wiec
réwnowazone przez do$é¢ powszechnie zrozumialg — choé nie zawsze

akceptowana — koniecznoscia zdobycia pozywienia.

Innym, znacznie bardziej frapujacym wyjasnieniem feno- Krew jako narkotyk

menu picia krwi jest zalozenie, jakoby bylo to zwiazane

ze swego rodzaju uzaleznieniem. Wampiry w tym przypadku w dalszym
ciagu musza pi¢ krew, zeby przezy¢, jednak jej taknienie jest powodo-
wane czyms$ wiecej niz tylko potrzeba w swej istocie fizjologiczna; przy-
pomina gléd alkoholowy lub narkotykowy. W stosunku do zwykfe-
go uwarunkowania egzystencji wampira stanowi to istotna innowacje;
wampir pijacy krew, zeby przezy¢, kradnie esencje zycia, jednak to, ile
jej ukradnie i komu — a takze sam fakt kradziezy — zaleza wylacznie
od niego. Gdy jest on od krwi uzalezniony, w gre przestaje wchodzi¢
czynnik woli; wampir nie ma nad swoim gtodem bezposredniej kon-
troli. Warto zauwazy¢, ze krew ograniczona do roli pozywienia réw-
niez bywa traktowana jako silna pokusa; Jack, jeden z bohateréw gry
komputerowej Vampire: the Masquerade — Bloodlines, méwi, ze krew
»jest dla ciebie nowym udZcem baranim, nowym szampanem, to twoja
nowa pieprzona heroina”, lecz jest to kwestia majaca zasugerowad jej
domniemang wspanialo$¢, nie za$ mozliwo$¢ wpadnigcia w natég. Samo
uzaleznienie jest zreszta uniemozliwione przez system gry; gracz i kiero-
wany przez niego bohater nie s3 w stanie poczud tego uzaleznienia, gdyz
z brakiem krwi nie wiaza si¢ na dtuzsza mete zadne istotne reperkusje.

39 ,It’'s your new leg of lamb, your new champagne, your new fucking heroin”. Movie
Quotes for Masquerade — http://bit.ly/1gagmXw [dostep 17.03.2010].
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Z uzaleznieniem od krwi rozumianym organicznie mamy do czynie-
nia wtedy, gdy istnieje wyrazna sugestia, Ze wampir nie moze jej sobie
odmoéwié, innymi sfowy — jego kondycja jako krwiopijcy jest od niego
niezalezna. Sama krew jako$ciowo si¢ nie zmienia, nadal stanowi pozy-
wienie wampira ze wzgledu na sity witalne, jakie ze soba niesie; rznica
przejawia si¢ w tym, jak wampir na nia reaguje. A takze — co nieporéw-
nywalnie ciekawsze — jak reaguje na jej brak.

W przypadku postaci opisywanych w cyklu Kroniki wampiréw Anne
Rice koniecznos¢ picia krwi zmienia si¢ z wickiem wampira; z czasem
potrzebuje jej on coraz mniej, jednak pchany sila przyzwyczajenia weiaz
wybiera si¢ na polowanie. Tak t¢ sprawe przedstawia Lestat w Memno-
chu Diable (1995), méwiac: ,Nie potrzebuje krwi, podobnie jak Maha-

%4,

ret, ale nie mogg jej sobie odméwié!™. Sama Maharet, jedna z najstar-

szych opisanych przez Rice wampirzyc i w pewnym sensie protoplastka

calego wampirzego rodu, Zywi si¢ sporadycznie*

!, nie odczuwa pocia-
gu do krwi, ktéry jest staboscia Lestata. Ten bowiem — chod relatyw-
nie mlody — zdotal posia$¢ moc, umozliwiajacg mu egzystencj¢ pozba-
wiong pasozytniczej czy wrecz morderczej koniecznosei polowania na
ludzi. Zaprzestanic polowan na ludzi wiazatoby si¢ jednak dla Lesta-
ta z odrzuceniem czgéci whasnej natury, a co za tym idzie — ktécitoby
si¢ zaréwno z jego kondycja fizyczna (jako wampira), jak i psychiczng
(szachraja i zawadiaki, pelniacego w $wiecie Kronik wampiréw rolg —
czy tez aspirujacego do niej — swego rodzaju mitologicznego trickstera,
istoty moralnie ambiwalentnej, ktdra swoimi dziataniami nieustannie
»sicje zamet” i burzy porzadek $wiata, jednocze$nie pozwalajac najego
rozwdj*?). W pewnym momencie Lestat méwi wprost: ,, Dajcie spokdj,
jeste$my wampirami! Rozkoszujemy si¢ krwia zywych, zabijamy i uwiel-
biamy zabija¢, bez wzgledu na to, czy jest to nam potrzebne, czy nie™.
W czynieniu zta widzi spetnienie i rado$é, nad ktdrg nie potrafi zapa-
nowaé; cho¢ jednoczesnie wielokrotnie deklaruje, ze brzydzi si¢ ztem,
jakie wyrzadza*. Funkcjonowanie w tej sprzecznosci paradoksalnie
uwiarygadnia jego problemy, sprawia, e staje si¢ on blizszy odbiorcy,

40 A.Rice, Memnoch Diabel, przet. R. Lipski, Poznan 2007, s. 20.

41 Por. eadem, Krélowa potgpionych, przet. P. Korombel, Poznan 2007, s. 321.
42 Archetypy — trickster — http://bit.ly/1cx41CO [dostep 17.03.2010].

43 A.Rice, Krélowa potgpionych..., s. 547-548.

44 Por. eadem, Memnoch Diabel...,s. 181.
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réwniez muszgcemu na co dzien radzié sobie z paradoksami istnienia.
Fantazmat wampira nabiera cech ludzkich.

W poréwnaniu z Lestatem inny wampir stworzony przez Rice, Lo-
uis, musi zmaga¢ si¢ z nieco bardziej elementarnym uzaleznieniem. Jego
problem zwiazany jest z samym faktem picia krwi jako aktem zbrodni-
czym, nieludzkim, wrecz tozsamym z kanibalizmem. Usituje wige tak
dhugo, jak si¢ da, poprzesta¢ na zywieniu si¢ krwia zwierzat, ktéra jed-
nak — jak si¢ okazuje — nie stanowi zadowalajacego ekwiwalentu krwi
ludzkiej. Jego pociag do zabijania z jednej strony i hamulce moralne,
jakich nabyl za zycia, z drugiej, stanowia odzwierciedlenie daleko bar-
dziej dramatycznej walki z uzaleznieniem niz w przypadku Lestata.
Jego dylemat polega bowiem na rozpaczliwej prébie zachowania tego,
co zostato w nim z czlowicka; tym tez zyskuje on sympati¢ odbiorcy.
Im diuzej pozostaje wampirem, tym pokusa jest silniejsza; a walka z nig
w perspektywie niesmiertelnosci nie stanowi radosnej perspektywy.
Stad tez historia Louisa jest opowiescia o stopniowej i nieuchronnej
erozji wartosci moralnych i zmaganiu si¢ z wlasna natura. A picie krwi
jest tej natury najbardziej jaskrawym i wyrazistym przejawem. ,,Sta-
nalem blisko tézka, ale przygladatem si¢ jej tylko. Jej klatka piersiowa
ledwo si¢ unosita, a jedna raczka zaplatata si¢ w dtugie wlosy. Nie, nie
moglem tego znie$¢ — patrzylem na nia, pragnac pozostawi¢ ja przy
zyciu, a jednoczesnie odczuwalem nicodparte pragnienie jej krwi. Im
dhuzej patrzylem na nia, tym bardziej zblizalem si¢ do niej, dotykalem
jej skory. [...] Czulem jej migkka szyje. Migkka, migkka, taka wiasnie
byta, mi¢ckka. Prébowaltem sobie wmawia¢, ze to i tak dla niej najlepsze
wyjécie — umrzeé. Cédz bowiem dobrego mogto ja spotkaé w zyciu? Ale
oszukiwalem si¢ tylko takimi myslami. Chcialem jej krwi™ - powie
Louis o rozpaczliwej walce z samym sobg, by nie odebraé zycia dziew-
czynce imieniem Claudia. Jego wampirza natura zdaje si¢ wskazywaé
wyraznie na konieczno$¢ pozyskiwania sit witalnych z krwi innych lu-
dzi, jednak bagaz moralny i etyczny, keéry dzwigal, bedac jeszeze czto-
wickiem, kaze mu widzie¢ w krwi wszystkie jej znaczenia i symbolike
funkcjonujaca w naszym kregu kulturowym. W tym poszanowanie
dla ludzkiego zycia i przekonanie o czystosci czy wrecz $wigtosci krwi,

keérej byle kto nie powinien przelewaé. Dzigki temu bohater i gléwny

45 Eadem, Wywiad z wampirem...,s. 113.
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narrator Wywiadu z wampirem przestaje jawié si¢ jako stereotypowe,
jednoznaczne ucieles$nienie zta.

Z podobnym problemem mierzy si¢ Joshua York na kartach powiesci
Ostatni rejs , Fevre Dream”. Zanim bowiem udalo mu si¢ wynalez¢ sub-
stancje mogaca zastapi¢ krew i pozwoli¢ na koegzystencje ludzi i wampi-
6w, wielokrotnie cierpial na napady ,,czerwonego pragnienia”, ktérego
opisy sa bardzo bliskie opisom szatu wywotanego gtodem narkotyko-
wym badz alkoholowym. Nie panowal nad soba i byt w stanie zrobi¢
wszystko, byleby tylko napi¢ si¢ krwi. , Krew zbrukata moje dfonie. Byta
taka ciemna i goraca. Buchajac z jego gardla, az parowata. Nachylifem
si¢ wiec i posmakowalem jej. Ten smak przepelnit mnie szalefistwem,
goraczkowq zadza. Nagle przytknatem twarz do jego szyi, rozdzierajac
ja z¢bami, ssac krew, rozszarpujac i przetykajac. Przestal si¢ szamota¢.
Ajasie sycitem™¢. To nalogowa i bezwolna konieczno$¢ picia krwi spra-
wila, ze skoncentrowal swoje sity na wymysleniu dla niej eckwiwalentu;
aczynil to z podobnych co Louis pobudek. Zasady moralne, ktére nabyt,
zyjac wérdd ludzi, nie pozwalaly mu bowiem na akceptacje comiesigcz-
nych polowan, przeprowadzanych w amoku i poza wszelka kontrolg.
Jego motywacja i pociag do krwi w swej istocie nie rdznia si¢ od tych,
keére dostrzegamy u wampirdw Rice; réznica polega jedynie na innym
statusie ontologicznym wampirdéw z powiesci Martina. Troche sztyw-
niejsze i wyrazistsze s3 ponadto kwestie hierarchii miedzy wampirami,
ale to niewiele ma juz wspdlnego z sama krwia.

Narkotyczny szat i poczucie otgpiajacego pragnienia towarzyszy row-
niez wampirom z trylogii o nocarzu Magdaleny Kozak. Opisywane przez
nia wampiry zyja we wspotczesnym $wiecie, wechodzac w uktady i sojusze
zludzkimi organami wladzy. Cz¢$¢ z nich funkcjonuje w strukeurach sit
bezpieczenstwa poszczegdlnych paristw — tak jak gléwny bohater trylogii,
Vesper, pracujacy jako agent operacyjny ABW —a ich zadaniem jestutrzy-
manie porzadku w wampirzej spolecznosci i budowanie wzajemnego
zaufania miedzy krwiopijcami a ludZmi. Jest to mozliwe dzigki produkeji
sztucznej krwi. ,Wytwarzanie jej opiera si¢ na zastosowaniu samej hemo-
globiny. [...] Zawartego w czerwonych krwinkach biatka przenoszacego
tlen i dwutlenek wegla. [...] Czastki hemoglobiny s za male, by mozna
je bylo wstrzykiwa¢ do ludzkiego uktadu krazenia. Doprowadzitoby

46 G.R.R. Martin, op. cit.,s. 197.
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Wampir z Agencji Bezpieczefistwa Wewnetznego (Stanistaw Maderek) w trakcie dekapitacji wampirzycy

(granej przez autorke cyklu o nocarzu, Magdaleng Kozak)

to do zatkania kanalikéw nerkowych i émiertelnej niewydolnosci tego
narzadu. Dlatego taczy si¢ hemoglobine w wicksze struktury, polimery-
zuje, méwiac inaczej. Polimery sa na tyle duze, ze nie uszkadzaja nerek,
azarazem nie s3 atakowane przez uklad odpornosciowy™. Dlaczego to
ma takie znaczenie? Poniewaz wampiry nie musza juz pi¢ ludzkiej krwi
i moga dzigki temu staé si¢ czedcia spoleczenstwa. Cze$¢ z nich jednak
— zwana renegatami — nie godzi si¢ na ograniczenie doznan zwiazanych
z piciem krwi; doznan, ktére wywotuja uzaleznienie.

Ludzka krew w trylogii o nocarzu jest bowiem nacechowana zupet-
nie inaczej, niz sugerowalaby to jej ogdlnie przyjeta symbolika. Wpraw-
dzie podstawa dazelt wampiréw do wyprodukowania sztucznej krwi
jest ched asymilacji — a wigc uszanowania czy zdaniem niektérych, wy-
niesienia na piedestat ludzkiej moralnosci, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem tabu krwi — ale wyjasniona jest ona w sposéb szricte racjonalny.
Wampiry, jako istoty nieumarle, potrzebuja hemoglobiny, ktérej same
nie moga juz produkowa¢, by ozywia¢ lub — méwiac jezykiem fantasy
— animowac swoje ciala. Jednocze$nie prawdziwa, ludzka krew ma dla

nich ogromne znaczenie ze wzgledu na swoja dodatkowq zawarto$é.

47 M. Kozak, Nocarz, Lublin 2006, s. 160.
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»Krew cztowicka ma w sobie petno substancji dziatajacych narkotycz-
nie. Adrenalina, noradrenalina, serotonina, oksytocyna, wazopresyna,
angiotensyna, kortyzol, cholera wie co tam jeszcze. Do tego w réznych
konfiguracjach, zaleznie od samopoczucia ofiary. Inaczej smakuje i dzia-
ta krew cztowieka wystraszonego, inaczej podnieconego... A im silniej-
sze uczucia, tym wyzszy poziom réznych substancji we krwi i co za tym
idzie, mocniejsze dzialanie narkotyku™®. Wynika z tego, ze uzaleznia-
jaca jest nie tyle krew jako taka, ile mieszanka réznych hormonéw i po-
dobnych substancji, keérych organizm wampira réwniez nie produku-
je, a kedre sa dla niego silnie uzalezniajace. Takie racjonalne podejscie
do wampiryzmu wpisuje si¢ w ducha naukowych préb tlumaczenia fe-
nomenu wampirycznego, zapoczatkowanych przez Mathesona. Jedno-
cze$nie wplywa tez na redukeje w obrebie samego fantazmatu; wampir,
kedry poluje na swoje ofiary, robi to ze wzgledu na dziatajace na niego
narkotycznie substancje w jej krwi. Jest przerazajacy, wtedy bowiem
substanciji tych jest wigcej. Epatuje erotyzmem, bo krew osoby podnie-
conej gwarantuje silniejsze doznania.

Sam gtéd krwi ma jednak podobny charakter jak uzaleznienie od
narkotykéw. Ekstaza i spetnienie towarzysza przyjmowaniu kazdej ko-
lejnej dawki, jednak gdy ja ograniczy¢, organizm zaczyna si¢ jej domagad.
Gl4d ten nie objawia si¢ bynajmniej tak literalnie rozumianym szatem,
jak w przypadku wampirdw z Ostatniego rejsu ,, Fevre Dream” czy nawet
Wampira: Maskarady (o czym bedzie mowa péznicj); przebiega w at-
mosferze bezsilnosci i rozpaczy. Utrata kontroli nad soba — jesli wyste-
puje — jest mnicj dzika, mnicj zwierzeca, a bardziej ludzka. , Popatrzyt na
renegata, ktory siedzial na betonowej posadzce i wpatrywal si¢ w niego
glodnym, przerazonym wzrokiem. Po policzkach sptywaty mu fzy. [...]
Renegat u jego stép zaczat glucho wy¢. Lord popatrzyt na niego w dét,
wreszcie wyciagnal ku niemu okrwawiona reke. [...] Tamten zacisnat
powieki, zanidst si¢ rozdzierajacym szlochem. Unidst rece do twarzy,
potem oplétt nimi glowe ramionami w bezradnym, rozpaczliwym gescie.
[...] Pochwycit jego reke, przyciagnat ku sobie i zaczal zlizywaé z niej
krew szybkimi, rozpaczliwymi ruchami. Lord stal spokojnie, milczac™.
Tak wygladaly reakcje schwytanego przez nocarzy renegata, ktéremu
po okresie glodu dano posmakowaé krwi. Opis tego glodu z odwrotnej

48 Ibidem,s.73.
49 Ibidem,s. 133-135.
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perspektywy jest rownie sugestywny, by nie rzec — przerazajacy: ,,Jeszcze
przed chwila bylo tylko nieprzyjemne odretwienie, $lad ssania w zotad-
ku, lekki dyskomfort, ale do wytrzymania... Az tu pojawit si¢ nagty bol,
niczym cios w splot sfoneczny, taki, co zapiera dech. [...] Bl narastal,
palit wnetrznosci zywym ogniem, wnet dotaczyl don strach. Potworny,
oslizgty Iek przed czym$ niewyjasnionym, irracjonalnie groznym, ta-
kim, co si¢ czai w ciemnym pokoju tuz za plecami, kiedy nie mozna si¢
odwrdcid™’. Fizyczny dyskomfort implikuje racjonalizacje sposobdéw
jego kompensacji, nawet jesli stoja one w sprzecznosci z wyznawanymi
dotychczas zasadami moralnymi; Vesper po przejéciu na strong rene-
gatdw stwierdza: ,Przeciez jestem wampirem [...]. To jest catkowicie
normalne. Pij¢ krew, tak, to jest moje pozywienie, ja pije ludzka krew
[...]. A ludzka krew bierze sie z ludzi, nie z lodéwki. Dokfadnie tak™".

Nietrudno zauwazy¢, ze organiczne uzaleznienie jest w tym przypad-
ku znacznie bardziej ponizajace niz w innych egzemplifikacjach moty-
wu wampirycznego, tym samym sam fantazmat okazuje si¢ raczej ludzki,
a nie potworny; wynika to z uzupetnienia glodu krwi o zdecydowanie
przyziemna stabos¢, w dodatku motywowana racjonalnym, bliskim
realnemu glodem narkotykowym. Implikuje wigc swego rodzaju wspot-
czucie dla kondycji wampira. Jedynie zwickszenie wampirzej potegi
— nomen omen przez przyjecie do krwi innego szczepu wampirycznego
symbionta — pozwala uwolnié¢ si¢ od przymusu picia prawdziwej krwi*.

Nocarz (2006) i kolejne czgéci trylogii Magdaleny Kozak — Renegat
(2007) oraz Nikt (2008) — prezentuja uzaleznienie od krwi wystepujace
przede wszystkim na poziomie organicznym. Nieco inaczej wyglada to
w przypadku tytutowych bohateréw powiesci Jaspera Kenta pt. Dwuna-
st (2009). Przybywaja oni na pomoc carskicj Rosji, walczacej w 1812 roku
zarmia Napoleona i faktycznie — przez wickszos$¢ czasu wspomagaja bo-
hateréw w walce z najezdzca, dopdki ich wampirza natura nie wychodzi
najaw. Narrator i zarazem gléwny bohater powiesci, Aleksiej Iwanowicz
Danitow, w imi¢ szeroko rozumianego dobra ludzkosci, postanawia im
wtedy wlasnorgcznie wymierzy¢ sprawiedliwos¢ i zadba¢, aby wampiry —
czy wurdataki, jak ich nazywa — nie zywily si¢ juz wigcej krwia i migsem
ludzi. Potworno$é i nieludzko$¢ wampiréw nie ulega watpliwosci, jednak
50 Eadem, Renegat, Lublin 2007, s. 34.

51 Ibidem,s.28.
52 Por. eadem, Nikt, Lublin 2008, s. 332.
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ich motywy pozostaja dos¢ niejasne, a i ich wampirza kondycja nie sta-
nowi odzwierciedlenia absolutnego zla, jakie jest wpisane w fantazmat
wampiryczny. Wampiry Kenta nie sa wszechpotezne, mozna je pokona¢
irelatywnie ,,fatwo je zabi¢™. Podczas swojej krucjaty Danitow odkrywa,
jak bardzo egzystencja wampiréw uzalezniona jest od zadawania bélu
i mordowania. ,Kazdy z nas najpierw pije tylko krew [...]. I to samo
w sobic jest przyjemne, przynajmniej kiedy jest sic mlodym i niedoswiad-
czonym. Ale w miarg jak si¢ starzejemy, samo picie staje si¢ nudne, wiec
zaczynamy je$¢. Potem jedzenie staje si¢ tak samo nudne jak picie, wigc sie
bawimy. Potem zabawa staje si¢ tak nudna jak jedzenie, wigc torturujemy.
Stopniowo tortury stajg si¢ coraz gorsze. Im starszy wampir, tym dalej

musi si¢ posungd™>*

. Warto zauwazy(¢ tutaj dwie istotne kwestie. Pierwsza
z nich to konieczno$¢ ciaglego intensyfikowania doznan zwiazanych
z piciem krwi, ktére zblizaja ten akt do kanibalizmu, oblozonego jeszcze
silniejszym kulturowym tabu niz spozywanie krwi. Stereotyp wampira
ulega tutaj potwierdzeniu, a nawet swoistemu uwypukleniu; bo chociaz
w Dwunastu najwicksze przewinienia i najpowazniejsze zbrodnie ma na
koncie cztowiek, potwornos¢ wampiréw jest bezdyskusyjna.
Podobnymi potworami sa wampiry z cyklu Nekroskop Briana Lum-
leya. Ich nieludzko$¢ i zto s niemal namacalne; wampiry Lumleya sa
skonstruowane na zasadzie absolutnej antytezy czlowieczeristwa, bestial-
sko$¢ wpisana jest w ich nature. Krew nie jest dla nich najistotniejszym
czynnikiem, dzigki ktéremu zyja; potrafig one przetrwad bez niej w le-
targu wiele wickéw, chociaz pozywiaja si¢ nia z wielkim upodobaniem
i daje im ona sife. W swoim taknieniu krwi sa bardzo podobni bogom
spodziewajacym si¢ ofiar; tak tez czesto sa traktowani przez swoje stugi.
Réwniez wampiryczny pasozyt — Wampyr — kt6ry przemienia ich w be-
stie i obdarza nieludzka potega, gosci w ich krwii przez krew jest w stanie
sie rozmnazaé (cho¢ nie tylko i nie przede wszystkim), co — w polaczeniu
z charakterystyczng dla tych wampiréw niepowstrzymang chucia — sta-
nowi odniesienie do tego obszaru symboliki krwi, jaki dzieli ona z me-
skim nasieniem. ,Krew to zycie™ — méwia czg¢sto bohaterowie cyklu
Nekroskop, trawestujac na swdj sposéb wspomniane zdanie z Ksiegi Ka-

plariskiej. Stereotyp wampira ulega wigc potwierdzeniu, a nawet swoiste;
53 J.Kent, Dwunastu, przet. A. Kowalczyk, A. Kabala, Warszawa 2009, s. 324.

S4 Ibidem,s.274.
55 B.Lumley, Roznosiciel, przet. J. Irzykowski, Krakéw 2009, s. 149.
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hiperbolizacji; wampiryzm jest tozsamy z absolutnym ztem (nie bez zna-
czenia jest tez fakt, iz praojciec wampirédw w Nekroskopie nosi imig Sza-
itana). Gdzic jest tutaj miejsce na ambiwalencje lub chociaz oswojenie
si¢ z fantazmatem? Znajduje si¢ ono — czy tez wynika — nie tyle z przed-
stawienia samego wampiryzmu jako niejednoznacznego zjawiska, ile na
dotknigciu nim bohatera, z ktérym odbiorca zdazyl si¢ juz utozsamid.
Strategia konstrukcji ambiwalentnego wampira w Nekroskopie pole-

ga na tym, ze jego gléwny bohater, Harry Keogh, przez wicle lat dzielnie
ratujacy $wiat przed zlem absolutnym, jakim jest wampiryzm, w czwar-
tej czgdci cyklu pt. Mowa umartych (1990) zostaje zarazony przez jed-
nego ze swoich przeciwnikéw, Janosza Ferenczyego. Od tego momentu
przechodzi powolna przemiang, zmienia si¢ tez w oczach swoich bli-
skich i przyjaciol. Ostatecznie zdajac sobie sprawe, ze jego stan stanowi
zagrozenie dla ludzkosci - i obawiajac sie, iz gléd krwi wezmie nad nim
gore — decyduje si¢ na dobrowolne wygnanie do Krainy Gwiazd, skad
pochodzg wampiry. Sam Harry bezposrednio nie odczuwa glodu krwi,
ktéry pozbawitby go samokontroli; zyje jednak przed nim w ciaglej oba-
wie. Nie muszac pié krwi, boi sie, ze nie bedzie mégt jej sobie odmowic.
Wynika to przede wszystkim z tego, ze jego przemiana w wampira jest de
facto utrata wlasnego Ja na rzecz pasozyta, ktory zalagt sie w jego ciele i -
obdarzajac go moca — zaczal odbiera¢ czlowieczeristwo. ,Brian Lumley
w Nekroskopie dokonal interesujacego przewarto$ciowania sympatycz-
nego krwiopijcy. Ten nie przypomina czlowicka nawet z wygladu, jest
bowiem czyms na ksztalt robala pasozytujacego na ludzkim nosicielu.
Ten ostatni zmienia si¢ w bezwolna skorupe, zostajac whasciwie tylko
naczyniem dla potwora — korzysci z niesmiertelnosci sa zadne, $mietan-
ke spija wampir, zwlaszcza ze potwdr moze porzucié cialo, ktdre mu sie
znudzilo, i poszukaé nowego™*. Tak przedstawiony fantazmat wampira
— ukazujacy go jako zlo, ktérego si¢ nie wybiera i ktérego nie mozna sie
pozby¢ — moze (i powinien) by¢ utozsamiany z lekiem w swej istocie jak
najbardzicj ludzkim, wynikajacym bowiem z ludzkich stabo$ci. Mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze stereotyp wampira przeniesiony na postaé
Harry’ego Keogha zyskuje na glebi, tracac zarazem nimb ostatecznego
zta, zaprzeczenia cztowieczenistwa. Pozwala to wiec na oswojenie iza-

akceptowanie samego fantazmatu.

56 L.Orbitowski, Coming out dla wampira - http://bit.ly/18Q7XPH [dostep 19.03.2010].
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Jak juz wspomniatem, krew nie byta absolutnie niezbedna do zycia
wampirom z powiesci Lumleya. Podobnie jest w przypadku najbardzicj
rozpoznawalnego wampira w polskiej literaturze fantasy, ktéry réwniez
moze obej$¢ si¢ bez krwi, a nawet wigcej — samo jej picie stanowi dla nie-
go problem. Mowa o Regisie znanym z Sagi 0 WiedZminie autorstwa An-
drzeja Sapkowskiego — dzieta skadinad bogatego w rézne egzemplifika-
cje krwiopijcéw, stwarzajacego wrecz cala typologie wampiréw®”. Regis
— awlasciwie Emiel Regis Rohellec Terzieff-Godefroy — to wedtug stéw
wiedZzmina Geralta ,,tak zwany wyzszy wampir. Niezwykle niebezpiecz-
ny. [...] Doskonale upodabnia si¢ do czlowicka, i to od lat™®, przez co
jest w stanie bardzo dobrze wtopi¢ si¢ w ludzkie spoleczeristwo i funk-
cjonowaé w nim bez wigkszych przeszkéd. Ujawnia swoja prawdziwg
nature tylko wtedy, gdy jest to absolutnie konieczne; z reguly wiaze si¢
to jednak z do$¢ szlachetnymi czynami, nietypowymi — jak zauwaza
Katarzyna Kaczor - jak na wampira®”. Mimo wigc swojej specyficznej
kondycji ontologicznej wzbudza on sympati¢ odbiorcy. Wynika ona
zjednej strony z powsciagliwosci, jaka charakteryzuje Regisa, az drugiej
-z faktu, ze pozbawiony jest on wielu cech o pejoratywnym zabarwieniu:
nie musi obawia¢ si¢ storica, nie zamienia innych w wampiry (w $wie-
cie Sapkowskiego sa odrebna rasa), a co najwazniejsze — nie musi pié
ludzkiej krwi.

Aspekt picia krwi nie mégl by¢ jednak w przypadku kreacji postaci
wampira catkowicie pominigty. Krew dziala wi¢c na Regisa analogicznie
do tego, jak alkohol dziata na czlowicka; wiaze si¢ z podobng pokusa,
konsekwencje jej picia sa réwniez bardzo zblizone. W przypadku same-
go Regisa doszto zatem do uzaleznienia od krwi. Bylo ono na tyle silne,
ze wigzalo si¢ — podobnie jak u ludzi — z lekkomyslnym i nickontrolo-
wanym zachowaniem. ,No i byla zabawa — powie Regis. — Hulanka
i swawola, biba i popijawa, w kazda pelnig ksi¢zyca latalo si¢ do wsi
i pito, z kogo popadto. Najpaskudniejsza, najgorszego gatunku... hmm...
ciecz. Nie czynito nam réznicy, z kogo, byle... hmmm... hemoglobina...

57 Zostata ona p6ziniej wykorzystana przez autoréw podrecznika do gry RPG osadzonej
w $wiecie wiedZmina, ktérzy rozpisali i uzupetnili proponowany przez Sapkowskie-
go bestiariusz fantastycznych wampiréw. Por. M. Marszalik et al., WiedZmin: gra
wyobrazni, Warszawa 2001, s. 186-189.

58 A.Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 1996, s. 281.

59 Por. K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkow-
skiego, Gdansk 2006, s. 108.
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Bez krwi nie ma wszak zabawy! Do wampirek tez jakos §mialosci sie
nie mialo, nim si¢ nie fykneto. [...] Niekiedy jak si¢ poszto w cug, to trzy,
cztery noce nie wracatem do krypty. Smieszna dawniej ilo$é... ptynu po-
zbawiata mnie kontroli, co nie przeszkadzalo w kontynuowaniu imprezy.
[...] Pdzniej — ciagnal Regis — wystapily alarmujace objawy. Zabawa
i towarzystwo zaczely petnié rolg absolutnie drugorzedna. Zauwazylem,
ze mogg si¢ bez nich oby¢. Wystarczajaca i naprawde wazna stata sie
krew. [...] Zaczalem wreszcie robié rzeczy niedopuszczalne, absolutnie
nieakceptowalne, takie, jakich nie robi zaden wampir. Zaczalem lataé
po pijanemu. Ktdrej$ nocy chlopaki postali mnie do wsi po krew, a ja
chybitem dziewczyny idacej ku studni, z rozpedu wyrznalem w cem-
browing... Chlopi malo mnie nie zathukli, na szcz¢scie nie wiedzieli, jak
si¢ do tego zabra¢... Podziurawili mnie kotkami, odrabali glowe, oblali
woda $wiecona i podpalili. [...] Od tego czasu nie pije™.

Ten do$é ztozony, ale wyczerpujacy opis przebiegu uzaleznienia Re-
gisa od krwi mozna okresli¢ jako ironiczng, cho¢ w swej istocie gorzka
reinterpretacj¢ autentycznie wystepujacego problemu spolecznego, ja-
kim jest alkoholizm i uzaleznienie od napojéw wyskokowych. Warto
zauwazy¢, ze Regis w swoim wywodzie stara si¢ unika¢ stowa ,krew”
podobnie jak alkoholik unika ‘alkoholu’. Tak rozumiany pociag do krwi
— czy moze raczej jego przedstawienie — nie budzi odrazy u odbiorcy, tra-
ci ona bowiem — przynajmniej po cz¢sci — swoje kulturowe czy symbo-
liczne znaczenie i zostaje sprowadzona do ekwiwalentu alkoholu; ptynu
w swej istocie wzbudzajacego réwnie ambiwalentne konotacje, nicoblo-
zonego jednak tak silnym tabu, jak krew. Jednocze$nie sam przebieg uza-
leznienia sprawia, ze problem Regisa wywotuje u odbiorcy swoiste zro-
zumienie, pobudza jego empati¢; problemy alkoholowe nie s bowiem
wecale ludziom nieznane. Jedli problem wampira z krwia opiera si¢ na
analogii — wzbudza zrozumienie, a wiec pozwala zaakceptowad postaé
samego wampira. Wampir Sapkowskiego ulega ,,przewartosciowaniu,
zostaje obdarzony wolna wola i zrezygnowawszy z zaspokajania pragnie-
nia krwi, przestaje by¢ personifikacja podswiadomych lekéw i przeista-
cza si¢ w postal pozytywna. Posiadajac wicksza wiedze i doswiadczenie
niz wspéttowarzysze wedréwki, przyjmuje role ich opickuna i przewod-

nika nie tylko po dorzeczu Jarugi, ale i po labiryncie zagmatwanych

60 A.Sapkowski, Chrzest ognia..., s. 284-286.
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interpersonalnych relacji i ludzkich emocji. [...] Obdarzony nadnatural-
nymi mocami «krwiopijca, stajac si¢ abstynentem i odrzucajac dazenie
do zaspokajania zadzy symbolizowanej przez pragnienie krwi, zatraca
swoja potworno$¢ i przeistacza si¢ w nadczlowieka zaréwno pod wzgle-
dem przymiotdéw ciala, jak i ducha™!.

Zupelnie inaczej wyglada kwestia krwi poruszana przez Charlaine
Harris w powicsci Martwy az do zmroku (2001) oraz jej serialowej ada-
ptacji pt. Czysta krew. Punktem wyjécia dla fabuly jest wypuszczenie
przez Japoriczykéw na rynek swego rodzaju sztucznej krwi, w pewnym
sensie zblizonej do tej z powiesci Kozak. Uwolnione od koniecznodci
polowania na ludzi, wampiry decyduja si¢ ujawni¢ ludzkiemu spoleczen-
stwu i koegzystowad ze §miertelnikami. Szybko si¢ jednak okazuje, ze
krew wampiréw — ktérej zawdzigczaja oni niesmiertelno$é — posiada
duzo ciekawych i pozadanych przez ludzi wlasciwosci. ,Wampirza krew
podobno chwilowo fagodzi symptomy niekt6rych chordb i zwigksza po-
tencje seksualna (takie skrzyzowanie prednizonu i viagry), totez istniat
ogromny czarny rynek i wielkie zapotrzebowanie na prawdziwa, nie
rozciericzang wampirza krew”™”. Daje tez chwilowe poczucie ekstazy
i umozliwia ludziom poczucie cz¢sci wampirzej sity bez koniecznosci
przemiany w krwiopijce. Wreszcie krew powoduje uzaleznienie i spra-
wia, ze niekt6rzy ludzie zrobig dla niej wszystko, godzac si¢ na najwick-
sze ponizenia i ostracyzm spoleczny. Wampiry moga natomiast dzicki
temu w mniejszym lub wigkszym stopniu funkcjonowaé w ludzkim spo-
teczenstwie, ktdre — mimo wszystko — boi si¢ ich i nienawidzi. Mozna
powiedzieé, ze fake istnienia wampiréw ujawnia najgorsze, najbardziej
zdegenerowane i niesmaczne strony czlowieczeristwa.

Wszystkie powyzsze przyklady taczy fake, iz krew czy zwiazane
z nig zadawanie $mierci sg koniecznoscia, nie zaleza od dobrowol-
nej i w pelni $wiadomej decyzji, czasem bywajg wige przeklenstwem.
Fantazmat wampiryczny jest tutaj prezentowany jako ekwiwalent zta,
juz jednak nie zfa zewnetrznego, obcego, ale czajacego si¢ w $rodku,
w stabosciach i pokusach kazdego cztowicka. W tym rozumieniu wam-
piryzm jest staboscia, cho¢ caly czas stanowi personifikacje gorszych

stron CZiOWiCCZCIJIStWa.

61 K.Kaczor, Geralt, czarownice i wampir..., s. 112.
62 Ch. Harris, Martwy az do zmroku, przet. E. Wojtczak, Warszawa 2009, s. 12.
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Zupelnie inaczej wyglada kwestia krwi w sytuacji, Krew jako zrédlo sity
gdy obok koniecznosci pozywiania si¢ nia poja-

wiaja sic ewidentne i niculegajace watpliwosci korzysci wynikajace z jej
ciaglego i regularnego picia. Krew stanowi wiec swego rodzaju zrédto

sity czy potegi, z jaka kojarzony jest fantazmat wampiryczny; czes$¢ tek-

stéw kultury upatruje zatem zrédta nadnaturalnych wampirzych mocy
wiasnie we krwi i czesto jej przypisywanym magicznym wlasciwosciom.
Dlatego tez warto przyjrze¢ si¢ przyktadom takiego podejscia do krwi,
zwiazanej juz nie (albo nie tylko) z glodem i uzaleznieniem, ale i ku-

szacej nadludzkg potega.

Zwiazek krwiz niesamowitymi mocami wampiréw wydaje si¢ wyste-
powaé w wigkszosci tekstéw odwolujacych sie do fantazmatu wampirycz-
nego, jednak relatywnie rzadko jest on wypowiedziany expressis verbis czy
nawet dobitnie zasugerowany. Jeszcze rzadziej tak rozumiana zalezno$é
przedstawiana jest w kategoriach pokusy lub zalety bycia wampirem. Te
ostatnie cz¢sto wystepuja niejako obok wad albo ograniczert wampirzej
kondycji — w tym koniecznosci picia krwi — bardzo sporadycznie jednak
mamy do czynienia z sytuacja, w kedrej z siebie wynikaja. Tymczasem
zwiazek krwi i sity wampira widoczny byt juz w Draculi Brama Stokera,
co wiernie przedstawit Francis Ford Coppola w filmie Bram Stoker’s Dra-
cula 7 1992 roku. W tej dos¢ zblizonej do oryginatu adaptacji — bardzo
silnie wzorujacej si¢ jednak na dokonaniach Herzoga — posta¢ Draculi
jest tym miodsza i silniejsza, im wigcej krwi wypije, i analogicznie — tym
stabsza, ile jej straci. Wprawdzie w klasycznym, stokerowskim ujeciu,
Dracula jest jednoznacznie i nicodwolalnie zty, jednak w wersji Cop-
poli jego zto i nienawis¢ do §wiata czy Boga wynikaja z zawodu, jakiego
doznal za zycia. Do jego zbrodniczych czynéw pcha go z kolei potrze-
ba ni mniej, ni wigcej tylko milodci; wprawdzie egoistyczna i bestialska,
jednak nicobca potencjalnemu odbiorcy i przez to w pewien sposéb zmie-
niajaca postrzeganie wampira. Tym samym jego moc zmiany ksztattu
i zdolno$¢ wptywania na zachowanie innych nie tylko wzbudzaja lek
iobrzydzenie, ale moga réwniez wiazaé si¢ z pewna fascynacja czy wrecz
- zazdro$cia. A potega Draculi ma swoje zrodio we krwi, kedra pije.

Podobnie wyglada to w powiesci Martwy az do zmroku Harris czy —
co bedzie nas znacznie bardzicj interesowaé — w anime Hellsing (2001).
Mamy tu do czynienia z interesujacg rekonfiguracja motywu Draculi
i koncepgji zrédta jego potegi; gtéwnym bohaterem serialu jest wampir
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Alucard pracujacy dla tajnej organiza-
qji anglikanskiej, keorej nazwa w oczy-
wisty sposdb nawiazuje do nazwiska
Van Helsinga. Alucard zajmuje si¢ nisz-
czeniem zdegenerowanych wampiréw,
ktére przynosza — jego zdaniem — han-
be i ujme wszystkim krwiopijcom. Jako

najpotezniejsza istota na $wiecie (na tyle

Victoria Celes, wampirzyca petna skruputéw Silna, ze musi $wiadomie i celowo ogra-
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niczaé swoje moce) Alucard jest rozmi-
towany w piciu krwi i czerpie z tego ogromna, nieludzka wrecz rado$é.
Jego prawdziwa namigtnoscia sa natomiast wyréwnane pojedynki z in-
nymi nieumartymi; walki z pomniejszymi krwiopijcami zostawia on
Victorii badz ludziom, sam natomiast oszczedza sity na prawdziwych
przeciwnikéw. Jest zatem postacia ewidentnie ambiwalentna — z jednej
strony bowiem wciaz walczy ze zlem i jest w tym skuteczny, z drugiej jed-
nak zdarza mu si¢ stawad przeciwko duchownym, czesto jest arogancki
izdolny poswieci¢ zycie sojusznikéw, by tylko zapewnié sobie rozrywke.

Swego rodzaju taczniczka miedzy wszechpoteznym i demonicznym
Alucardem (kedrego imig jest zreszta anagramem nazwiska ,, Dracula”)
jest mloda wampirzyca, kedrej dat wieczne zycie, Victoria Celes. Repre-
zentuje ona bardziej ludzka strong wampiryzmu, czy cislej — gwaltow-
nie i zajadle broni si¢ przed utrata czlowieczenstwa; nie pije zywej krwi,
czasem catkowicie ignorujac swoj gtéd. Celes, nawet bedac wampirzy-
ca, polega przede wszystkim na swoich ludzkich nawykach i umiejet-
nosciach. Istotne jest jednak to, ze takie zachowanie wzbudza pogarde
innych wampiréw, wlacznie z Alucardem; jego ogromna moc wynika
bowiem tylko i wylgcznie z krwi. Victoria — nie spozywajac jej — ska-
zuje si¢ na egzystencje istoty kruchej i stabej, przynajmniej w poréwna-
niu z innymi wampirami; wida¢ to szczegdlnie wyraznie w poréwnaniu
z samym Alucardem, ktéry swoja moc musi ograniczaé, zeby w ogdle
jako$ egzystowa¢, Celes za$ stanowi tylko jego cieri. To zestawienie wy-
raznie ukazuje zalezno$¢ potegi wampira od ilo$ci wypitej krwi, a tak-
ze — co wazniejsze — implikuje u odbiorcy wyobrazenie niesamowitej
mocy, jaka mozna dzigki temu posigsé.
Obok Draculi (granego przez Gary’ego Oldmana) w interpretaciji

Coppoli i jego lustrzanego odbicia — Alucarda — warto w tym micjscu
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wymienid jeszcze innego stynnego wampira, ktdry swoja sile czerpal
zkrwi. Mowa o Lestacie, z przywolywanych juz Kronik wampiréw Anne
Rice, ktéry — whasnie dzigki krwi — w bardzo krétkim czasie osiagnat
ogromna potege. »Jestem potwornie silny — méwi o sobie. — Potrafie
unosi¢ si¢ w powietrzu. Stysz¢ ludzi rozmawiajacych po drugiej stronie
miasta, a nawet kuli ziemskiej. Umiem czytaé w myslach, potrafi¢ rzucaé
uroki™. Jego sita wynika z faktu, ze — cho¢ ma za sobg raptem dwie-
$cie lat egzystencji, a wigc relatywnie niewiele — zdazyl przez ten czas
napoic si¢ krwia starszych od siebie wampiréw, dzi¢ki czemu uzyskat
dostep do ich sily. Ostatecznie jego oblubienicg zostala Akasza, jedna
Z najpotginiejszych istot w opisywanym przez Rice $wiecie, przez wielu
uwazana za matke wszystkich krwiopijcéw; a wraz z jej krwia Lestat
przejat znaczng czes¢ posiadanych przez nig mocy.

Potega Akaszy — jak réwniez innych wampirdw z tzw. pierwszego
miotu, Maharet, Mekare i Khaymana — wynikala z faktu, zZe wampi-
rza ,krew staje si¢ coraz mocniejsza. Staje si¢ mocniejsza nawet od glodu,
gdy bowiem konczy si¢ gtdd, rozkwita na nowo moc™*. Innymi stowy,
im wampir jest starszy, tym wigksza dysponuje silta i ma bardziej roz-
winigte umiejetnosci. Sita ta ma z kolei swoje Zrédto w jego krwi, ked-
ra wystepuje w Kronikach wampiréw w roli no$nika mocy zaréwno wi-
talnych, jak i magicznych; musi to jednak by¢ krew wampira, gdyz to
on jako istota nadnaturalna jest w stanie nadad jej t¢ specyfike. Moz-
na wiec zauwazy¢, ze charakeer czy moc krwi zalezy od — najogdlniej
rzecz biorac — jej zrddta: krew zwierzeca pozwala jedynie na wegetacje,
krew ludzka stanowi przede wszystkim pokarm, nos$nikiem potegi moze
by¢ natomiast krew wampira. Taka konstrukcja fantazmatu umozliwia
zréznicowane pod wzgledem semantycznym postrzeganie krwi, a przez
to — samego krwiopijcy. Nie tylko bowiem konieczno$é picia krwi jest
istotna dla nicjednoznacznej recepcji wampira, ale réwniez — wiazace
si¢ z jej spozywaniem sity nadprzyrodzone.

W podobnym duchu utrzymane jest podejécie do krwi znane z gry
RPG Wampir: Maskarada i uzupelniajacych ja materiatéw. Koniecz-
nos$¢ wprowadzenia mozliwie najpelnicjszej interakeji (i integracji) gra-

cza-odbiorcy z krwiopijcg pociagneta za soba potrzebe konkretnego,

63 A.Rice, Memnoch Diabet...,s. 9.
64 Eadem, Wampir Lestat..., s. 510.
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wyrazistego sprecyzowania wptywu krwi na wampiry. Wszelkie zalez-
nosci wylozone sa dos¢ jednoznacznie czy wrecz sztywno; obrazuje to
tzw. Poziom Krwi, wynoszacy — w zalezno$ci od potegi wampira — od
dziesigciu do dwudziestu Punktédw Krwi. Kazdy Punke to z kolei Y10
ilo$ci krwi dorostego czlowieka, czyli okoto ¥ litra. Konieczno$¢ picia
krwi bardzo zbliza Wampira: Maskaradg do podejécia znanego z Kro-
nik wampirdw Rice; ,,Tak, pije ludzka krew — powie narrator prologu
do podrecznika podstawowego. — Bez pozywienia, ktdre ona zapewnia,
uschnatbym; z nim bede 2yt wiecznie™®. Jest wiec krew dla wampiréw
pozywieniem, i to pozywieniem najbardziej pozadanym. ,Wampiry
musza odejmowa¢ jeden Punkt Krwi od swego poziomu krwi kazdej
nocy, obojetnie czy budzg si¢ wieczorem, czy nie, gdyz nienaturalna
magia ozywiajaca ich martwe ciata zuzywa krew, ktdra zabrali swoim
oftarom. Punkty Krwi moga by¢ takze wydawane na wiele réznych spo-
sob6éw i moga by¢ uzupetnione tylko przez spozycie — dobrze zgadles
— krwi”™¢. Warto przy okazji zauwazy¢, ze krew ludzka nie jest tutaj
niezbedna, wampiry moga pozywiad si¢ krwia zwierzat, a takze — czy
przede wszystkim — innych wampirdw. Znaczenie ma tutaj jej jako$é;
pozywianie si¢ na ludziach o szlachetniejszej, ,czystej” krwi czy nawet
starszych wampirach, jak réwniez wilkotakach lub innych istotach nad-
naturalnych, moze skuteczniej zaspokoi¢ gldd niz pasozytowanie na
zwyklym czlowicku.

Wampir: Maskarada trakeuje problem pozywienia wampiréw bar-
dzo kompleksowo. Krew ma tam réwniez dzialanie szricte narkotycz-
ne. ,Sedno sprawy lezy w tym, ze picie krwi nie tylko pozwala na prze-
dluzenie mego istnicenia, ale dostarcza doznan, jakich nic innego na
tym $wiecie nie moze zaoferowaé. Jak to jest? [...] Czy potrafisz sobie
wyobrazi¢ czyny, ktére mdéglbym popetnié, by zaspokoi¢ swéj Gléd?
Nawet nie prébuj snué przypuszezen; prawda jest gorsza, niz potrafisz
to sobiec wyobrazi¢. A inni z mego gatunku uwazaja mnie za dzentel-
mena. Teraz wyobraz sobie niektérych moich krewnych, tych, kedrzy
nie sg tacy mili jak ja™’. Krew wywotuje wigc silne uzaleznienie u pi-
jacego ja wampira, ale tez odwrotnie; krew wampira réwniez jest silnie
65 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada. Narracyjna gra grozy, przet. M. Jaskolski,
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uzalezniajaca: ,,Jedna z najbardziej zdumiewajacych i straszliwych wta-
$ciwosci vitae Spokrewnionych jest zdolnos$¢ do zniewalania prawie
kazdej istoty, ktdra trzy razy napije si¢ krwi wampira. Kazdy tyk krwi
danego Spokrewnionego daje mu silniejsza emocjonalng kontrole nad
pijacym. [...] Méwiac prosto, wigz krwi jest jednym z najpoteznicjszych
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znanych doznant™®. Gléd krwi moze pchnaé wampira do popelniania
czynéw, ktérych w innych sytuacjach by si¢ nie podjal, a jednoczesnie
moze on dzigki niej wywolaé uzaleznienie u innych istot.

Krew wystepuje wige na tych samych plaszczyznach czy wrecz ma
takie samo znaczenie w Wampirze: Maskaradzie, jak w Kronikach wam-
pirdw Rice; wydaje si¢ jednak, ze o ile u Rice kazdy aspekt krwi byt trak-
towany odrebnie, bez wyraznej i istotnej korelacji (uzaleznienie Lestata
nie ma zwiazku z gtodem krwi jako takim, a jego potega — cho¢ pocho-
dzi od starszych wampiréw — przekazana mu zostata w drodze wyjatku),
o tyle w grze narracyjnej, ze wzgledu na konieczno$¢ spdjnego i kom-
pleksowego zaprezentowania graczom-odbiorcom wiasciwoscei krwi,
wszystkie te aspekty musza z siebie wynikaé. Zaréwno bowiem gldd,
jak i mozliwo$¢ uzalezniania innych od siebie stuza przede wszystkim
zdobyciu i zachowaniu potegi. A przez to — kontroli.

Wyczerpanie krwi — a w rezultacie jej gléd — wywotuje utrate sa-
moswiadomosci i przejecie panowania nad wampirem przez jego we-
wnetrzng Bestie; dzika, zwierzecy czgéé jego natury. Uzaleznienie ko-
go$ od swojej krwi pozwala na kontrolowanie jego zachowan. A to nie
wszystko, bowiem ,krew to co$ wigcej niz jedzenie, znacznie wigcej. To
moc tak wielka, Ze nicktdre wampiry nazywaja ja vizae — zycie. Poza tym,
ze krew jest niezbedna, by przezy¢, moze zostaé uzyta na wiele sposobdw.
Legendarna sita lub szybko$¢ wampiréw? Produkt odpowiedniego za-
stosowania krwi. Niewrazliwo$¢ na émiertelne rany? Kolejny tyk z tego
samego zrddta. [...] T oczywiscie krew moze spowodowac, ze moja skéra
bedzie wyglada¢, c6z, prawie jak ludzka™. Dzicki krwi wampiry zysku-
ja wiec ogromna moc, pozwalajaca na zwigkszenie swoich mozliwosci,
zywotno$ci, a nawet na skuteczniejsze ukrywanie si¢ miedzy $miertel-
nymi. Ponadto wampiry maja dost¢p do wyjatkowych, uzaleznionych

od klanu, z ktérego pochodza, nadnaturalnych czy wreez magicznych

68 Ibidem,s. 218.
69 Ibidem,s. 9.
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umiejetnosci zwanych Dyscyplinami (ich szczegdtowa charakeerystyke
przytocze pdzniej). Istotne jest natomiast, ze caly repertuar atrybutéw
czynigcych wampiry istotami nadnaturalnymi, potezniejszymi od lu-
dzi, ma swoje zrédlo we krwi. Kumuluja si¢ w niej wszystkie istotniej-
sze aspekty symboliki krwi; tozsama z zyciem okazuje si¢ konieczna czy
wrecz niezbedna przy dokonywaniu czynéw — zwiazanych z mroczna
i tajemnicza magia — udowadniajacych, Ze wampiry sa tak poteznymi
istotami. Kwintesencja rytualnych i nadnaturalnych zastosowan jest
Taumaturgia — gléwna zaleta klanu Tremere — ktdra ,,obejmuje ma-
gie krwi i inne sztuki magiczne. [...] To jest bardzo pot¢zna i zmien-
na Dyscyplina i przy jej uzyciu Spokrewniony moze osiagnaé niemal-
ze wszystko, czego zapragnic””’. Wachlarz mozliwosci wampirdw jest
w podreczniku do Wampira: Maskarady dokladnie opisany i poddany
drobiazgowej klasyfikacji zaréwno od strony efektéw, jak i srodkéw
niezbednych do ich wywolania; prezentuje réwniez ich ograniczenia.
Gracz-odbiorca jako gracz-bohater ma zatem do dyspozycji pelng infor-
macje o znaczeniu krwi dla prowadzonej przez siebic wampirzej posta-
ci i nie moze tego znaczenia nie docenia¢; tym samym — integrujac si¢
z bohaterem — przyjmuje on mozliwo$ci wykorzystania krwi jako nie-
odlacznego elementu kreacji wampirzego bohatera, a wiec wpisuje éw
element w fantazmat. Wyobrazenie wampiryczne uzupelnione zostaje
o szeroki asortyment nadnaturalnych mocy i umiej¢tnodci wynikaja-
cych ze spozywania krwi, ale tez sama krew zaczyna si¢ traktowad nieco
inaczej; juz nie tyle jako symbolizujacy zycie plyn ustrojowy, lecz przede
wszystkim — jako swego rodzaju paliwo, zrédto mocy czy, méwiac je-
zykiem Eliadego, mane pozwalajaca dokonywacé rzeczy niemozliwych.

Krew zmarginalizowana Czasem jednak kwestia krwi jest dla twércéw na
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tyle marginalna, ze nie widza oni dla niej miejsca
w swojej recepcji fantazmatu i minimalizujg jej znaczenie dla kreowa-
nych przez sicbie bohateréw wampirycznych. Minimalizujg, albowiem
wampir nierozerwalnie zwigzany jest z krwia i — jak juz wiemy — ,,bez
krwi nie ma wampira””’. Stad tez aby wampir byl wampirem, musi zywi¢
sic krwia; nie zawsze jednak musi by¢ przez ten fakt definiowany. Dlate-
go cze$¢ tworcodw kwestie picia krwi marginalizuje czy wrecz trywiali-

70 Ibidem,s.177.
71 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s. 37.
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zuje, czyniac z niej jedynie tlo dla innych prezentowanych przez sicbie —
w ich mniemaniu istotniejszych — aspektéw fantazmatu wampirycznego.

Selene, gléwna bohaterka obrazu Underworld w rezyserii Lena Wise-
manaz 2003 roku, podchodzi do krwi z zadziwiajacym jak na wampirzy-
c¢ spokojem i zobojgtnieniem. Wynika to z faktu, ze w §wiecie przedsta-
wionym filmu krew uzyskiwang z polowan na ludzi badz ludzkich stug
zastapiono krwia sklonowana, ktérej arystokratyczne i bogate wampiry
moga mie tyle, ile zechca. Selene, jako jedna z bardziej prominentnych
czlonkin wampirzej spolecznosci, ma nicograniczony dostep do sklo-
nowanej krwi i nie musi si¢ o nig martwié; stad tez wszystkie jej wysitki
— jak réwniez dzialania innych wampiréw — koncentruja si¢ na walce
z wilkotakami, znanymi jako Lykanie. I chociaz krew jako taka wciaz
jest traktowana jako zrédto zycia i witalnosci, albowiem jest niezbedna
starszym wampirom, by mogli odzyska¢ swéj ksztalt i wigor, to wampiry
z filmu Underworld wydaja si¢ nie przywiazywad do niej szczegélnej wagi.
Rola krwi jest wigec zminimalizowana, by nie rzec — zmarginalizowana,
ajej wplyw na fabule badz akcje — znikomy. Réwniez odbiorcy filmu
nie postrzegaja wampirzych bohateréw przez pryzmat picia krwi, sa oni
bowiem definiowani przede wszystkim jako przeciwnicy wilkotakéw.

Zupetnie inaczej radza sobie Andriej i Wowa, bohaterowie powiesci
Wampir z przypadku (2009) Kseni Basztowej. Ich wyjatkowos¢ polega
gléwnie na tym, Ze nie pija oni krwi, nalezag bowiem do czystszej, nieska-
zonej ztem odmiany wampiréw. Krew wywoluje u nich odruch niecheci,
podobnic jak u ludzi, i w zasadzie poza domniemana nie$miertelnoscig
i kfami nie majg oni wiele wspdlnego z fantazmatem wampirycznym. ,,Ja
osobiscie stracitem apetyt, Wowka chyba tez — powie Andriej, bedacy
réwnoczesnie narratorem powieéci. — W koricu jednoczesnie odsta-
wili$my kielichy z cichym brz¢kiem na st61”7, nie upijajac z nich krwi.
Takie zachowanie nieco 4 rebours wobec fantazmatu wampirycznego,
ktére w zamierzeniu autorki mialo ten fantazmat od$wiezy¢ poprzez
nadanie mu cyniczno-komicznego charakteru, moze prowokowaé py-
tanie, czy wcigz mamy do czynienia z motywem wampira, nie zmienia
to jednak faktu, ze nominalnie w Wampirze z przypadkn pojawiaja si¢
potomkowie Draculi, a ich wizerunek w pewnym stopniu oparty jest

o funkcjonujace intersubiektywnie wyobrazenie. Dlatego tez kwestia

72 K.Basztowa, Wampir z przypadku, przet. I. Wisniewska-Repeczko, Lublin 2009, s. 52.
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picia (czy raczej niepicia) krwi na kartach Wampira z przypadkn musiala
si¢ znalez¢, cho¢ zmarginalizowana.

W jeszeze inny spos6b zbagatelizowal kwestie krwi Andrzej Pilipiuk
w trylogii Kuzynki. Opisana tam — cho¢ z charakterystycznym dla au-
tora przymruzeniem oka — kwestia wiclowickowych polowan na wam-
piry przeplata si¢ z historia pozornie miodej i niewinnej wampirzycy,
Moniki Stiepankovic. Podobnie jak Weyland z Gobelinu z wampirem
Monika nie dysponuje tradycyjnymi ktami, zamiast nich wysysajac krew
organem mieszczacym si¢ pod jezykiem; w jej przypadku jest to dtuga
i gictka ssawka. Nie picie krwi jest jednak najistotniejsze dla tej wampi-
rzycy, ale nie$miertelno$¢ czy dtugowiecznosé, bedaca jej naturalnym
atrybutem i przeciwstawiona dlugowiecznosci Stanistawy Kruszew-
skiej, korzystajacej z kamienia filozoficznego. Poniewaz jednak bohater
wampiryczny, nawet jesli skonstruowany nieco inaczej, niz sugerowal-
by fantazmat, musi pi¢ krew, kwestie t¢ rozwiazat Pilipiuk za pomoca
krwi zwierzecej, a $cislej rzecz ujmujac — koniskiej. ,Klacz w zadumie
obwachala kawalek sernika, a potem przyjeta poczestunek, wyjmujac
go aksamitnymi wargami z dfoni Moniki. Dziewczyna pogtadzita ja po
szyi i przytulita si¢ na chwile do cieplego zwierzecia. Zanurzyta twarz
w grzywie. Kon przestapil z nogi na noge, a potem chrapami zaczal
badad jej kieszenie w poszukiwaniu cukru. Puscita. [...] To cielg jest
wampirem. Jej biologia jest inna. Ssie krew, cho¢ czyni to delikatnie
iz wyczuciem””*. Zaspokajanie glodu jest wiec biologiczna konieczno-
$cia, nie wiaze si¢ z nim jednak zadne glebsze znaczenie, sam ake picia
krwi wystepuje za§ mimochodem i nie jest istotny dla fabuly; pojawia
si¢ — podobnie jak w filmie Underworld - jedynie po to, by uwiarygod-
ni¢ bohaterke jako wampirzyce i tym samym odwota¢ si¢ do istnieja-
cego uniwersalnie fantazmatu, posiadajacego wszak, poza piciem krwi,
jeszeze inne cechy.

Chociaz wigc konstrukt wyobrazeniowy wampira opiera si¢ na piciu
krwi i ta cecha jest z nim nierozerwalnie powiazana, cz¢$¢ realizacji czy
konkretyzacji fantazmatu — nie mogac zignorowa¢ tej kwestii — mar-
ginalizuje ja i koncentruje si¢ na innych aspektach, nieraz réwnie dla
samego fantazmatu istotnych. Przy takiej konstrukeji bohateréw wam-

pirycznych ta kwestia nie wplywa — albo wplywa w sposéb nieznaczny

73 A.Pilipiuk, Kuzynki, Lublin 2007, s. 159.
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- naatrybucj¢ potencjalnie negatywnych cech krwiopijcy u odbiorcéw;
istotne staja si¢ inne aspekey.

Nie zmienia to jednak faktu, ze krew i jej spozywanie musi wystepo-
waé we wszelkich tekstach kultury odwotujacych si¢ do motywu wam-
pira; choé ich znaczenie — symboliczne i dostowne — jest niesamowicie
réznorodne. Krew stanowi pokarm ze wzgledu na swoje magiczne badz
chemiczne whasciwosci, jest symbolicznym ekwiwalentem zycia i mito-
$ci, a wiec i w pewnym stopniu uzaleznienia; zaréwno fizycznego, jak
i psychicznego. Jej wysysanie Iaczy si¢ natomiast ze $miercia, kolejnym
nieodacznym aspektem wampiryzmu, z zalozenia pasozytujacego na
zywych istotach. Wszak wampiry to — wedtug wielu Zrédel — idealne
drapiezniki™.

74 Por. M. Kozak, Renegat..., s. 6.






III - Od zmierzchu do $witu
Motyw nocy

What is it like to be hated
Inside a world with no control over time?
What is it like to be created

Inside a world where life is a crime?
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Motyw nocy

Kolejng cech fantazmatu wampirycznego, ktéra wydaje si¢ istotna czy
wrecz kluczowa dla jego recepcji, jest ustosunkowanie si¢ do kwestii noc-
nej egzystencji. Wiele zrédel podkresla swoista antyteze wampiryzmu
i czlowieczenstwa, opierajac si¢ przede wszystkim o dychotomie dnia
i nocy. ,Umarle$ i obudziles si¢ dla Nocy™ - brzmi powitanie nowe-
go wampira w szeregach nocarzy. ,Jestesmy ludem nocy, ludem krwi™
— méwi o sobie Joshua York. Przejscie na nocny tryb Zycia implikuje
$mier¢ dla dnia, naturalnej pory funkcjonowania ludzi. Stereotypowe
wampiry za dnia $pia, w nocy poluja — odwrotnie niz czlowick. ,,Jako
element rytmu zycia, noc moze by¢ symbolem zaprzestania pracy, po-
dobnie jak dzieri kojarzy si¢ z ludzkg dziatalnoscia™. Co wigcej, wlasnie
po zmierzchu wampir jest najwigkszym zagrozeniem dla czlowieka, wte-
dy bowiem ludzki wzrok jest przytepiony, a i inne zmysty zachowuja si¢
inaczej niz za dnia; dochodzi do tego jeszcze kwestia zmeczenia. Poza
tym noc jest tradycyjnie naturalna pora funkcjonowania fantazmatycz-
nych istot zrodzonych ze zbiorowej nieswiadomosci.

Noc jest porg obca czlowickowi, nie do korica rozpoznana i na
swéj sposob nadnaturalna. ,,Od niepamietnych czaséw noc taczono
z czarami i niebezpieczenstwem™, kiedy to sity magiczne czy tez de-
moniczne, a wigc wrogie cztowickowi, przejmuja kontrole nad $wia-

tem. Czlowiek posrédd nocy ma ograniczone pole widzenia, dzwigki

Eadem, Nocarz..., s. S6.

G.R.R. Martin, op. cit., s. 189.

Noc [hasto] [w:] L. Ryken, J.C. Wilhait, T. Longman I11, 0p. cit., s. 604.
Ibidem.
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dobiegaja do niego znicksztatcone, wzrasta w nim wrazenie niepewno-
$ci i samotnosci. Przyzwyczajony do $wiatla, ciemno$¢ postrzega jako
stan nienaturalny, wrogi jego percepcji i egzystencji. W takich sytu-
acjach ,,noc moze oznaczaé przyplyw niepokojacych mysli i emocjo-
nalnego cierpienia”™, ktére z kolei wiazg si¢ z mysleniem o sprawach
ostatecznych. ,Nicokreslony «nocny strach» [...] nabiera eschatolo-
gicznej intensywnosci™. Ludzka wyobraznia potrafi w niesamowi-
ty spos6b zerowaé na tych odczuciach, taczac je ze sobg w fantazmat
wampira — nocnej istoty wstajacej z grobu, by pi¢ krew zywych — jako
antytezy czlowieczefistwa.

Konstrukgja postaci krwiopijcéw, ktérych recepcja nie wigzataby
si¢ z odrzuceniem fantazmatu czy tez dopuszczala mniej lub bardziej
kompleksowe utozsamienie si¢ z nim, musialaby wige w pewien sposdb
radzi¢ sobie z nocna naturg wampira. ,Mozna powiedzieé, iz czas jest
zasadniczym problemem wampira, gdyz nie$miertelno$¢ transformacji
moze on zachowad tylko w czasie alternatywnym, ksi¢zycowym. Czas
lunarny taczy wampira ze sferg nocy, ciemno$ci, podziemi, a takze ze
sposobem szczeg6lnego pojawiania si¢ i znikania™”. W znakomitej wigk-
szo$ci przypadkéw niemozno$é funkcjonowania za dnia jest rozumiana
jako wada wampirzej kondycji, stad tez ambiwalentne realizacje wampi-
rycznego fantazmatu sg tak skonstruowane, by t¢ wade ograniczy¢ badz
zminimalizowaé. Odbywa si¢ to w dwojaki sposéb: poprzez daleko
idaca modyfikacje fantazmatu wampira lub za pomoca przesunigcia
znaczent w symbolice nocy jako takiej. Innymi stowy, albo pozwala si¢
wampirom funkcjonowa¢ za dnia, albo oswaja si¢ noc.

Z tym pierwszym przypadkiem mamy do Przekraczanie granicy dnia i nocy
czynienia wtedy, gdy noc jako taka - z r6z-

nych przyczyn symbolicznych badz fabularnych — musi pozostaé w sfe-

rze niedookreslonych, nie do korica pojetych zjawisk przyrody, wywo-

tujacych eschatologiczny badZ uzasadniony empirycznie Iek. Wampir,

kt6ry pozwala sobie na funkcjonowanie za dnia, dokonuje wtedy swego

rodzaju transgresji; przckracza ograniczenia zwigzane z fantazmatem

na rzecz zblizenia si¢ do ludzkiej kondycji.
5 Ibidem.

6 Ibidem,s. 605.
7 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 136.
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Najbardziej jaskrawym przyktadem takiego stanu rzeczy jest Blade,
ciemnoskéry wampir zrodzony z kobiety zwampiryzowanej w czasie cia-
zy. Przez swych pobratymcéw — prawdziwe wampiry — nazywany jest
on ,dniowcem” (ang. daywalker), istota zdolna swobodnie poruszaé si¢
po $wiecie w $wietle stofica. Jego afroamerykanskie pochodzenie do-
datkowo podkresla ten fake; ludzie ciemnoskérzy czesto sa symbolicz-
nie utozsamiani ze stoicem®. Dzieni i noc sa wige jednym i tym samym
dla Blade’a, ktéry wykorzystuje swoja dwojaka nature, by polowaé na —
zdolne swobodnie poruszaé si¢ jedynie w nocy — wampiry. Istotne jest
tutaj rowniez to, ze zte wampiry pragng za wszelka cene przekroczyé
swoje naturalne ograniczenia, czy to — jak w filmie Blade: Wieczny tow-
ca - korzystajac z kreméw z filtrem przeciwstonecznym, czy tez — czego
mamy dowéd w Bladzie: Mrocznej Trdjcy — ubierajac szezelne, przeciw-
sfoneczne skafandry. Wreszcie przeciwnik Blade’a, Deacon Frost, pra-
gnie wykorzystaé krew protagonisty w pradawnym rytuale majagcym
umozliwi¢ jego wykonawcy m.in. egzystencj¢ za dnia.

Przekraczajac jako wampir ograniczenia ludzi i ograniczenia wam-
piréw jako cztowicek, ,dniowiec” Blade staje si¢ symbolicznic postacia
graniczng miedzy $wiatem dnia i nocy. Jako ten, ktéry ma petna $wia-
domos¢ swojej dwojakiej kondycji, moze odpowiedzialnie i skutecznie
broni¢ jednego przed drugim, a §cislej — zyjacych w $wietle dnia ludzi
przed mrocznymi i okrutnymi istotami nocy.

W serialu animowanym Spider-Man obok wystepujacego tam réw-
niez Blade’a podobnej roli podejmuje si¢ Morbius. W jego przypadku
transgresja jest nieco bardziej wulgarna, mozna wreez rzec — nie zacho-
dzi w ogdle. Morbius przemienia si¢ w wampira jedynie noca, za dnia
pozostajac czlowiekiem; trudno wigc méwi¢ o przekroczeniu czy tez
taczeniu w sobie wampirycznej natury z ludzka, istniejg one bowiem
réwnolegle, w ogdle si¢ nie krzyzujac. Morbius de facto jest zatem istotg
skrajnie odmienng od Blade’a, nie przekracza on ograniczen czlowicka
i wampira, a jedynie je taczy. Wynika to z faketu, ze jego wampirza kon-
dycja jest rezultatem nieudanego cksperymentu genetycznego, nie za$
dzialania mistycznych sil, jak w przypadku Blade’a. Stad tez Morbius

- cho¢ moze funkcjonowaé za dnia — robi to jako czlowiek, nie wampir.
8  Wedlug np. mitéw greckich wlasnie intensywne plomienie rydwanu Heliosa wplyne-

ty na odcien skéry mieszkancéw Afryki. Por. J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia
i podania Grekdw i Rzymian, Warszawa 1979, s. 101.
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Kadr z filmu Blade: Wieczny Lowca 11. Mozliwosci Blade’a budzg zazdro$¢ u wielu innych wampiréw

Jego pobudki i dziatania w ostatecznym rozrachunku sa wprawdzie po-
dobne do motywéw Blade’a — wszak tacza oni sity w walce z prawdzi-
wymi wampirami — nie zmienia to jednak faktu, ze wampiryzm nalezy
traktowad raczej jako alter ego Morbiusa niz jego aktualna kondycje.

Taka konstrukcja postaci — sugerujaca, ze zlo wampiryczne nie jest
wpisane w czlowieka — wynika, po raz kolejny, z modyfikacji fantazmatu
uwzgledniajacej modelowego odbiorce serialu Spider-Man, a wige oso-
be mloda, szczegdlnie wrazliwg na epatowanie mrokiem i przemoca.
Stad tez fantazmat wampiryczny w tego typu produkcjach musi by¢
z koniecznosci ,uczlowieczony” — nieraz bardzo nachalnie - aby nie
wywolywal jednoznacznie negatywnych odczué. Dlatego w przypadku
Morbiusa utozsamienie si¢ z bohaterem przebiega na najbardziej elemen-
tarnym poziomie, pojawia si¢ wyrazna i fatwa do odczytania sugestia, ze
Morbius prawdziwym wampirem nie jest. Tak przeksztalcony fantazmat
znacznie odbiega od stereotypu wampira, ale jednocze$nie jest tatwicj
przyswajalny przez najmlodszych widzéw.

Na podobnej zasadzie skonstruowana jest posta¢ Regisa z napisa-
nej przez Andrzeja Sapkowskiego Sagi o WiedZminie. Sugestia, jako-
by byt on wampirem, pojawia si¢, gdy czytelnik i pozostali bohatero-
wie zdaza si¢ do niego przyzwyczaic jako do postaci pozytywnej; i jest
ona niematym zaskoczeniem tak dla bohateréw, jak i odbiorcy. Regis
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chodzi spokojnic w $wietle storica, jest sympatyczny, uczynny, pomoc-
ny i inteligentny, o powierzchowno$ci ,,szczuplego mezezyzny w $red-
nim wicku™, niesugerujacej jakiejkolwick potwornosci. Gdy na jedno-
znacznie pozytywne cechy Regisa naktada si¢ fantazmat wampiryczny,
odbiorca odczuwa potrzebe redukeji dysonansu poznawczego, ktéra

sprowadza si¢ albo do modyfikacji swojego postrzegania bohatera li-
terackiego, albo do zmian w obrebie wyobrazenia wampira. Sapkow-
ski decyduje si¢ na skierowanie czytelnika w te¢ druga strone, stad Re-
gis w pewnym momencie odbywa z reszta bohateréw dluga rozmowe

0 swojej wampirzej kondycji i rozprawia sie ze stereotypami, w tym —
przede wszystkim — z kwestig leku przed storicem. ,Wierzycie, ze wam-
pir jest grozny tylko w nocy, pierwszy promien storica obraca go w proch.
U podstaw mitu, ukutego przy pierwotnych ogniskach, lezy wasza so-
larno$¢, to znaczy cieplolubnosé i rytm dobowy, zakladajacy akeyw-
no$¢ dzienna. Noc jest dla was zimna, ciemna, zla, grozna, pelna nie-
bezpieczeristw, wschdd stofica oznacza za$ kolejne zwycigstwo w walce

o przetrwanie, nowy dzier, kontynuacje egzystencji. Swiatlo stonecz-
ne niesie jasnos¢ i cieplo, ozyweze dla was promienie storica niosg za-
glade wrogim wam monstrom. Wampir rozpada si¢ w popiot, troll ule-
ga petryfikacji, wilkotak odwilkotacza si¢, goblin umyka, zastaniajac

oczy. Nocne drapiezniki wracaja na swe leze, przestaja zagrazaé. Az do

zachodu storica §wiat nalezy do was. Powtarzam i podkre$lam: mit po-
wstal przy pradawnych obozowych ogniskach. Obecnie jest tylko mi-
tem, bo o$wictlacie i ogrzewacie juz swoje siedziby; cho¢ weiaz rzadzi

wami rytm solarny, zdofaliscie zaancktowaé noc. My, wyzsze wampi-
ry, tez odeszli$my nieco od naszych pierwotnych krypt. Zaancktowali-
$my dzien. Analogia jest petna™®.

Rzetelne i zdroworozsadkowe wyttumaczenie fenomenu wampi-
ryzmu przez Regisa réwniez opiera si¢ w duzym stopniu na zaakcen-
towaniu podobienistw kulturowych czy wreez cywilizacyjnych miedzy
wampirami a ludZmi. Postrzegane w ten sposéb uwarunkowania wam-
piryzmu pozwalaja na redukeje negatywnych — badz rozumianych jako
negatywne — cech fantazmatu i zastapienie ich ludzkimi, co w zaloze-
niu ma ulatwia¢ identyfikacje z tak pomy$lanym, ewidentnie ambiwa-
lentnym bohaterem. Wprawdzie jego wampirza potgga moze ujawniaé

9 A.Sapkowski, Chrzest ognia...,s. 118.
10 Ibidem,s.290.
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11, ale jako postaé konkretyzujaca

si¢ »tylko noca i tylko w czasie pelni”
fantazmat Regis jest postrzegany przez pryzmat swoich innych cech,
niekoniecznie charakterystycznych dla stereotypowego wampira.

Podobnie rzecz si¢ ma w Hellsingu. Co prawda Alucard jest istota,
ktéra preferuje nocny tryb zycia, ale Victoria Celes — jako mloda wam-
pirzyca — nie ma zadnego problemu z funkcjonowaniem za dnia. Moze
to wynika¢ z fakeu, Ze jej potega nie zostata jeszcze rozbudzona przez
wypijana krew, ale nie da si¢ ukry¢, iz wampiry z tego uniwersum nie
majg problemu z przekraczaniem granicy dnia i nocy. Warto jednak
zauwazy¢, ze z czasem nastepuje przesuniecie preferencii, pociagajace
zresztg za sobg zmiang percepcji $wiata i w panowaniu nad wilasng po-
tega; w Swietle ksiezyca Alucard widzi $wiat na czerwono, a z najpo-
tezniejszych umiejetnosci korzysta zawsze w ciemno$ciach. Moze to
sugerowad, jakoby za dnia wampiry byty relatywnie stabsze niz w nocy,
co zreszta — chociaz w serialu nie jest wypowiedziane expressis verbis —
znajduje swoje potwierdzenie w fantazmacie.

Potega krwiopijcy, ktdra ogranicza $wiatlo stoneczne, cechujaca
si¢ — mozna by rzec — intensyfikacja lunarna, jest bardziej charakte-
rystyczna dla stereotypu wilkotaka niz wampira; faktem jest jednak,
ze pierwotne mity czy podania wampiryczne rzadko czynily rozrdz-
nienie miedzy oboma fantazmatami. Stad tez — chociaz stereotypowe
wyobrazenie wampira niewiele ma wspélnego z symbolika lunarna -
analogie wiazace si¢ z potegowaniem si¢ nadludzkich wlasciwosci czy
mocy przy pelni ksiezyca wkradaja si¢ w rozmaite realizacje fantazma-
tu wampirycznego. Przykfadem moze by¢ wspomniany wezesniej Kain
z gry Blood Omen, ktéry moze swobodnie porusza¢ si¢ za dnia i ma do
dyspozycji wszystkie swoje wampirze zdolnosci, pozostaje jednak stab-
szy i mniej wytrzymaly niz w nocy. Moze zadawaé najpotezniejsze cio-
sy i niszczy¢ najwicksze glazy (co ma znaczenie dla rozgrywki) tylko
podczas pelni; ponadto dostep do ukrytych wampirzych skarbéw réw-
niez ma jedynie w tym czasie. W takim ujeciu wampiryzm traktuje si¢
jako atrybut zwigkszajacy mozliwosci bohatera, przestaje wigc na swoj
sposob funkcjonowadé jako klatwa, zjawisko odbierane pejoratywnie.
Potwierdza to konstrukcja fabularna gry Blood Omen, wedtug ktdrej
Kain, ostatni wampir, decyduje si¢ przedtuzy¢ swéj gatunek i podbi¢

11 Ibidem,s.281.
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kraing Nosgoth, pograzajac ja w mroku. ,Gdy przyjatem swoje moce,
zdalem sobie sprawe, ze Vorador miaf racje — méwi Kain pod koniec
gry. — Jestesmy bogami — bogami ciemnosci”?. Gdy bohater — a wraz
z nim gracz — dazy do zostania najpotezniejszg istota w Nosgoth, fake
zwickszania si¢ jego sily noca badZ podczas pelni ksiezyca moze by¢
rozpatrywany w kategoriach zalet.

Utozsamienie nocy z moca wampiréw czyni je istotami naturalnie
predestynowanymi do nokturnalnego czy wrecz lunarnego trybu zycia,
czasem jednak problem przekroczenia granicy miedzy dniem a nocg
implikuje relacje odwrotna; to nie nocny tryb zycia wplywa na pote-
ge wampira, ale potega umozliwia funkcjonowanie za dnia. W ogél-
nym zarysie pora dnia (i nocy) nie wplywa na poziom mocy, ale po-
ziom mocy — oglednie rzecz ujmujac — wplywa na pore dnia. Tak jest
np.w Wampirze: Maskaradzie, gdzie opanowanie Dyscypliny Odpor-
nosci na pigtym (wedtug zasad gry maksymalnym) poziomie potaczo-
ne z niezwykla wytrzymaloscig pozwala na w miar¢ swobodne poru-
szanie si¢ w §wietle storica’®; rozgrywka jest jednak tak zaprojektowana,
aby ten poziom potegi byt mozliwy do osiagnigcia tylko dla wytrwa-
tych graczy. Nieco tatwiejsze jest to w Wampirze: Mrocznych Wiekach —
$redniowiecznej wersji Maskarady — gdzie dopuszcza si¢ mozliwo$¢ gra-
nia potgzniejszymi wampirami'¥, caly czas jednak zaleca sig, aby taka
mozliwos$¢ dostgpna byla jedynie dla najsilniejszych postaci. Warto na
marginesic nadmienié, ze w serialu Wigzy krwi (ang. Kindred: the Em-
braced) 21996 roku, bazujacego na realiach Wampira: Maskarady, wam-
piry moga bez problemu porusza¢ si¢ w $wietle dnia i nie ma to zadne-
go zwiazku z ich potega.

W innych tekstach kultury taki zwiazek sity wampira z jego mozli-
woscig swobodnego poruszania si¢ w §wietle storica pojawia si¢ jednak
czgsto. Warto przywolaé przyklady z dwéch cykléw powiesciowych
uznanych i cenionych przez publiczno$¢ literackq w Polsce i na $wiecie:
z Nocarza Magdaleny Kozak i Kronik wampiréw Anne Rice.

12 ,,Oncelembraced my powers I realized that Vorador was correct. We are gods — dark
gods”. Nosgothic realm — http://bit.ly/110LGsM [dostep 14.04.2010].

13 Por. M. ReineHagen, Wampir: Maskarada... s. 167.

14 Nie jest to jednak ograniczone tylko do Mrocznych Wiekdw; zasady gry pozwalaja
na niczym nieskr¢powany rozwdj bohateréw réwniez w Maskaradzie, jednak realia
$wiata, zgodnie z ktérymiim wyzsze pokolenie wampira, tym rzadsza i mniej pot¢zna

jestjego krew, utrudniajg wiarygodne fabularnie osiggnigcie pelni nadludzkich mocy.
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Vesper, gtéwny bohater trylogii o nocarzu, podobnic jak wszyscy jego
pobratymcy zarazeni wampirzym symbiontem, obawia si¢ $wiatta dzien-
nego — ascislej rzecz ujmujac, ultrafioletowego — gdyz moze ono pozba-
wi¢ go zycia. Jego wampirze zmysly pozwalaja mu na réwnie wyrazne
i dokfadne widzenie w nocy, co cztowiekowi za dnia, a podobieristwa sg
na tyle wyrazne, ze poczatkowo Vesper w ogdle nie widzi migdzy nimi
réznicy. ,Rozejrzal si¢ wokdt, weiaz dyszac. Po niebie pedzity chmury,
storice rzucato migdzy nimi snopy $wiatta. Wreszcie wychyneto spo-
miedzy oblokéw na dtuzej. Vesper popatrzyt w gére z niedowierzaniem,
czujac, jak coraz silniej kreci mu si¢ w glowie. Storica bylo pot. I bylo
takie dziwnie duze, pokryte bliznami... i nie $wiecilo tak mocno jak
zwykle””. Tak daleko zmieniona percepcja rzeczywistosci, pozwalajaca
postrzega¢ noc jako pore zwyklej i catkowicie naturalnej aktywnosci,
pociaga za soba — jako si¢ rzeklo — fakt przynaleznosci do krancowo
odmiennego od ludzi gatunku drapieznikéw. I chociaz zwigzane z wam-
pirami mity i wierzenia nie maja zbyt czgsto pokrycia w opisywanym
przez Kozak §wiecie — mimo odarcia z czlowieczeristwa i swego rodzaju
spelnienia w byciu wampirami motywacje i rozterki dzieci nocy s jak
najbardziej ludzkie — przymus nocnego trybu zycia dobitnie podkresla
fakt odmiennosci wampiréw i ludzi.

Wampiry jednak moga stawad si¢ coraz potezniejsze, a nawet w okre-
$lonych sytuacjach otrzymywaé silniejszy szczep symbionta, znajdujace-
go si¢ w ich krwi. Pochodzi¢ on moze tylko od tajemniczego i nieprzewi-
dywalnego Ukrytego — najstarszej i najgrozniejszej istoty w opisywanc;j
przez trylogie o nocarzu rzeczywisto$ci, bedacej czyms wigcej niz wam-
pirem. Posta¢ Ukrytego nie odwotuje si¢ zbyt wyraznie do fantazma-
tu wampirycznego, a jego wizerunek ma wiecej wspdlnego z tytulowg
postacig Czarnoksigznika ze Szmaragdowego Grodu L. Franka Bauma'®
niz istniejacymi w tekstach kultury wampirami. Faktem jest natomiast,
ze Ukryty zywi si¢ krwig wampiréw, ktére pomégt stworzy¢, i podtrzy-
muje istnienie wampirzego spoteczeristwa, ktére z kolei zapewnia mu
pozywienie w chwilach, kiedy nie jest pograzony w letargu. Aby mie¢
wplyw na te spolecznos¢ i wszelkie jej przemiany, ofiaruje on silniejszy
szczep symbionta wybranym przez siebie krwiopijcom, mianujac ich
15 M. Kozak, Nocarz...,s. 57.

16 Por. L.F. Baum, Czarnoksi¢znik ze Szmaragdowego Grodu, przet. S. Wortman, War-
szawa 1972.
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tym samym Lordami wampirzych rodéw. Lordowie sa przez to silniejsi
od innych wampir6w, a ich zarazona symbiontem krew pozwala im na
stwarzanie swoich wampirycznych potomkéw.

Vesper, kt6ry rowniez dostapil tego zaszczytu, ze zdumieniem spo-
strzegl, ze jedna z zalet potegi Lorda jest niewrazliwo$¢ na promienie
sfoneczne. ,,Stoice - to storice, za ktdrym tesknil przez tak dlugi czas
- przyjeto go z powrotem, przestato parzyé! [...] Szedl w petnym ston-
cu, jak gdyby nigdy nic”"". Osiagniecie wampirycznej potegi — okupione
zyciem pelnym przygdd i poswiecen — umozliwilo mu swego rodzaju
transgresj¢; opuszczajac Swiat ludzi i stajac si¢ wampirem, musial zostaé
- uzywajac terminologii Josepha Campbella — poddany prébom, keére
pozwolity mu staé si¢ mistrzem w $wiecie zaréwno nocy, jak i dnia. Tak
skonstruowana posta¢ niecoczekiwanie taczy wiec najlepsze cechy wam-
piraiczlowicka, a mozliwo$¢ swobodnego picia sztucznej krwi, o ktorej
juz wspominalem, dodatkowo redukuje negatywny wydzwick wam-
pirycznego fantazmatu. Mozna zatem powiedzieé, ze pod wzgledem
symboliki Vesper zblizyt si¢ do typu postaci reprezentowanego przez
filmowego Blade’a, tam jednak cechy tej postaci byly jej przypisane ge-
netycznie i stawialy ja na granicy miedzy $wiatami ludzi i wampirdéw.
W przypadku Vespera mozemy méwic o przekraczaniu tej bariery po-
przez podazanie droga bohatera, na koricu ktérej czekata go nagroda:
byla cho¢ nia nie tylko mozliwos¢ zjednoczenia obu $wiatéw, ale réw-
niez osiagnigcie statusu dalece przekraczajacego wartosci zwigzane za-
réwno z cztowieczeristwem, jak i wampiryzmem.

W podobny sposéb — choé nie tak bezposrednio — obserwowaé to
mozemy w przypadku wampira Lestata z Kronik wampiréw. Dzigki
krwi Akaszy Lestat posiad! potege, z ktdra nie mdgl si¢ réwnaé zaden
inny wampir; w swoim postrzeganiu rzeczywistos’ci nie uznawal jed—
nak mozliwo$ci biernego trwania i odciecia si¢ od nowych doswiad-
czenl. Jego totrzykowska natura i fascynacja zlem predestynowata go
do przekraczania granic; w tym réwniez bariery dla innych wampiréw
nieprzekraczalnej — tej miedzy noca a dniem. Kazdy krwiopijca z Kro-
nik wampirdw Rice odczuwa instynktowng czy wrecz atawistyczng
koniecznos¢ uciekania przed promieniami storica, zdolnymi spali¢ go

na popidl; Lestat poczynil w zwigzku z tym odpowiednie kroki, by za-

17 M. Kozak, Nikt...,s. 303.
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pobiec instynktownej ucieczce i rzuci¢ wy-
zwanie stonicu. ,Sztuczka polegata na tym
- powie w pewnej chwili, znajdujac si¢ nad
pustynig Gobi — aby wznie$¢ si¢ najwyzej jak
si¢ da na spotkanie wschodzacemu storicu.
Wéwczas strace $wiadomosé i rusze w ot-
chfan nienasyconego zaru, a moje cialo wsku-
tek upadku z olbrzymiej wysoko$ci na ziemig
zostanie strzaskane. Jak méglbym wigc za-
grzebad si¢ w piasku, co niewatpliwie uczy-
nitbym instynktownie, gdybym byl w petni
sitiznajdowat si¢ na terytorium, gdzie grunt
jest w miare mickki?”'® Zgodnie ze swoim
planem — zaprzeczajacym wampirycznemu

instynktowi samozachowawczemu — wy-

Fragment oktadki trzeciego tomu cyklu

o nocarzu, przedstawiajacy gléwnego bo-

nidst sie nad pustynie i poddal dzialaniom hatera, Vespera (rys. Piotr Cieslinski)

promieni stonecznych. ,I wtedy pojawilo si¢

swiatlo. Tak potezne, tak gorace, tak oslepiajace, ze wydalo mi si¢ jed-
nym wielkim, rozdzierajacym rykiem polaczonym z majestatycznym
obrazem wypelniajacym moje oczy. Ujrzatem z6ttopomaraniczowe, po-
chlaniajace wszystko ptomienie. Wejrzalem w ten ogieri, cho¢ mialem
wrazenie, jakby kto$ chlusnal mi w oczy wrzatkiem. Chyba otworzy-
fem usta, jakbym chcial potknaé te niezwykle, boskie plomienie. Ston-
ce stato si¢ nagle moje™".

Wrazliwo$¢ Lestata — potaczona z nadzwyczaj czutymi wampirzy-
mi zmystami — sprawita, ze spotkanie z promieniami sfonecznymi ode-
brat on zupelnie inaczej niz relatywnie prosty, wojskowy umyst Vespe-
ra. Potrafil dostrzec pickno w swoim szalonym czynie, wierzac gleboko,
ze przekracza kolejne ograniczenia. Pragnienie wolnosci Lestata po-
pycha go do desperackiego, niezwyktego nawet jak na wampira czynu,
keéry przyptaca bélem, lecz nie ulega zniszczeniu; po regeneracji jedy-
nym $ladem spotkania z promieniami storica jest brazowa opalenizna®.
Zdaniem Lestata mozliwe jest co jakis czas swobodne poruszanie si¢

za dnia; fake, ze nieczesto siggal on po ten $rodek, w niczym mu nie
18 A. Rice, Opowies¢ o zlodzieju cial, przet. R. Lipski, Poznan 2007, s. 63.

19 Ibidems,s. 64.
20 Por.ibidem,s. 66.
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przeszkadzal. Istotna byta dla niego $wiadomo$¢, Ze jest na tyle potez-
ny, by méc sobie na to pozwolié.

Czyn Lestata jest lekkomyslny i tym samym r6zni si¢ od przekracza-
nia granic fantazmatu, co bylo udzialem Blade’a i Vespera. Fakt, ze Le-
stat moze funkcjonowaé za dnia — nawet oplacajac to bélem — nie wyry-
wa go nocy, ktéra weiaz stanowi dla niego naturalng pore polowan, czy
szerzej — egzystencji. Zagranie fabularne tego typu wydaje si¢ nie wno-
si¢ nic do recepcji fantazmatu jako takiego, jest jednak bardzo istotne
dla postrzegania postaci samego Lestata; niejednoznacznego, fascynu-
jacego i przerazajacego zarazem wampira, ktorego natura pozwala mu
jednak na obrdcenie si¢ przeciwko swoim wampirzym ograniczeniom,
byleby tylko osiagnaé czy tez zblizy¢ si¢ do osiagniecia — z definicji nie-
mozliwego — spetnienia. I cho¢ nadal jest on postacia ambiwalentna,
$wiadomie i expressis verbis okreslajaca siebie jako istote zla i przekle-
ta, jego samozaparcie i typowo ludzki updr wzbudzaja w odbiorcy jesli
nie podziw, to przynajmniej szacunek. Stawia go to tym samym ponad
innymi, réwnie ambiwalentnymi bohaterami wampirycznymi, wcigz
zmuszonymi leka¢ si¢ promieni stonecznych.

Istnieja réwniez takie egzemplifikacje fantazmatu, ktére ulegly na
tyle rozbudowanej modyfikacji, ze Iek przed $wiattem stonecznym i wy-
nikajaca z niego sklonno$¢ do nocnego trybu egzystenciji traca symbo-
liczne czy mistyczne znaczenie, a wynikaja z szeroko pojetej pragma-
tyki. Doktor Weyland z Gobelinu z wampirem Suzy McKee Charnas
zywi si¢ gléwnie noca, ale tylko dlatego, ze wtedy ma dostgp do swoich
ofiar — $piacych ludzi. Falszywa tozsamos¢, dzigki ktérej moze on swo-
bodnie funkcjonowaé w ludzkim $rodowisku jako wyktadowca akade-
micki, wymaga od niego réwniez, aby byt w stanie pojawia¢ si¢ w pracy
za dnia. Weyland jednak nie ma z tym klopotéw, jego uksztaltowana
ewolucyjnie natura nie ma bowiem powodu, aby ba¢ si¢ $wiatla dzien-
nego. Wampir nie widzi zadnego problemu z wyjsciem ,,na oslepiajace,
letnie storice™!, bo zaden wysoce wyspecjalizowany drapieznik na $wie-
cie nie powinien si¢ obawia¢ promieni stonecznych. Takie zdroworoz-
sadkowe podejécie, wynikajace z zalozonego przez autorke biologiczno-
-ewolucyjnego pochodzenia wampiryzmu, nie wywotuje — czy tez nie

powinno wywolywaé — zdziwienia; wszak strach przed stoicem bylby

21 S.McKee-Charnas [!], op. cit., s. 182.
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w przypadku tak postrzeganych wampirdéw nielogiczny. Dlatego tez
odbiorca, ktéry w pewnym stopniu identyfikuje si¢ z bohaterem, moze
swobodnie odrzuci¢ ten nakazujacy wampirowi nocny tryb zycia ele-
ment fantazmatu, a tym samym — skupi¢ si¢ na tych jego cechach, z ja-
kimi moze si¢ utozsamié¢ i w pewnym stopniu oswoic.

Reinterpretacja fantazmatu poprzez swego rodzaju transgresje gra-
nic wampiryzmu — w tym wypadku granicy mi¢dzy dniem i noca — ma
wiec racje bytu o tyle, o ile stuzy pokazaniu, ze tak jak cztowick ze swej
natury funkcjonujacy za dnia zdotal rozciagna¢ swoja aktywnosé réw-
niez na noc, tak wampiry — aby byly bardziej wiarygodne czy blizsze
ludzkiemu rozumieniu rytmu dobowego — mogly przystosowaé si¢ do
promieni stonecznych i tym samym bardziej upodobni¢ si¢ do ludzi.
Tak skonstruowana analogia — o czym $wiadczy przyktad Regisa — roz-
szerza rozumienie fantazmatu wampirycznego i wyjasnia niektére jego
aspekty; wampir przestaje by¢ stworzeniem li tylko nocnym, wychodzi

Ppoza ramy sennego koszmaru.

W wielu przypadkach ograniczenia zwiazane z nocng eg- Nocni drapieznicy
zystencja wampirdw sa jednak respektowane, a nawet eks-

ponowane. Ma to miejsce zwlaszcza w takich konstrukcjach fabular-
nych, ketére z jakichs przyczyn chea zachowaé pejoratywna symbolike
nocy i utozsamianych z nig istot, w tym innych wampiréw. W tych oko-
licznosciach konstrukeja postaci wampirycznych oparta na ambiwalen-
cji odnosi si¢ do swego rodzaju ,,ucztowieczania” wampira; nadal jest
on genetycznie czy tez archetypowo zly, ale z jakich$ przyczyn jest to
mniejsze badz blizsze cztowickowi zto niz tradycyjnie wigzana ze ste-
reotypem antyteza czlowieczeristwa. Tacy bohaterowie budowani sg
z reguly na zasadzie dychotomii wewnatrz fantazmatu, juz na poziomie
konstrukeji postaci dzielacego wampiry — méwiac oglednie, z punkeu
widzenia recepcji — na dobre i zte.

Najbardziej wyrazisty podzial na wampiry pozytywnie i negatywnice
odbicerane przez odbiorce zostat zarysowany w Ostatnim rejsie ,, Fevre
Dream” Martina. ,Jeste$my ludem nocy”* — powie w pewnej chwili
Joshua York, pragnac wyjasni¢ swojemu ludzkiemu wspélnikowi, Abne-

rowi Marshowi, pochodzenie i charakterystyke swojej rasy. Jako mistrz

22 G.R.R. Martin, op. cit., s. 189.
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krwi i wizjoner pragnacy potozy¢ podwaliny pod porozumienie miedzy
ludZmi i wampirami, a takze istota wychowana w oparciu o ludzki sys-
tem wartosci, York pata niechecig zaréwno do krwawej i barbarzynskiej

przesziodci swojej rasy, jak i tych wampiréw, ktére sa zwolennikami

dotychczasowego, nocnego trybu zycia. ,Wszystko, co chodzi na dwéch

lub czterech nogach, pierzchato przed nami w trwodze. Wszystko, co

zyje, bylo dla nas Zrédtem pozywienia. Za dnia sypialiémy w jaskiniach,
catymi stadami, calymi rodzinami. Noca wladali$my ziemia™. York jest

$wiadom, ze przekroczenie wszystkich réznic miedzy oboma gatunkami

jest niemozliwe, ogranicza si¢ zatem jedynie do wprowadzenia pokojo-
wej koegzystencji dzigki zlikwidowaniu szatu krwi. Caly czas jednak
trzyma si¢ faktu, ze jego rasa jest ludem nocy i to z noca si¢ utozsamia.
Wystawienie si¢ na §wiatfo dnia jest wprawdzie mozliwe, ale wywoluje

bol i rozlegle poparzenia. ,,Cztery godziny na storicu mogtyby mnie

zabi¢ — méwi York. — Sze$¢ uczyniloby to na pewno. [...] Pecherze pe-
kaja, martwa skéra odpada”*. Nocny tryb zycia jest koniecznoscia po-
dyktowang ewolucyjnie, a wigc dotyczaca ogdtu wampirédw — zaréwno

zwolennikéw Yorka, jak i jego przeciwnikéow.

Symboliczna pejoratywizacja nocy ma zatem wplyw na cala rase
wampiréw poza niektérymi przypadkami. Postacie skonstruowane
w taki sposob sa jednoznacznie postrzegane jako zte i obce — a przez to
wrogie — te za$§ wampiry, ktdre maja kojarzy¢ si¢ odbiorcy pozytywnie
badz chociaz ambiwalentnie, muszg modyfikowaé recepcje fantazmatu
w innych sferach; w przypadku Yorka bedzie to kwestia picia krwi czy
szacunku do ludzi. Znamienne, ze chcae zyskaé ich sympatie — a tym
samym sympati¢ czytelnika — Joshua York decyduje si¢ spedzi¢ jakis
czas na storicu, aby ukrécié naroste wokét niego zabobony. Tym samym
dokonuje, podobnie jak Vesper czy Lestat, swego rodzaju przekrocze-
nia granic; udowadnia, ze nie jest tylko nocnym stworzeniem, a tym
samym — ze jego osobowo$¢ i zamiary nie s3 do korica determinowane
przez te same czynniki, co u wampiréw lepiej przystajacych do inter-
subicktywnego wyobrazenia.

Takiej samej transgresji — cho¢ nieco dostowniejszej — dokonuje
»Elvis” Cormac, a po nim Ed Dalton i inni bohaterowie filmu Day-
breakers — Swit. Zgodnie z zaprezentowang tam realizacja fantazmatu

23 Ibidem,s.212.
24 Ibidem,s. 185.
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i — o czym juz wspominalem — przesunigciem akcentéw na naukowo
wiarygodna koncepcje pochodzenia wampiryzmu, przemiana w krwio-
pijce zwiazana jest z blyskawicznie rozprzestrzeniajacym sie, nicule-
czalnym wirusem, ktérym zarazita si¢ znakomita wigkszo$¢ populaciji.
Wirus ten sprawia, ze wampiry gina niemal natychmiast po zetknie-
ciu si¢ z promieniami sfonecznymi, przez co absolutnie niemozliwe jest
ich funkcjonowanie w jego $wietle; ich zycie rozkwita noca, za dnia
poruszaja si¢ jedynie w specjalnych kombinezonach lub samochodach
z zamontowanymi ostonami. Jak si¢ jednak okazuje, krétkotrwate wy-
stawienie na dzialanie promieni stonecznych — z reguty w kontrolowa-
nych warunkach — wypala wirusa i pozwala organizmowi wytworzy¢
przeciwciata, ktére zapobiegaja ponownemu zarazeniu. Poddany ta-
kiej kuracji osobnik przestaje by¢ wampirem i zmienia si¢ na powrét
w cztowicka, dzigki czemu moze swobodnie porusza¢ si¢ w §wictle dnia.

Dalton i pozostali, ktdrzy wracaja do ludzkiej postaci, kieruja si¢ —
podobnie jak Joshua York — zachowanymi jeszcze z ludzkiego zycia za-
sadami moralnymi, s wicc blizsi potencjalnemu odbiorcy niz krwiozer-
cze wampiry, nicodstajace od swojego kulturowego stereotypu. Ludzki
charakter gléwnych bohateréw sprawia, ze atrybucja innych ich cech
jest tatwiejsza i mniej zaskakujaca niz w przypadku pozostatych wam-
piréw; tym bardziej, ze w pewnej chwili postacie te staja si¢ na powrdt
ludzmi. Powiazanie czlowieczeristwa z dniem — i wampiryzmu z noca
— podkreslaja wiclokrotnie rozmaite filmowe chwyty stylistyczne. Ludz-
ka kryjéwka potozona jest na pustkowiu, wérdd wysuszonych storicem
drzew, posréd rozlegtych przestrzeni zapewniajacych doskonala widocz-
no$¢; z kolei atak wampirzych wojsk na konwéj ludzi przebiega w nocy,
posrdd ograniczajacych widoczno$é ciemnosci; oko kamery skupia sie
na pograzonych w mroku samochodach ludzi. Finalowa scena filmu
przedstawia natomiast tréjke gléwnych bohateréw, ruszajacych na spo-
tkanie wschodzacemu stoncu, co symbolizuje koniec panowania nocy,
semantycznie zwigzany z koficem wampirzych rzadéw.

Storice jest réwniez $miertelnym wrogiem wampiréw z cyklu powie-
$ci Christophera Moorea. I tutaj mamy do czynienia z podzialem na
wampiry wzbudzajace sympatic lub odraze, te pierwsze zawdzigczaja to
jednak przedstawieniu ich w swego rodzaju krzywym zwierciadle, swo-
bodnie reinterpretujacym fantazmat. Nie zmienia to jednak fakeu, ze
wampiry jako takie nic tylko ulegaja spaleniu przez promienie stoneczne,
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ale za dnia nie moga funkcjonowad ani nawet pozostawaé przytomny-
mi. ,,Gdy pierwsze promienie brzasku zarézowily miasto, ogarneto ja
nagle zmeczenie. [...] Ibede potrzebowata pomocy — méwi wampirzyca
Jody. — Bede potrzebowata kogos, kto moze dziataé za dnia. Gdy nad
wschodni horyzont wyjrzalo storice, zasngla jak zabita”®. To dos¢ re-
strykcyjne ograniczenie — bedace zreszta w zgodzie z ogdlnie przyjetym
stereotypem wampira — sprawia, ze fatwiej uwierzy¢ w wampiryczna
kondycje Jody i Tommy’ego, a takze ich przeciwnikéw; duza doza ironii,
cechujaca powiesci Moore’a, doprowadza do swego rodzaju zamaskowa-
nia czy wrecz rozmycia faktu, ze wszystkie te postacie skonstruowane sg
w oparciu o fantazmat wampiryczny, wiazacy si¢ z absolutnym, nieludz-
kim ztem. Zachowanie nocnego trybu zycia wampiréw, a nawet poto-
zenie na niego silniejszego akcentu, pozwala zatem utrzymac odbiorce
w przeswiadezeniu, ze ma do czynienia z krwiopijcami. Paradoksalnie
wigc taka konstrukcja bohateréw umozliwia utrzymanie wobec nich
ambiwalentnych odczué, nie dopuszezajac do petniejszej identyfikacji.

Noc jest réwniez naturalng pora funkcjonowania Henry’ego Fitzroya
z powiesci Tanyi Huff. Gdy w Sladzie krwi (1992) Henry wraz z Vicky
pojawiaja si¢ na farmie rodziny Haarkenséw, by zbada¢ sprawe tajemni-
czych morderstw dokonywanych na wilkotakach, problem niemoznosci
wychodzenia na $§wiatlo stoneczne staje si¢ niezwykle istotny. Fitzroy
musi spa¢ za dnia, by w nocy prowadzi¢ swoje $ledztwo; ,,Henry'ego
nigdy nie ma w dzien?”** — dziwi si¢ w pewnym momencie byly part-
ner i przyjaciel Vicky, Mike Celluci, ktéremu wampiryczna kondycja
Fitzroya nie byla wezednicej znana. ,W promieniach storica zmieniam si¢
w dymiaca kupe zwiazkéw wegla” — wyjawia w pewnej chwili Henry.
Pod tym wzgledem nie rézni si¢ on od modelowego wampira wpisanego
w fantazmat.

Skad wigc tak silnie polozony akcent na dychotomie dnia i nocy
i fantazmatyczne ograniczenia wampira? Wynika to z konstrukeji nie
tyle postaci Fitzroya, co jego partnerki — Vicky Nelson. Vicky choruje na

retinitis pigmensa, RP*, czyli retinopati¢ barwnikowa, przez co nie jest

25 Ch. Moore, Krwiopijcy..., s. 33.

26 T.Huff, Slad krwi, przet. M. Wéjtowicz, Lublin 2008, s. 323.

27 Ibidem,s. 84.

28 Ibidem,s.83. Warto zauwazy¢, ze w rzeczy wistoéci faciniska nazwa tej choroby brzmi
retinitis pigmentosa, a jej objawy sa nieco inne od tych przedstawionych przez Huff.
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w stanie ostro widzie¢ w ciemnosciach. ,W nocy nic nie widzg — stwier-
dza w pewnej chwili Nelson. — Przez to musialam opusci¢ stuzbe. Po
zmroku jestem géwno warta”®. W tym kontekscie duet Nelson-Fitzroy
sprowadzony jest do pary wzajemnie si¢ uzupelniajacej i neutralizujacej
nawzajem swoje wlasne ufomno$ci; Henry moze skutecznie prowadzié
$ledztwo jedynie w nocy, Vicky — w dzien. Taka konstrukcja pozwala na
ujrzenie wampiryzmu w nowym $wictle, poprzez kontekst utomnosci
ludzkich, ktére si¢ w nim odbijaja. Tym samym - chociaz Fitzroy dyspo-
nuje innymi charakterystycznymi dla fantazmatu atrybutami - wampir
ulega przynajmniej cze$ciowemu oswojeniu, zaczyna by¢ postrzegany
przez pryzmat wariacji na temat czlowieczefstwa; przcstaje wiec byé
czyms$ obcym. Poddaje si¢ zatem atrybugji i pozwala na utozsamienie
z krwiopijca.

»Od czterystu pie¢dziesieciu lat nie widziatem storica™” — stwierdza
w pewnym momencie Henry Fitzroy i chociaz jego celem jest w danej
chwili zbicie argumentéw Vicky, przemawia za nim swego rodzaju no-
stalgia. Tak bowiem, jak Ed Dalton z Daybreakers — Swit tesknil za
utraconym czlowieczeristwem rozumianym do$¢ prymitywnie i jed-
noznacznie jako bycie istota ludzka, tak wiclu bohateréw realizujacych
fantazmat wampiryczny odczuwa swego rodzaju tesknote za utracona,
ludzka natura. Tego typu podejscie — co znamienne — wywodzi si¢ od
wspomnianego wezesniej wyobrazenia wampira przedstawionego przez
Herzoga w Nosferatu wampirze i opartego na gleboko zakorzenionym
w fantazmacie leku przed wampiryzmem jako czym$ gorszym, strasz-
niejszym czy wrecz podlejszym od cztowieczeristwa. Jako perspektywa
powstata na potrzeby filmowego horroru tego typu nostalgia zwiazana
z dniem pojawia si¢ przewaznie w kinie, czego do$¢ wyrazistym przy-
kiadem jest Max Schreck — postaé grana przez Willema Dafoe w Cieniu
wampira E. Eliasa Merhige’a z 2000 roku. Koncepcja dzieta przypomi-
na na swoj sposéb Nosferatu wampira Herzoga, opiera si¢ bowiem réw-
niez na pomysle oddania hotdu stynnemu Nosferatu — symfonii grozy
Friedricha Murnaua. O ile jednak Herzog opowiedzial t¢ sama histori¢
w nowy sposdb, o tyle Merhige zdecydowal si¢ poj$¢ krok dalej; jego
film wykorzystuje miejska legende méwiaca, ze tytulowym Nosfera-
tu w produkcji Murnaua byt prawdziwy wampir, podajacy si¢ jedynie
29 Ibidem.
30 Ibidem,s. 84.

111 - Od zmierzchu do Switu

85



86

za Maxa Schrecka z oryginalnej obsady. Cie7 wampira opowiada wigc
fikcyjna historie krecenia Nosferatu — symfonii grozy: Murnau zawiera
w niej umowe z odnalezionym przez siebie krwiopijca, ktéry zgadza
si¢ zagra¢ w jego filmie w zamian za krew jednej z aktorek, przypo-
minajacej mu dawno utracong mifo$¢. Nostalgia i tesknota za swojg
ludzkq przeszioécig — ktdrej juz nie pamieta — sktania domniemanego
Maxa Schrecka do wspo6tpracy. Ta sama nostalgia przeradza si¢ réwniez
w bl zwigzany z niemoznoscia ogladania storica; w pewnym momencie
Schreck przyznaje wprost, ze okrutnie teskni za tym widokiem. Tesk-
nota za czlowieczeristwem jest wigc utozsamiana z tgsknota za dniem.

Podobnie rzecz si¢ ma w ekranizacji Wywiadu z wampirem w rezyse-
rii Neila Jordana z 1994 roku. Chociaz scenariusz pisata autorka powie-
$ci, Anne Rice, w fabule pojawito si¢ kilka zmian wzgledem literackiego
pierwowzoru, m.in. zmieniono zakonczenie i wprowadzono watek te-
sknoty Louisa za widokiem storica. Ow wampir, ktéry przez dtugi czas
opieral si¢ swojej naturze i trzymal kurczowo resztek czlowieczenstwa,
wzbudza — jak juz wiemy — ambiwalentne uczucia odbiorcy, usitujac
pogodzi¢ wampiryczne i ludzkie cechy. Nie cheac péjs¢ w slady swoje-
go stworcy i przyjaciela, Lestata, Louis szuka sposobu na dreczace go
rozdarcie migdzy zasadami moralnymi — majacymi zrédto w jego ludz-
kim wychowaniu i wyksztalceniu — a wampirza natura.

Zaréwno w przypadku Louisa, jak i Maxa Schrecka chwilowe uko-
jenie tesknoty za storicem mozliwe jest dzigki kinematografii; Schreck
z zachwytem oglada nagranie wschodu storica, Louis z upodobaniem
chodzi do kina na filmy, dzi¢ki ktérym moze jeszcze raz spojrzeé na
$wiat w blasku dnia. Wprawdzie nie zmienia to faktu, ze obaj sg isto-
tami nocnymi, podlegltymi swojej wampirzej naturze, i jako takie bez-
powrotnie stracily czlowieczeristwo — Schreck nie jest juz zdolny do
mifosci i pragnie jedynie krwi, a nad Louisem cigzy fatum konieczno$ci
ciaglego zabijania — jednak tesknota za utracong przeszloscia staje si¢
istotna cecha ich charakteréw. Tym samym nostalgia zwigzana z dniem,
a zatem i z czlowieczenistwem, wpisuje si¢ w pejoratywna symbolike
nocy jako pory sprzyjajacej ztu. W tym wypadku nie bedzie to jednak
zlo zewnetrzne — jak nastawione antagonistycznie wampiry czy inne
monstra — ale zto bedace nicodlaczng cz¢écig samych protagonistéw
badz pseudo-protagonistéw; w dodatku zto, ktdremu oni sami si¢ pod-
dali, przeistaczajac si¢ w wampiry. Podobnie jak u Herzoga wampiryzm
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i Lestat (Tom Cruise)

staje si¢ alegoria mrocznej strony czlowicka, ktéra wbrew woli kieruje
nieraz jego poczynaniami. A alegoria ta jest dodatkowo wzmocniona
przez fakt nocnej aktywno$ci wampirdw.

Niemozno$¢ funkcjonowania za dnia jest — o czym mogli$my sie
przekonad — immanentng cecha fantazmatu wampirycznego, ktéra im-
plikuje bardzo ostro zarysowany dualizm wampiryzmu i czlowieczen-
stwa. Rozwiazanie kwestii nocnej — a wige z punktu widzenia cztowicka
nienaturalnej — aktywno$ci wampiréw moze pomdc w atrybucji innych
cech bohatera wampirycznego i wywotywaé wzgledem niego ambiwa-
lentne odczucia, moze jednak oznaczaé réwniez podkreslenie innych
problemdw, a co za tym idzie — zmiang postrzegania samego fantazma-
tu. Moze wreszcie by¢ — jak w przypadku gier narracyjnych osadzonych
w realiach Swiata Mroku — cechg istotng dla samej konstrukeji posta-
ci, niebioracy jednak udziatu w procesie kreacji bohatera prowadzonej
przez gracza; fakt nocnej aktywnosci wampira jest w Wampirze: Ma-
skaradzie czy Wampirze: Mrocznych Wiekach przyjmowany jako con-
ditio sine qua non odgrywania postaci krwiopijcy i nabiera znaczenia
jedynie podczas tych — wystepujacych opcjonalnie w zaleznosci od de-
cyzji Narratora — elementdw rozgrywki, ktdre z przyczyn fabularnych
musza odbywac¢ si¢ za dnia. Warto zauwazy¢, ze w komputerowej wer-

sji gry, czyli Vampire: the Masquerade — Bloodlines, gracz nigdy nie ma
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mozliwosci poruszania si¢ w dzieri; sama rozgrywka z punktu widze-
nia odbiorcy ma miejsce podczas jednej dtugiej nocy, chociaz sugestie
spotykanych postaci sugeruja, ze uplynelo znacznie wigcej czasu. W po-
przedniczce Bloodlines, czyli Vampire: the Masquerade — Redemption,
sugestie te s3 wyrazniejsze — czas gry rozciaga si¢ bowiem od $rednio-
wiecza do wspélezesnosei — jednak poza prologiem, w ktérym gra si¢
cztowiekiem, oraz misja polegajaca na zaskoczeniu i unieszkodliwieniu
pograzonego w letargu wampira, Luthera Blacka — calo$¢ rozgrywki
odbywa si¢ w ciagu jednej dtugiej nocy. Takie jest zalozenie systemo-
we i gracze, weielajac si¢ badz co badZ w bohaterdw realizujacych fan-
tazmat wampiryczny, musz je przyjaé; inaczej nie dojdzie do rozgryw-
ki, a wigc i powstania fabuty. Dlatego tez jedno z hasel reklamujacych
gre czy tez wprowadzajacych w realia $wiata brzmi: ,,Oto, moje dziec-

ko, jest Dtuga Noc. Jest twoja™.

31 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., 4. strona okladki [nienumerowana].



IV - Krew nie woda
Motyw milosci

How could I be this way

When I pray to God above

I must love what I destroy

And destroy the thing I love

Oh you'll never see my shade

Or hear the sound of my feet

While there’s a moon over Bourbon Street

STING, Moon Qver Bourbon Street
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Krew nie woda
Motyw milosci

Innym aspektem fantazmatu wampirycznego — ponickad posrednio po-
wiazanym z noca — jest wpisany w niego rozbuchany erotyzm. ,Wampir
czgsto wrecz inicjuje seksualna egzystencje kobiet i mezezyzn. Inicjacja
zwiazana jest z intoksykacja, budzi dwoiste uczucia fascynacji i odrazy™.
Zwigzek wampiryzmu ze sferg erotyki jest do$¢ wyrazny, gléwnie ze
wzgledu na wynikajace z niesmiertelnodci zwiazki z transcendencja,
sugerujace w wielu przypadkach zblizenie do apollinskiego ideatu lub
dionizyjskiej porywezosci. Fantazmat wampiryczny taczy w sobie te
dwa skrajne pierwiastki, pozwalajac na dominacje jednego lub drugiego
—wzaleznosci od charakteru, jaki twérca nadaje swojemu wyobrazeniu
krwiopijcy.

Erotyczny charakter byl immanentna cechg fantazmatu niemal od
poczatku jego istnienia. Picie krwi — o czym juz wspominali$émy — przy-
woluje rozliczne konotacje erotyczne czy seksualne, stanowiac z jedne;j
strony swego rodzaju wampiryczny fetysz, z drugiej ekwiwalent okazy-
wania milo$ci, spotworniong i dosadniejsza wersje jej konsumowania.
Co wigcej, ,,milogé, ktérej ostatecznym celem jest prokreacja, nieroze-
rwalnie wigze si¢ ze $miercig. Mit wampira symbolizuje zaréwno wiecz-
na mifo$¢, mitos¢ zza grobu, jak i przeklenstwo $mierci. Parze: mitos¢
i $mier¢, odpowiada para: seks i krew. Wampir zatapiajacy lubieznie
z¢by — bedace symbolem plodnosci i potencji — w szyi swej ofiary, pije
jej krew, odzywia si¢ jej krwia, a jednoczesnie przez t¢ krew, to ukasze-

nie zaraza wampiryzmem, tworzy nowego wampira. Krew, ktéra jest

1 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 169.
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obrazem $mierci, jest rownoczesnie obrazem przyjscia na $wiat, staje

si¢ tym, czym jest w swej istocie — obrazem samego zycia. Mozna po-
wiedzied, ze postaé wampira obrazuje symboliczny sens krwi, nigdzie

indziej nie znajdziemy tak fascynujacego, a jednoczesnie wzbudzajace-
go lek polaczenia $mierci, mitosci, seksu, prokreacji i krwi” Od strony

symbolicznej te motywy czy zjawiska w rzeczywisto$ci niewiele si¢ réz-
nia, w znacznym stopniu odnoszg si¢ bowiem jedne do drugich. I tak or-
gazm nazywany jest czesto ,,mala émiercia”™, tworzenie nowego wampira

— czyli wampiryczny ake prokreacyjny — oznacza réwnoczesnie §mier¢

czlowicka, a dokonuje si¢ poprzez pozbawienie go krwi. Inicjacja sek-
sualna kobiet wigze si¢ z krwia, a ponadto krew jest — ,,w nie$wiadomo-
$ci — czgstym «ekwiwalentem nasieniax, jak to pokazal pierwszy uczen

Freuda w Anglii, Ernest Jones, w ksiazce o [sennym] koszmarze™. Takie

rozumienie krwi pojawia si¢ bardzo czesto przy okazji rozwazan nad

metodami rozpowszcchniania wampiryzmu przez krwiopijcq »poprzez

ukaszenie przekazujacego swa krew/nasienie™. Z kolei relacje powyz-
szych elementéw z milo$cig wydaja sic oczywiste; krew jest pompowana

przez serce, prokreacja i seks réwniez kojarzone sg z miloscia na pozio-
mie niemal jezykowym, wzajemne relacje Erosa i Tanatosa sg czestym

motywem w tekstach kultury. Przy tak silnych wzajemnych korelacjach

symbolicznych zwiazki miedzy poszczegdlnymi aspektami wymienio-
nych wyzej pojeé powinny by¢ czyms naturalnym; jednak wampiryzm

— ktéry je laczy — traktowany jest jako ich trawestacja czy wrecz per-
wersja, a wigc zaprzeczenie natury. Dlaczego tak jest?

Z jednej strony wynika to zambiwalentnego charakteru krwi, z dru-
giej z faktu istnienia wielu niejednoznacznosci zwiazanych z pozosta-
tymi konotujacymi erotycznie, a badz co badz szerokimi, pojeciami.
»Glod krwi, utozsamiany zwykle z pragnieniem erotycznym, [...] naru-
sza porzadek w $wiecie, w ktérym niemal wszystkie systemy religijne za-
ktadaja, ze wylacznie m¢zczyzna ma prawo odczuwaé pozadanie, ktére
kobieta powinna zaspokoil. Jej sfere libidalng ogranicza z jednej strony

2 Marusza Zagubiona_w_Sobie, Wampir i jego mit jako obraz uniwersalnych lgkéw
i pragnier czlowieka — http://bit.ly/1cAbgdt [dostep 01.05.2010].

3 Por. Erotykum — http://bit.ly/1d1qq7T [dostgp 01.05.2010].
M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 38.

S Ibidem.Por. réwniez R. Bozetto, Territories des fantastiques. Des romans gothiques
aux réctis d’horreur moderne, Aix-en-Providence 1998, s. 157.
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funkcja prokreacyjna, z drugiej wstyd — od setek lat przypisywany tej
plci. Wstyd i poczucie winy, kiedy oddaje si¢ mezczyZnie, a takze bier-
no$¢, jakiej ten rzekomo od niej oczekuje™. Picie krwi w kontekscie
erotycznym kojarzy si¢ z perwersja, a wigc oblozone jest bardzo silnym
kulturowym tabu. Sfera ludzkiej seksualnosci réwniez stanowi swego
rodzaju sacrum, cho¢ w erze ponowoczesnosci coraz rzadziej trakeuje
si¢ ja w tych kategoriach. Nie zmienia to jednak faktu, ze problem roz-
wiazloéci seksualnej i szeroko pojetego erotyzmu z jednej strony fascy-
nuje i pociaga, z drugiej stanowi co$, o czym méwi si¢ z pewnym dy-
stansem, korzystajac z eufemizméw. Sfera $mierci natomiast z jednej
strony wzbudza niemal atawistyczny ¢k, z drugiej fascynacje (co zresz-
ta rozwing w kolejnych rozdziatach). Fantazmat, kedry odwotuje sie do
tak silnych i gteboko zakorzenionych tabu kulturowych, przy ich na-
gromadzeniu doprowadza do swego rodzaju przewarto$ciowania pozy-
tywnych aspektdw sfery erotycznej czy seksualnej i doprowadzenia do
ich rozktadu, przedstawienia ich w postaci niedopuszczalnej z ludzkie-
go punktu widzenia. ,Erotyka jest nieodtaczng domeng wampira. Ste-
phen King w Danse macabre napisal, ze Drakula Stokera «w znacznej
mierze jest uosobieniem mrocznej, perwersyjnej strony seksu. Stokerowi
udalo si¢ ozywi¢ legende o wampirach gléwnie dzigki temu, ze stworzyt
postaé wrecz rozsadzang przez energie seksualng». A M. Janion w ar-
tykule Demany, wampiry, potwory zauwaza, iz mitologia wampiryczna
jest przede wszystkim mitologia erotyczna i to weielajacg fantazmat

«milosci-zbrodni», milosci niosacej nieuchronna $mieré”™.

Wampir apolliski Ambiwalentna recepcja fantazmatu wampirycznego

92

w kontek$cie erotyzmu jest oparta na relatywnie pro-
stych do zauwazenia i zinterpretowania przestankach. Fake, ze sterco-
typowy wampir jest zywym trupem, w kontekscie zblizenia seksual-
nego implikuje naruszenie tabu nekrofilii, trudne do zaakceptowania
nawet w tej sytuacji, gdy na zasadzie atrybucji sam akt wspétzycia uka-
zuje si¢ z perspektywy istoty fizycznie martwej. W takich sytuacjach
erotyzm bywa sugerowany w sposdb mniej bezposredni czy nieko-

niecznie zwiazany ze sfera seksualnosci jako taka, a polegajacy bar-
6  D.Cieéwierz, Synowie Kaina, cdry Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy, Warszawa

2009, s. 83-84.
7  Marusza Zagubiona_w_Sobie, op. cit. [dostgp 02.05.2010].
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dziej na przezyciu estetycznym zwiazanym z zauroczeniem; koniecznym
staje si¢ wiec postawienie nacisku na mito$¢ platoniczna, wykluczaja-
ca badZ ograniczajaca mozliwo$¢ stosunku seksualnego. Przezycie ero-
tyczno-estetyczne kojarzone z jednym tabu — nekrofilig — pociaga za
soba rézne ograniczone kulturowo i zwiazane tradycyjnie ze sfera mi-
tosci zjawiska, jak homoerotyzm i inne popedy oparte na pociagu emo-
cjonalnym czy estetycznym, ktére wyrzucane s poza margines $wiado-
mosci, ale weiaz funkcjonuja w psychice. Wszystkie te popedy czy nawet
dewiacje znajduja nieraz ujécie w fantazmacie wampirycznym, kanali-
zujacym i przetwarzajacym to, co ulegto kulturowemu wyparciu i zna-
lazto odzwierciedlenie w stereotypie istoty bedacej antyteza czlowie-
czenstwa, czyli wampira.

Najwyrazistszym przyktadem uwypuklenia czy wrecz przejaskrawie-
nia estetycznej recepcji wampira sa bohaterowie Kronik wampiréw Anne
Rice. ,Ciata wampiréw u Rice sa wyjatkowo pickne, a ubrania eleganc-
kie. Louis, widziany przez dziennikarza, «byl catkowicie bialy i gladki,
jakby wyrzezbiony z kosci», oczy mial blyszczace i zielone, nosit czarng
marynarke szyta na miarg, oczywiscie peleryng, czarny, jedwabny kra-
wat zawigzany pod szyja i blyszczacy kotnierzyk, biaty jak jego skéra.
Chlopiec «wpatrywal si¢ w geste czarne wlosy, w dtugie loki zaczesane
do tylu za uszy, dotykajace prawie $nieznobialego kolnierzyka». Tak
w powiesci, jak w filmie Neila Jordana wampir Rice jest postacia ero-
tycznie pociagajaca. W Opowiesci o zlodzieju ciat Lestat — przebywajacy
chwilowo w ciele $miertelnika — dostrzega w Louisie «mroczna, upior-
na picknos¢. Jak ludzie, patrzac na niego, mogli uwierzy¢, ze jest czto-
wickiem?». Uroda wampira jest okreslana jako «przesadna, ol$niewa-
jaca»”8. Zachwyt natury estetycznej, kryjacy podtekst erotyczny, ulega
dodatkowej hiperbolizacji zwigzanej z czulo$cia wampirzych zmystéw
ibardzo aktywnym reagowaniem na bodZce zewnetrzne, szczegélnie te
tozsame z szeroko pojetym picknem, w tym — picknem cielesnym. Po-
zadanie wynikajace z przemoznej i nieraz rozpaczliwej pogoni za prze-
zyciami estetycznymi przekracza granice seksualnosci czy wreez od niej
abstrahuje. Prokreacja wampirdw u Rice nie jest uzalezniona od plei — co
zresztg stanowi silny element samego fantazmatu jako takiego — zatem

zachwyt o podlozu estetyczno-erotycznym réwniez w pewien sposéb

8 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 115.
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ucicka takiemu biologicznemu uwarunkowaniu’. Fascynacja o charak-
terze erotycznym moze by¢ wiec wywolana zaréwno przez osobniki tej
samej, jak i odmiennej plci, a nawet dzieci.

Lestat — poczatkowo dajacy si¢ poznad jako admirator Louisa, od-
wzajemniajacego zresztg ten zachwyt — nie stroni réwniez od kobiet (czy
to prostytutek o morderczych zapedach, czy oddanych Bogu dziewic),
w ktorych widzi co$ niedookreslonego, niezrozumiatego, a jednocze-
$nie pociagajacego. Istotne jest dla niego wrazenie, jakie wywotuje dana
istota — a wrazenie to jest w znacznym stopniu determinowane przez
pociagajaca estetycznie powierzchownosé. ,,Bardzo blada skdra, krét-
ko przycigte, czarne wlosy, dtugie, szczuple, ale ksztaltne nogi — tymi
sfowami Lestat opisuje swojemu przyjacielowi, Davidowi, cechy Dory;
corki szefa mafii, keérego zamierza zamordowaé. — Kiedy taniczy, wpada
w takie zapamietanie i tak wymachuje przy tym rekoma, ze wyglada jak
wirujacy derwisz albo sufi, kiedy za§ méwi, w jej glosie brzmi nie tyle
pokora, ile raczej zdziwienie i niepoj¢ta, niesamowita fagodnosé. [...]
Kocham ja, to fakt™. Analogiczny zachwyt wzbudza w nim réwniez
widok wlasnej matki, Gabrielle, ktdra przemienil w wampira, porywa-
jac si¢ tym samym na akt w swej symbolice kazirodczy, jednak z punk-
tu widzenia Lestata — wampira uwolnionego od ograniczen kulturowej
seksualnosci — catkowicie naturalny. ,,Jej twarz byla blada i doskonale
gtadka. Ciemne worki pod oczyma zniknely. Sciéle rzecz biorac, kazda
plamka czy wada, jaka kiedykolwick miata, réwniez zniknety, cho¢ nie
potrafilbym powiedzie¢, jakie to byty wady. Byla teraz doskonata™!. Na
kulturowo uwarunkowang mitos¢ do matki naktada si¢ — niedopusz-
czalny z punktu widzenia ludzkiej etyki — zachwyt estetyczny o zabar-
wieniu erotycznym; Lestat uczy si¢ spoglada¢ na Gabrielle nie jak na
matke, ale jak na intrygujaca swoja uroda kobiete: ,Wygladata subtel-
nie, jak diament, gdy obraca si¢ go w $wietle. Zamknalem oczy i otwo-
rzylem ponownie, by przekonaé si¢ raz jeszcze, ze to nie ztudzenie. Te-
raz zobaczylem, ze jej ciato ulegto jeszcze glebszym przeobrazeniom.
Znéw emanowalo pelnig kobiecosci; piersi [...] staly si¢ na powrée pet-

9 Mozna zalozy¢, ze wampiry sg niedookreslone gléwnie ze wzgledu na swoja pte¢
kulturowgy (gender), pte¢ biologiczna (sex) pozostaje bez zmian, choé oczywiscie
funkcje fizjologiczne po $émierci ulegajg zawieszeniu.

10 A. Rice, Memnoch diabet..., s. 41.

11 Eadem, Wampir Lestat..., s. 193.
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ne. Nabrzmiaty pod ciemnonicbieska tafta gorsetu. Bladorézowa cera
byta tak subtelna, ze zdawalo sig, iz jej skdra odbija $wiatto. Wiosy byty
jeszcze bardziej zadziwiajace, wydawaly si¢ bowiem zywe. Pojawilo si¢
w nich tyle kolordw, ze zdawaly si¢ skrecaé i wi¢, miliardy cienkich pa-
semek okalajacych doskonala twarz i szyje bez skazy”'?. Znamienne, ze
po przemianie Lestat niemal w ogéle nie nazywa Gabrielle swoja mat-
ka, dajac do zrozumienia, ze wlasciwe ludziom wiczi rodzinne w mysl
wampirzej etyki tracg znaczenie, nie ma bowiem dla nich miejsca; jego
milo$¢ przybiera — mozna by rzec — platoniczny odcien.

Podobnie jak tabu kazirodztwa, tak i kwestia szeroko pojetej pedo-
filii — powodowanej jednak pozadaniem doznan estetycznych, nie za$
seksualnych — znajduje swoje miejsce w fantazmacie wampirycznym.
Nawet Louis, ktérego nadrzednym celem bylo zachowanie resztek ludz-
kiej moralno$ci i odnalezienie sensu w swojej wampirzej egzystencji,
nie mogl si¢ oprzeé wszechogarniajacemu zachwytowi, jaki odczuwal,
kiedy po raz pierwszy zobaczyl dwunastoletnia Claudi¢ przemieniong
w wampira. ,Jej glos odpowiadal jej urodzie — byt czysty jak srebrny
dzwoneczek. Byl zmyslowy. Ona byla zmystowa. Miala duze, czyste

13 Cho¢ wedle wszelkich ludzkich standardéw dwunastoletnia

oczy
dziewczynka jest jeszcze dzieckiem, zachwyt Louisa ma wyrazne pod-
loze erotyczne. Sam akt stworzenia Claudii poprzez wypicie jej krwi
— majacy wszak silne konotacje seksualne — zostal poprzedzony zauro-
czeniem wynikajacym z poczucia szeroko pojetej estetyki. Claudia jako
wampirzyca doskonale zdaje sobie z tego sprawe. ,, Przemieniona przez
Louisa, ktdry nie moze pogodzi¢ si¢ z faktem, ze «pozywit sig» krwia
dwunastolatki, istnieje wiecznie w ciele dziecka, majac $wiadomos¢, ze
nigdy nie stanie si¢ dorosta. Budzace si¢ w jej dorostym umysle zadze

»14

stajg si¢ perwersyjne”'%. Claudia wykorzystuje sw6j wyglad dwunasto-
latki, aby polowaé i zabijaé jeszcze skuteczniej; pozbawiona mozliwosci
odczuwania cielesnych rozkoszy za zycia, oddaje si¢ w pelni ich ekwi-
walentowi, a wigc piciu krwi.

Najjaskrawszym przyktadem odczué estetycznych podszytych eroty-
zmem s3 jednak u Rice relacje miedzy wampirami tej samej plci. Zachwyt

nad Louisem sklania Lestata do przemienienia go w wampira, podobne
12 Ibidem,s. 193-194.

13 Eadem, Wywiad z wampirem...,s. 116.
14 P. Cieéwierz, op. cit.,s.79.
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zauroczenie sprawia, ze Louis wiaze potem swoje losy z Armandem. Gdy
jeden z najstarszych krwiopijcéw w Kronikach wampirdw, Marius, mial
okazje ponownie ujrze¢ Armanda, nie umial ukryé swojego wzruszenia
izachwytu. ,To nadprzyrodzone cialo nadal bylo migkkie, jakby ludzkie,
a zarazem chlodne i tak delikatne. Nie potrafit powstrzymac tez. Pla-
kal. Gdy otworzyl oczy, ujrzat przed soba chlopigca postaé. Och, jakze
cudowny byl wyraz jego twarzy. Ilez mial w sobic otwarcia, ilez przy-
zwolenia. Marius otworzyl ramiona. Wieki temu, w weneckim palazzo,
staral sic uchwyci¢ w niezniszczalnym pigmencie jako$¢ tej mitosci. Do
czego sprowadzila si¢ nauka wyniesiona z tamtych chwil? Ze na calym
$wiecie zadne dwie dusze nie kryja tej samej tajemnicy, tego samego daru
oddania si¢ czy wyrzeczenia. W zwyklym zranionym dziecku odnalazl
takie polaczenie smutku i wdzigcznej prostoty, ktére na zawsze ztamato
mu serce. Ta istota go rozumiata! Ta istota kochata go jak nikt nigdy™.
Wprawdzie ,homoseksualny kontekst zwigzku Lestata z Louisem [i in-
nych wampiréw] jest przez Rice tylko sugerowany, podobnie jak perwer-
syjna wymowa ich zwiazku z Claudia™, jednak tak daleko idacy zachwyt
o zabarwieniu homoerotycznym nie moze uj$¢ uwadze czytelnika. Maria
Janion zauwaza, ze Rice ,,bardzo konsekwentnie buduje swoja powies¢
jako homosceksualng metafore. Chee przez nig powiedzied, ze nie ma
prokreacji, lecz za to jest kreacja”’. Sugeruje tym samym, ze zachwyt
tozsamy z miloscia — czy milo$¢ w ogdle — w przypadku wampiréw jest
CZysty, oparty na kreacjonizmie zwigzanym nie z poiqdaniem cielesnym,
a estetycznym. Wampir ,,za sprawa $mierci oddala si¢ nie tylko od spo-
lecznosci ludzkiej, ale takze od wilasnej pici, definiowanej przez te spo-
tecznos$¢. Nie posiada ustalonego gender. Narzucona kulturowo réznica
pomiedzy kobieta a mezczyzna zaciera si¢ przez stulecia. Zaspokajanie
wszystkich potrzeb [...] odbywa si¢ w identyczny sposdb zaréwno dla
kobiety i mezczyzny. Milo$é Lestata do Louisa ma zabarwienie andro-
giniczne™"¥, nie wybiega jednak poza polaczenie zmystowosci i $mierci,
prowadzace do intensywnych przezy¢ o charakterze estetycznym.
Dziatajace w ten sposdb odczucia i pasje wampiréw maja réwnowa-

zy¢ bestialska i w pewnym sensie obrzydliwa zadz¢ krwi; zdajac sobie

15 A.Rice, Krélowa potgpionych..., s. 329.

16 P. Cieéwierz, op. cit., s. 81.

17 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 133.
18 P. Cieéwierz, op. cit., s. 86.
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sprawe, ze pod wzgledem ontologicznym nie sa juz ludZmi, krwiopij-
cy u Rice uciekajq przed swoja potwornoscia w wartosci estetyczne

i na ich podstawie konstruuja relacje zaréwno migdzy soba i ludZmi,
jak i soba nawzajem. Relacje te uwalniane s od ograniczen ludzkiej

kultury - czyli tabu — przez co zachowania stereotypowo uznawane

za odchylenia, jak homoerotyzm, czy dewiacje w rodzaju kazirodztwa
i pedofilii nie moga by¢ traktowane jako przekraczanie norm moral-
nych badz etycznych. Dla Lestata i innych wampiréw jedyna etyka jest
bowiem estetyka.

Jakie ma to konsekwencje dla recepcji fantazmatu i atrybugji jego
cech? Wampir jako figura kumulujaca i przetwarzajaca ludzkie popedy
odrzucane przez kulture z jednej strony wydaje si¢ istota kuszaca i po-
ciagajaca, z drugiej jednak wywotuje sprzeciw pochodzacy od naby-
tych w drodze socjalizacji norm moralnych i etycznych. Jesli odbiorca
ma utozsamic si¢ z bestia pijaca krew, ktéra w dodatku instynktownie
— a nieraz z premedytacja — tamie wszelkie zakazy kulturowe funkejo-
nujace w ludzkim spoteczeristwie, musi nabra¢ przekonania, ze regu-
ty spoleczne mu nie wystarcza. W Kronikach wampiréw zlo absolutne,
reprezentowane przez krwiopijeéw, ulega przedefiniowaniu dzigki in-
tensyfikacji doznan estetycznych z jednej strony, a przewartosciowaniu
ludzkiej moralnosci z drugiej. Estetyka staje si¢ etyka, wampir ,,zacho-
wuje wierno$¢ tradycji, staje si¢ koneserem, arbitrem elegancji, ideal-
nym, obdarzonym absolutnym stuchem odbiorcg sztuki™, co zapew-
nia mu stabilnos¢ egzystencji oraz uwypukla jego wrazliwos$¢. Innymi
stowy, reprezentowanie i do$wiadczanie absolutnego, pozaludzkiego
zfa zostaje — przynajmniej po czeéci — zastapione do§wiadczaniem ab-
solutnego pickna. Towarzyszac wampirom Rice, mozna zauwazy¢, ze
nicludzka wrazliwo$¢, jaka reprezentuja — w tym wrazliwo$é na pick-
no cielesne niezalezne od plci — stanowi ich olbrzymi atut. A pickno
moze by¢ traktowane — i czesto jest, w my$l klasycznego, platoniskiego
kanonu etycznego — jako warto$¢ ponadczasowa i jednoznacznie po-
zytywna, faczaca si¢ z dobrem i prawda. Wampiry Rice zachecaja wiec
do odlozenia na bok ludzkiej moralnosci i zaufanie transcendentaliom.
A to oznacza wyzwolenie si¢ z ograniczen naktadanych przez kulturowe

tabu, a zwiazanych przede wszystkim z homoerotyzmem.

19 Ibidem,s. 64.
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Sam watek homoerotyczny — nierozerwalnie zwigzany z estetyka
— jest bardzo silnie wyeksponowany w filmie Zagadka niesmiertelno-
sci (1983) w rezyserii Tony’ego Scotta. Gléwna bohaterka obrazu jest
wampirzyca Miriam, grana przez Catherine Deneuve, ktéra zachowu-
je wieczna mlodo$é dzigki krwi kolejnych kochankéw i kochanek. Oni
sami, zmienieni przez )e] wampirza krew, cierpig potem niewyobraialne,
pos$miertne katusze; tego jednak sama Miriam zdaje si¢ nie zauwazad,
czy $cislej — jest jej to obojetne, caly czas przezywa bowiem estetyczne
i erotyczne uniesienia zwigzane ze wspomnieniami danej ofiary. Pociag
estetyczny wydaje si¢ mie¢ dla Miriam wicksze znaczenie niz ple¢ po-
tencjalnego kochanka, dlatego po dekadenckim, introwertycznym Joh-
nie jej wybdr pada na mtoda i pickna lekarke, Sare Roberts, poszukuja-
ca remedium na staro$¢ i $mier¢. Pragnienie niesmiertelnosci $ciera sie
w niej z lekiem przed utratg czlowieczenstwa, co zreszta sama Sara bar-
dzo mocno podkresla; nie jest jednak w stanie oprzed si¢ urokowi wam-
pirzycy, ktéra wyraznie ja fascynuje. Dzieje si¢ tak, poniewaz w Zagadtce
niesmiertelnosci kazdy wampir jest po prostu glamonr™, a wiec na swoj
sposdb pociagajacy i zachwycajacy estetycznie, bez wzgledu na stylisty-
ke; wampiry znakomicie odnajduja si¢ zaréwno w klimatach gotycko-
-punkowych, jak i w arystokratycznych wyzszych sferach.

Miriam - pasozytujac na witalno$ci swoich kochankéw — realizuje
w pewnym sensie stereotyp femme fatale, bardzo silnie wpisany w fan-
tazmat wampiryczny i kojarzacy si¢ z motywem Lilith. Silnie homo-
erotyczne konotacje (wampirzyca wspomina w pewnej chwili, ze jej po-
przednie kochanki byly kobietami, w posta¢ Johna weciela si¢ z kolei
David Bowie, aktor i piosenkarz czgsto kojarzony z androgynizmem)
sprawiaja jednak, ze w kreacji tej postaci prym wiedzie nie — charakeery-
styczna dla archetypu modliszki — ched zaspokojenia seksualnych zadz,
aposzukiwanie szeroko pojetego pierwiastka kobiecego, ktdrego istnie-
nie jest umotywowane estetycznie i wyraznie zwigzane z pragnieniem
czystej, apolliniskicj mitosci. Watek seksualny jest wyraznie zepchniety
na dalszy plan, oddalajac Miriam od stereotypu kobiety-wampa, a zbli-

zajac ja do tytulowego bohatera powiesci Portret Doriana Graya® au-

20 A.Nienacka, Rezyser, jego gwiazdy i jego brat. O Zagadce nie$miertelnosci [w:] K.M.
Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Bielsko-Biata 2010, s. 61.

21 Por. O. Wilde, Portret Doriana Graya, przet. M. Feldmanowa, Krakéw 2003,
s. 174-176.
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torstwa Oscara Wilde’a, do ktérej wyraZznie na-
wiazuje réwniez koncepcja kradziezy mlodosci.
W bardzo podobny sposéb funkcjonuje wam-
piryzm Henry’ego Fitzroya z powiesci Tanyi
Huff. Fitzroy zarabia na zycie, piszac romanse,
awysmakowany gust, keérym kieruje si¢ w dobo-
rze ubioru i partneréw, pozwala przypuszczad, ze
estetyka zajmuje istotne miejsce w jego egzysten-
cji. Nie bedac czlowiekiem, nie ma oporéw przed
przekraczaniem granic kulturowych tabu, moc-
no osadzonych w mentalnoéci konserwatywne-
go, kanadyjskiego spoteczenistwa. W przeciwien-
stwie jednak do wampiréw Rice Fitzroy nie jest

. .. - .
pozbawiony swojej ,genderowej” seksualnosci;

Kyle Schmid, odtwoérca roli Henry’ego

chociaz zadz¢ wzbudza w nim oczywiscie glow- Fitzroya w opartym na motywach po-
nie krew i nie odczuwa popedu seksualnego jako  wiesci Huff serialu Wigzy krwi
takiego, jest w stanie zaoferowad swoim ofiarom
bad? partnerom spetnienie ich pragnien w zamian za sposobnos¢ posile-
nia si¢. ,Kiedy z¢by Henry’ego otworzyty zyte na nadgarstku Tony’ego,
wampir spojrzal w oczy mlodszego mezczyzny. Zrenice miat rozszerzo-
ne, a orgazm sprawil, ze powieki staly si¢ cigzkie. Mimo to Tony patrzyt
chciwie na pijacego wampira”.
Egzystencja Fitzroya jest mniej tragiczna niz w przypadku wampi-
16w Rice; nadal jest on potworem, jednak nie odebrano mu mozliwosci
stosowania si¢ do ludzkicj moralnosci. Wrecz przeciwnie — nie musi on
zabija¢, zeby si¢ Zywié, wige tym samym moze pozostad wierny zasadom
etycznym, do kt6rych stosowal si¢ za zycia, w tym regulom i dogmatom
wyznawanej weiaz przez siebie religii katolickiej?’. Jest to o tyle istot-
ne, ze w realiach wykreowanych przez Huff wplyw Niebios na zycie
ludzi jest faktem. A Bég jest znacznie blizej stworzonych przez siebie
istot niz w mrocznym, w swej istocie bardzo gnostyckim $wiecie Rice**.

Fitzroy nie musi wigc wybiera¢ miedzy etyka a estetyka, jest w stanie

22 T.Huff, Slad krwi...,s. 56.

23 Por. eadem, Cena krwi..., s. 253.

24 Cho¢ trzeba przyznaé, ze w kolejnych tomach Kronik wampiréw Anne Rice odchodzi
od pierwotnych zalozen, forsujac model §éwiata przedstawionego blizszy doktrynom

chrzecijanskim.
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funkcjonowad na obu plaszczyznach, przez co automatycznie staje si¢
blizszy czytelnikowi.

Moralnos¢, ktérej zasadami kieruje si¢ Fitzroy, nie zmienia jednak
faktu, ze jest on wampirem i jako taki istnieje poza ramami kulturo-
wych tabu. Stad zachowania homoseksualne nie sa dla niego niczym
niezwyklym, a rozkosz wigzaca si¢ z piciem krwi — niczym zdroznym.
Fitzroy, podobnie jak wampiry u Rice, to ,istota wywolujaca nieludzki
strach i podziw (watki zawsze obecne w twérczosci wampirycznej), ale
umozliwiajaca empatyczng identyfikacje — ze wzgledu na intensywnos¢
doznawanych uczud i wrazed””. Caly czas pozostaje wigc bohaterem
ambiwalentnym, chociaz w jego przypadku nie mozna méwi¢ o dycho-
tomii etyki i estetyki.

W tak skonstruowane zalezno$ci migdzy potwornoscia fantazmatu
wampirycznego a odczuwaniem erotyczno-estetycznej rozkoszy idealnie
wpisujg si¢ wampiry ze Swiata Mroku, opisane w grach z cyklu Wampir:
Maskarada. Dotyczy to w szczegdlnosci wampirdw z klanu Toreador,
linii krwi, ktdrej przedstawiciele ,,kultywuja to wszystko, co najlepsze
w ludzkosci. [...] Ze wszystkich klanéw, Toreadorzy s3 wampirami naj-
bardziej zwigzanymi ze §wiatem $miertelnych. [...] Toreadorzy ze wszyst-
kich Spokrewnionych najlatwiej zakochuja si¢ w $miertelnych i otaczaja
si¢ najlepszymi, najbardziej eleganckimi i najbardziej luksusowymi rze-
czami - i ludZmi - jakie $wiat ma do zaoferowania”*’. Rozmilowanie
w picknie i we wszystkim, co zmystowe i estetyczne, jest u nich na tyle
instynktowne i bezrefleksyjne, ze powoduje przypinanie im etykietki
hedonistéw; pod tym wzgledem nie réznia si¢ od Lestata czy Fitzroya.
Rozsmakowanie si¢ w picknie i kulturze sprawia, ze egzystuja oni bar-
dzo blisko ludzkich spraw, a to pozwala im na kompensowanie potrzeb
tkwiacej w nich bestii. ,Mechanizm psychicznego wyparcia pozwala na
jaki$ czas zapomnie¢ o przemocy stanowiacej fundament $wiata nocy.
Ale i taka maskarada musi si¢ zakorniczy¢. Wicieklo$¢ potwora, ktéry
przez odgrywanie czfowieka zrozumial, czym naprawde moze by¢ mi-
to$¢, musi obroci¢ si¢ przeciwko niemu”””. I fakeycznie, w grze kompu-
terowej Vampire: the Masquerade — Bloodlines gracz wybierajacy klan
Toreadoréw musi liczy¢ si¢ z tym, ze pod wplywem przemocy bedzie
25 DP.Cieéwierz, op. cit.,s. 75.

26 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada...,s. 76.
27 P.Cieéwierz, op. cit.,s. 101.
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traci¢ swoje cztowieczenstwo dwukrotnie szybciej niz inne wampiry.
Z kolei w grze RPG zdarzassig, ze ,Toreador ulega znudzeniu i porzuca
estetyczne poszukiwania na rzecz bezsensownego hedonizmu™, roz-
paczliwie starajac si¢ uchwycié to, co bylo dlan osiagalne, gdy byt czlo-
wickiem, ale przepadlo bezpowrotnie wraz z przemiana w potwora. Ich
nadnaturalne przywigzanie do milosci i pigkna — rozumianych este-
tycznie — sprawia ponadto, ze w chwili zachwytu moga oni narazi si¢
na niebezpieczenstwo®. Ta ewidentna stabo$¢ sprawia, ze Toreadorzy
— cho¢ najbardziej ludzcy - spotykaja si¢ z pogarda badz lekcewaze-
niem innych klanéw. W grze Vampire: the Masquerade — Redemption
jeden z bohateréw, Pink, wy$miewa przywiazanie Toreadoréw do sztu-
ki, traktujac je jako wysoce niepraktyczne. Nie zmienia to jednak faktu,
ze pickno jest nadrzedna wartoscia dla Toreadoréw. I wzorem Lestata,
upatruja oni pickna w erotyce.

Wampiry z gry Wampir: Maskarada sa klinicznie i fizycznie martwe,
w ich przypadku nie mozna wigc méwi¢ o mozliwosci mitosci cielesnej
czy prokreacji. W przeciwienistwie do Fitzroya ich status ontologiczny
jest jednoznaczny; moga wprawdzie imitowad stosunck seksualny, jed-
nak nie dostarcza on im przyjemnosci, a nawet wigcej — traktuja to jako
co$ obrzydliwego. Stad tez ich zmyslowos¢ jest czysto estetyczna, nie ma
podloza prokreacyjnego; Toreadorzy znajduja rado$¢ w imitowaniu ero-
tyzmu ludzkiego i schlebianiu mu — jako ze odpowiada to ich potrzebie
obcowania z picknem - jednak na dtuzsza metg nie zapewnia ckwiwa-
lentu etyki ani nie daje spetnienia réwnowaznego z ckstaza picia krwi.
W przypadku utozsamiania si¢ z tak prezentowanym fantazmatem po-
tencjalny gracz ma jednak duza dowolno$é w interpretowaniu potrzeb
estetycznych Toreadoréw. Moze np. traktowaé ich upodobania jako
sposob na zachowanie resztek czlowieczeristwa — wtedy wampiryzm
jako taki stanowi¢ bedzie ekwiwalent wewngtrznego, immanentnego
zfa bohatera, z ktdrym musi on walczy¢ — moze tez oddaé si¢ impliko-
wanemu przez postaw¢ Toreadoréw hedonizmowi. W takich przypad-
kach gracz ma przed soba niemal nicograniczone mozliwosci zaspokaja-
nia potrzeb o charakterze estetycznym, szczegélnie tych wiazacych sie
z erotyka; jedna z postaci w grze Vampire: theMasquerade — Boodlines,
Velvet Velour, pracuje jako prostytutka. Klan Toreadoréw przywiazuje

28 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 76.
29 DPor.ibidem,s.77.
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bowiem najwigksza wage do konwenanséw i osiagnie¢ ludzkiej kultu-
ry, a relacje damsko-meskie® sa bardzo silnie zwiazane z szeroko poje-
tym poczuciem estetyki. ,Inteligentny, wickowy wampir jest w stanie
zrozumied i strukturalnie rozczlonkowaé kazde dzieto sztuki”™. Tym
samym fantazmat wampiryczny aktualizowany za pomocg Wampira:
Maskarady moze ulec oswojeniu poprzez zblizenie krwiopijcy do zna-
nych czlowiekowi wytworéw kultury.

Reakeje typowo ludzkie, cho¢ osadzone w innym kontekscie, wyka-
zuje réwniez — grana przez Kate Beckinsale — Selene, gléwna bohaterka
filméw Underworld i Underworld 2 — Ewolucja (2006). W jej przypadku
dochodzi do sprzeciwu wobec starszych wampiréw w imi¢ uczucia, jakie
zywi do Michaela Corvina, cztowicka dzierzacego klucz do rozwigzania
zagadki pochodzenia wampiréw i wilkotakéw. Michael jest potom-
kiem Alexandra Corvinusa, pradawnego nosicicla klatwy czy daru nie-
$miertelno$ci. Wiasciwos¢ ta przybrata wedtug legendy dwojaka postaé
u jego syndéw; jeden z nich, ukaszony przez nietoperza, dat poczatek
rodowi wampirdw, drugi, pogryziony przez wilka — wilkotakdéw czy,
jak chea tworey filméw, Lykandw. Byt jednak jeszcze trzeci syn i jego
potomkowie nosza we krwi niezmodyfikowany, czysty zestaw genéw
Corvinusa; ostatnim nosicielem tego genotypu jest wiasnie Michael.
Wampiry i Lykanie staja wiec do morderczego wyscigu o przejecie nad
nim kontroli; Selene jednak — w imi¢ milosci i poszukiwan odpowiedzi
na swoje pytania — przeciwstawia si¢ zaréwno wilkotakom, jak i swoim
pobratymcom.

Seksualno$¢ ma dla Selene znaczenie marginalne i dopiero po dtuz-
szym okresie znajomosci zaczyna odgrywacé jakakolwick role w jej zwiaz-
ku z Corvinemy; staje si¢ tak dopiero wtedy, gdy pod wptywem okolicz-
nosci Michael staje si¢ jednoczesnie wampirem i wilkotakiem. Nawet
wowezas jednak milo$é wampirzycy jest w znacznej mierze platonicz-
na. Pod tym wzgledem Selene rézni si¢ od innych wampiréw, zamknie-
tych w pustych, dworskich konwenansach niewiele majacych wspélnego
z prawdziwymi uczuciami. ,Selene popetnia zbrodnie, bowiem pomi-
mo stuleci istnienia potrafi jeszcze kochaé i dla kogos si¢ poswieci¢™?,
czego nie s3 w stanie zrobid inne wampiry. Jest wiec pod tym wzgledem
30 Por.]. Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 70.

31 P.Cieéwierz, op. cit.,s. 99.
32 Ibidem,s. 83.
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bardziej ludzka i bardziej wiarygodna, a co wigcej — prezentuje sic w jed-
noznacznej opozycji do innych krwiopijcdw, stereotypowo zwigzanych
ze zlem i dekadencja. Dzigki temu, ze jej pobudki sg ludzkic — a nie
wolno zapominad, ze obicktem jej platonicznej mitosci jest czlowiek —
stanowi ona przyklad bohatera dokonujacego dzigki swojemu uczuciu
przekroczenia granic wlasnej potwornoéci. Mozna powiedzie¢, ze mi-
lo$¢ wyzwala ja od klatwy wampiryzmu; w finalowej scenie Underworld
2 — Ewolucja Selene — po serii przygdd u boku Michaela — wypija krew
patriarchy rodéw wampiréw i wilkotakéw, Alexandra Corvinusa, dzigki
czemu dokonuje transgresji i pozbywa si¢ wampirzych ograniczen. Sta-
je si¢ kim§ wigcej niz wampir i zarazem kim§ wigcej niz czlowicek, a to
skfania odbiorce do reinterpretacji fantazmatu wampirycznego i nada-
nia mu cech, ktére tatwiej mu rozpatrywad jako pozytywne czy przy-
najmniej ambiwalentne; ze zdolno$cia do platonicznej miloéci na czele.
Cho¢ w przypadku Selene nie mamy do czynienia z umilowaniem
pickna i szczegdlnie wysublimowana estetyka — sama wampirzyca jest
wszak brutalna i nieustepliwa — to istnieje mozliwo$¢ potaczenia pla-
tonicznej mitosci z instynktownym dazeniem do estetyki. Zachowanie
takie zblizone jest wprawdzie do mentalnosci Toreadordéw z Wampira:
Maskarady, tam jednak prymat nad wszelkimi pragnieniami o charak-
terze erotycznym lub estetycznym ma zadza krwi. Stad tez, zeby wam-
pir mégt dokonaé swoistej transgresji i przekroczy¢ granice wlasnej
potwornosci wlacznie z pragnieniem krwi, musi reprezentowad soba
wartosci rdwnowazace stereotyp krwiopijcy; najlepiej wynikajace z in-
nego intersubiektywnego fantazmatu. Idealnym przykiadem takicj
konstrukeji bohatera wampirycznego jest Jander Sunstar z powiesci
Wampir z mgief Christie Golden. Bedac jednocze$nie wampirem i el-
fem — czy $cislej rzecz ujmujac zwampiryzowanym elfem — zdradza
on cechy zaréwno krwiopijcy, jak i istoty stereotypowo utozsamiane;j
z pigknem. Pragnienia estetyczne Sunstara znajduja ujscie w projekto-
waniu ogrodéw i pielegnowaniu kwiatéw — co jest do$¢ niespotykane
w Barovii - i sa $ladem wiernosci swojemu rasowemu dziedzictwu;
jakkolwick ta wiernos¢ jest zdaniem samego wampira jedynie §ladem
po dawnym zyciu. Elfie umilowanie dla estetyki wszelkiego rodzaju,
a szczegolnie tej zwigzanej z naturalnym picknem, wywoluje jednak
platoniczne uczucie, jakie Jander zaczal zywi¢ wobec spotkanej w przy-
tutku Anny. ,Byla tak niesamowicie pigkna, ze z ust elfa wyrwat si¢
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Przewrotna wampirzyca Karen w inter-
pretacji Mike’a D. Perkinsa (kadr z ko-

miksu Necroscope z 1998 roku, opartym

jek bolu i zachwytu. Wlosy, teraz skottunione
i brudne, kiedy$ musiaty mieé wspaniaty, kasz-
tanowy odcien. Wielkie oczy I$nily od tez, kto-
re nawet teraz, gdy si¢ jej przygladal, sptywaly
po policzkach, zlobiac $lady w pokrywajacym
je brudzie. Lekko drzace usta przypominaty
idealna, rézowa réz¢ w porcelanowej twarzy.
Od dawna juz wampir nie widziat tak picknej
istoty; z pewnoscia nie spodziewal si¢ znalez¢
jej tutaj. [...] Czul na sercu lekko$¢, jakiej nie
pamietat od wielu dtugich, pustych lat. Udato
mu si¢ znalez¢ co$ picknego w pickle i to co$ si¢
go nie obawialo. Musiat si¢ nia zaopickowad”®.
Biorac Anng pod swoja opicke, Jander Sunstar
pokazal, ze sta¢ go na milo$¢ i przywiazanie

tradycyjnie wigzane z fantazmatem elfa®. Jego

na powiesci Zrédto) milo$é jest platoniczna az do $mierci ukocha-

104

nej i wigze si¢ bardziej z mito$cia w typie Agape
niz Erosa. To to uczucie pcha go tez do poszukiwania odpowiedzi na
pytania o przeszlo$¢ Anny i powody, dla ktérych znalazta si¢ w przy-
tutku dla obtakanych. To ona kieruje go do mrocznego i surowego
krélestwa Barovii.

Wampir opickuriczy to motyw, ktéry taczy w sobie cechy dwéch sil-
nych fantazmatéw, dokonujac przy okazji ich reinterpretaciji. Odbiorca
ma $wiadomos¢, ze postaé elfa-wampira jest ,efektem przewartoscio-
wania, jakiemu pod koniec xx wicku podlegaja klisze funkcjonujace
w kulturze popularnej — w ten sposéb postacie pierwotnie nacechowane
dobrem stajg si¢ nosicielami zla i vice versa, w wyniku czego przynalez-
ny jasnosci elf przeistacza si¢ w potwora postugujacego si¢ przemoca,
awampir si¢ jej wyrzeka”®. Powstala w ten sposob postaé — stworzona

do bezwarunkowej mitosci, zmuszona do zadawania §mierci — moze ulec

33 Ch. Golden, Wampir z mgiet..., s. 16-17.

34 Zakladajac, Ze mozna tu méwi¢ o fantazmacie, ale takie okreélenie nie wydaje si¢
naduzyciem. Elfy bowiem - od czaséw wprowadzenia ich literackich archetypow
w trylogii Wiadcy pierscieni ].R.R. Tolkiena — sg réwnie cz¢stymi go$¢mi w zbiorowe;j
wyobrazni co wampiry.

35 K.Kaczor, Czy elf moze by¢ wampirem?...,s. 58.
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co najmnicej cze$ciowej atrybugji, a jej motywy nie sa juz obce cztowieko-
wi. Bedac czyms$ wiecej niz tylko elf badZ tylko wampir, a jednoczesnie
réwnowazac cechy obu fantazmatdéw, Jander Sunstar jest postacia wzbu-
dzajaca ambiwalentne uczucia, ale intrygujaca odbiorcg, ktdry chetnie
si¢ z nim identyfikuje, nawet pomimo — a wlasciwie z powodu — jego

dwuznacznego statusu ontologicznego.

Réwnie czesto, jak ambiwalencja oparta na konflikcie Wampir dionizyjski
$mierci badZ nie-zycia z tendencjami erotyczno-estetycz-

nymi, pojawia si¢ problem zwigzany z dychotomig leku przed nekrofilia
i popedu o charakterze wyraznie i jednoznacznie seksualnym. W ta-
kich sytuacjach trudno méwi¢ o zakamuflowaniu popgdéw otoczka
o charakterze platonicznego zachwytu; dochodzi bowiem do spetnienia
najbardziej ukrytych i zepchnigtych do nieswiadomosci zadz w postaci
aktu wspolzycia cielesnego wampira z cztowickiem badZ innym wam-
pirem. Redukeja atawistycznej i wpisanej w podstawy czlowieczenstwa
niecheci do nekrofilii nie moze tutaj wynikaé z sublimacji odnoszacej
si¢ do sfery estetyki badZ milosci platonicznej; polega wige najezesciej
na dwojakim zabiegu konstrukcyjnym: albo wampir nie jest nicumar-
tym — a zatem tabu nekrofilii traci racje bytu — albo jest, ale dysponuje
znacznie bardziej rozwinigtymi sitami witalnymi niz przecietny czto-
wick. W takim przypadku I¢k przed afirmacja nieczystego badz zabro-
nionego kulturowo aktu seksualnego zostaje zastapiony przez twércéw
reinterpretujacych fantazmat wampiryczny swego rodzaju nadpodaza
mozliwosci seksualnych, stanowiaca mniej lub bardziej jednoznaczna
zalete przemawiajaca na korzy$¢ wampiryzmu.

Najbardziej jaskrawym przykladem takiej konstrukeji bohatera wam-
pirycznego jest Harry Keogh z cyklu Nekroskop Briana Lumleya. Jego
potworno$¢ nie przeszkadza mu w imponujacych wyczynach seksual-
nych, przeciwnie — wspomaga je i intensyfikuje. Okazuje si¢ bowiem, ze
pasozyty, zwane przez bohateréw Nekroskopu Wampyrami, jednocza sie
zzywicielem-cztowiekiem i przejmuja nad nim kontrole w dos¢ subtelny
sposb; zeruja bowiem na jego myslach i pragnieniach, w pewnym sensie
nie ingerujac w nie jako$ciowo, lecz ilodciowo. ,,Twéj umyst pozostanie,
chod¢ subtelnie zmieniony — thumaczy w pewnej chwili Tibor Ferenczy
stworzonemu przez sicbie wampirowi, Borysowi Dragosaniemu. — Twdj

umyst i twoje cialo pozostana, tylko ze troche si¢ zmienia. Twoj apetyt...
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zaostrzy si¢, twoje pragnienia... odmienia si¢. Postuchaj, gdy byles czto-
wickiem, twoje zadze, pasja, gniew byly ograniczone na miare ludzkich
siti mozliwosci. Ale jako Wampyr... Czemu mialaby stuzy¢ taka wiclka
moc Wampyra w tobie? Mialaby sterowaé workiem miesa i kruchych ko-
$ci? Tygrys z sercem myszy?”** Innymi stowy, Wampyr-pasozyt poteguje
poped seksualny wampira-zywiciela, zapewniajac mu w gruncie rzeczy
nie$miertelna, petng pasji i pozadania egzystencje.

Kiedy wiec Harry Keogh zostaje zarazony wampiryzmem i zaczyna
powoli przeksztalcal si¢ w potwora, §wiadomie ksztaltuje swoje pasje
i namietnosci w taki sposéb, by uczynié jak najmniej szkody ludziom -
w tym swoim dotychczasowym towarzyszom i przyjaciotom. Swéj gniew
kieruje przeciwko mordujacemu mlode kobiety nekromancie, swoja pa-
sj¢ — przywracajac w cudowny sposéb innych ludzi do Zycia, jednak by
ukierunkowa¢ swoja zadze, a takze nie doprowadzi¢ do rozprzestrze-
nienia si¢ plagi wampiryzmu, musi uda¢ si¢ do innego wymiaru zwa-
nego Kraing Gwiazd, bedacego przy okazji ojczyzng wampiréw. Tam
spotyka wampirzyce Karen, ktdra jako jedyna jest w stanie spetnié jego
scksualne oczekiwania. ,Harry poprzednio kochat si¢ tak niedawno,
jednak wszystko poszto w niepamie¢ i moze nie bylo si¢ czemu dziwi¢.
Bo skoro przestrzen i czas powiazane sa tak bardzo, ze az nierozdziel-
ne (przynajmniej dla zwyczajnych ludzi), jak dawno temu znat Penny?
Wymiar temu? Caly wszech$wiat? A jesli jeden wszech$wiat rozlegly
jest prawie nieskoriczenie, jak wielka musi by¢ szczelina czasu miedzy
wszech$wiatami? Czas jest wzgledny, o tym Nekroskop wiedziat az za
dobrze. Tak czy inaczej, tamten weze$niejszy etap wydawat sie teraz
mglisty niczym sen, bo jedyna rzeczywistoscia byto wlasnie «terazs.
Penny byta utuda, tworem snu, zjawa lekka jak puch, usidlong i wraz
z nim wciagnieta w jego wlasny sen, a potem przezen unicestwiong.
Karen natomiast byta... Kobietg. Byla cielesna, nicodparta, zachtanna;
magnesem o sile przyciagania tak duzej, jak u niewielkiej planety, dzie-
ki czemu trzymata go przy sobie niczym ksi¢zyc, by o$wictlal jej ciato
i pozadal go. Dla Harry’ego byla ucielesnieniem wszystkich ziemskich
(nieziemskich?) pragnien; wicksza od jakicj$ planety, byta jego osobista
czarng dziura, zdolna pochtonaé go calego. Doprawdy, Karen byta tym
wszystkim i czym$ wigcej. Karen byla Wampyrem! Splatali si¢ i rozpla-

36 B.Lumley, Nekroskop, przet. A. Podosek-Wilczewski, Krakéw 2009, s. 281-282.
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tywali, dyszeli, sapali i jeczeli, wszystko to na jej tozu, az Harry w samej
rzeczy nie wiedzial, co tu jest prawda, a co urojeniem. Nigdy przedtem
nie zglebial swojego metamorfizmu, nie wiedzial, do jakiego stopnia
elastyczne jest jego cialo; [...] wydtuzal w niej swa reke i palce, by badaé
i piesci¢ wszystkie jej wewnetrzne organy i zakamarki, [...] onazwilzala
$ling I$niaca pig$¢, w jaka zmienita si¢ jego zotadz i wzbudzala w niej
mrowienie pociagnieciami rozwidlonego jezyka™".

Ten do$¢ niewyszukany, ale sugestywny opis nicludzkiego, wrecz
potwornego zblizenia miedzy mezczyzna a kobieta kaze si¢ zastanawia,
czy akt seksualny nie traci w wykonaniu wampiréw Lumleya swojego
pickna i wicloznaczno$ci, doskonale rozumianych przez krwiopijcéw
z Kronik wampiréw Rice, i nie jest sprowadzony do zwyklego czy wrecz
zwierzecego zaspokajania cielesnych zadz. Seks wampiréw dodatkowo
nie moze prowadzi¢ do prokreacji; istoty te sa wszak nieumarte i nie
moga dawad Zycia, a jedynie przekazywaé szczep Wampyra-pasozyta
zyciu juz istniejacemu. Zwigksza to i poteguje wrazenie jego obrzydli-
wosci czy potworno$ci i odziera akt zblizenia plciowego z calego przy-
pisywanego mu kulturowo uroku.

Seksualno$¢ wampiréw Lumleya jest odrazajaca czy tez — jak zauwa-
za Maria Janion — ,kampowa”*, ma jednak w sobie pewien intrygujacy
i bardzo no$ny znaczeniowo aspeke, pojawiajacy si¢ zawsze wtedy, ,kie-
dy Eros Iaczy si¢ z Tanatosem™. W przypadku Harry’ego i Karen mamy
bowiem do czynienia z ogromnym potencjatem seksualnym, bedacym
swego rodzaju hiperbola ludzkich popedéw o charakterze libidalnym.
»Ich akt mitosny to akt przekraczania granic — miedzy tym, co ludz-
kie i nieludzkie [...], przekraczanie ograniczen ludzkiego ciala, granicy
miedzy milodcia a agresja, wreszcie miedzy erotyzmem meskim i kobie-
cym™. Wola czy che¢ takiej transgresji aktu seksualnego, obtozonego
silnym kulturowym tabu, a takze — co istotniejsze — bedacego zrédlem
i tematem wielu bardzo zywotnych stereotypdéw, bywa czgsto postrze-
gana jako wyznacznik wyjatkowosci. Innymi stowy, cztowick zdolny
wykaza¢ si¢ wickszymi kompetencjami seksualnymi czesto uznawany

jest przez spoleczenstwo za warto$ciowszego i, paradoksalnie, bardziej

37 Idem, Roznosiciel...,s. 391.

38 Por. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 116.

39 K.Kaczor, Geralt, czarownice i wampir..., s. 112

40 K.Walc, Postad wampira we wspdlczesnym horrorze..., s. 144.
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ludzkiego*'. Naturalne czy wrecz atawistyczne popedy moga wzbudzaé
kulturowo i estetycznie umotywowane obrzydzenie, jednak w przypad-
ku jednostkowej recepcji spotykaja si¢ z akceptacja badZ nawet zazdro-
$cia. Posta¢ wampira, zdolna nie tylko do milosci cielesnej, ale réw-
niez do przekraczania granic jej fizycznego do$wiadczenia i zwiazanej
z tym mozliwosci pelniejszego zaspokojenia popedéw, przestaje byé
postrzegana jako zlo absolutne. Wprawdzie wciaz egzystuje poza mo-
ralnoscia i symbolizuje negatywna, mroczna strong czlowieczenstwa,
jednak w wydaniu Harry’ego Keogha — racjonalizujacego i ukierun-
kowujacego negatywne aspekty swojej wampirzej kondycji — zbliza si¢
bardziej do figury nadczlowieka, istoty przekraczajacej whasne $miertel-
ne ograniczenia; co zreszta sam Keogh czynit wielokrotnie, rozmawia-
jac ze zmartymi, animujac ich trupy czy wreszcie powracajac zza grobu
badZ odrzucajac ograniczenia czasu i przestrzeni. Tak rozumiany fan-
tazmat wampiryczny bardziej utozsamia wiec nadcztowieka niz anty-
tez¢ czlowieczenstwa. A najjaskrawszym tego przejawem jest hiperbo-
lizacja czy tez intensyfikacja kompetencji seksualnych.

Podobny zabieg majacy na celu swego rodzaju rehabilitacje fanta-
zmatu wampirycznego poprzez uwypuklenie mozliwosci seksualnych
czy wrecz prokreacyjnych — a wige zyciowych, stereotypowo obeych
zywemu trupowi — zastosowal Christopher Moore w swoim cyklu po-
wiedci o wampirach. Krwiopijcéw Moore’a nie charakteryzuje zadna
wyjatkowa lub nadnaturalna uroda, s3 oni mniej wigcej tak samo po-
ciagajacy i pongtni po $mierci, jak za zycia. To, co odréznia ich od ste-
reotypowo pojmowanych realizacji wyobrazenia wampira, to wykorzy-
stanie nadludzkiej sity i kondycji w celach zaspokojenia podobnego do
ludzkiego popedu seksualnego. Réznica jest — podobnie jak u Lumleya
— ilo$ciowa, nie jakosciowa. Warto zauwazyé¢, ze poped stymulowany jest
dodatkowo przez picie krwi, ktdrej symbolika — jak juz wiemy — trady-
cyjnie wigze si¢ z Erosem. ,, Tommy warknal, po czym ja obrécit i rzucit
twarzg na tapczan, nie wyjmujac reki z jej ust. Odgarneta wlosy na bok,

41 Mozna sig spieraé, czy kompetencja seksualna jest tak samo postrzegana w przypad-
ku kobiet i m¢zczyzn, jednak wydaje sig, Ze nawet w sytuacji, w ktérej kulturowa
recepcja tego samego zjawiska bedzie uzalezniona od plci, w sferze interakcji miedzy-
ludzkich stanowi ona — wedtug stereotypu — niewatpliwy walor, choé kulturowe tabu
wymuszajg co najwyzej niebezposrednie i zawoalowane sygnalizowanie doswiadczen
w tej dziedzinie. Por. S. Freud, Kultura jako Zrddto cierpies [w:] idem, Pisma spoteczne,
przel. A. Ochocki, M. Porg¢ba, R. Reszke, Warszawa 1998, s. 194-195.
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a on zatopit zgby w jej karku. Wrzasneta, ale zakrwawione przedramie
Tommy’ego sthumito jej krzyk. Duzy kot Chet prychnati pomknat przez
pokdj. Wpadt do sypialniiskrytsie pod 16zkiem, podczas gdy poddasze
wypelnily odglosy naprezonej skéry, dartego dzinsu i krzyczacych dra-
picznikéw. Ironia faktu, ze wszystko to brzmialo jak wielka walka kotow,
zupelnie umkneta wielkiemu kotu™?. Ekscesy seksualne, ktérym oddaja
si¢ Jody — mfoda wampirzyca poznajaca dopiero sekrety nie$miertelno-
$ci — i $wiezo przemieniony przez nia Tommy, wykraczaja poza moz-
liwoéci normalnego czlowicka; wprawdzie Moore oszczedza odbiorcy
szczegdlowej charakeerystyki zblizenia milosnego, jego intensywnogé
mozna jednak oceni¢ po opisie mieszkania obojga wampiréw i ich reak-
cjach czy komentarzach pojawiajacych si¢ po catym zajsciu. ,, Kawatki
kapoka z materaca i kl¢by pierza walaly si¢ po pomieszczeniu w diu-
gich pasmach, razem ze strzgpami ich ubran, kapa z tapczanu, kawat-
kami puszystego dywanu i pokruszonymi resztkami kilku tandetnych
papierowych lampiondéw ze sklepu Pier 1. Iskry strzelaly z gotych kabli
nad blatem kuchennym, gdzie wezesniej wisialy elementy o$wietlenia.
Poddasze wygladalo tak, jakby kto§ rzucit granat w sam $rodek orgii
pluszowych misidw, a misie, ktdre ocalaly, stracity calg siers¢. — No,
to bylo co$ innego — odezwala si¢ Jody, weiaz z trudem lapiac oddech.
Lezala na stoliku do kawy i patrzyla na latarni¢ za oknem, widziang
do géry nogami. Byla naga, jesli nie liczy¢ jednego r¢kawa skérzanej
kurtki, i od stép do gléw umazana krwia, ale na oczach Tommy’ego
zadrapania i §lady kléw na jej skdrze zaczely si¢ zabliznial. [...] Wycia-
gajac sobie z uda odprysk regatu o wielkosci oféwka, pomyslat, ze moze
niepotrzebnie skrzyczal Jody za to, ze zmienifa go w wampira. Chociaz
tak naprawde niewiele z tego pamietal, byl przekonany, ze przezyl naj-
bardziej niesamowity seks w zyciu™.

Zjednoczenie Erosa z Tanatosem — wampiry Moore’a s3 nominal-
nie martwe, cho¢ musza oddychaé i odczuwaja rozkosz zwigzana z in-
nymi pragnieniami niz zadza krwi — dziata tutaj podobnie, jak w przy-
padku Harry’ego i Karen z cyklu Nekroskop, z ta réznica, ze ake mitosny
jest w przypadku Tommy’ego i Jody pozbawiony znamion obrzydliwo-
$ci czy wrecz potwornosci, jakie odnajdujemy u Lumleya. Wynika to
przede wszystkim z faktu, ze sami krwiopijcy sa bardziej ,ludzcy” — ich

42 Ch. Moore, Ssij, mata, ssij..., s. 31.
43 Ibidem,s.32-33.
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wampiryzm moze zresztg zosta¢ wyleczony — a i same opisy aktéw sek-
sualnych, jesli w ogéle wystepuja, sa raczej oszezedne i nie epatuja nie-
ludzka potwornoscia. Atrybucja takiego fantazmatu jest wiec mozli-
wa w znacznie wigkszym stopniu niz w przypadku Harry’ego Keogha,
keéry jako wampir musi jednak by¢ fabularnie i charakterologicznie

zrekonstruowany za pomocg bardzo silnych i przekonujacych narze-
dzi, by oddali¢ si¢ w $wiadomosci odbiorcy od potwornych i nieludz-
kich wampirdw, z ktérymi dotychczas walczyl. Tommy i Jody sa weiaz

pod wieloma wzgledami ludZzmi, cho¢ ich wampirza kondycja zmu-
sza ich nieraz do nieludzkich wyczynéw. Gdy jednak odbiorca nabiera

$wiadomosci, ze w przypadku tej realizacji fantazmatu wampirycznego

typowo ludzkie zachowania, jak np. dazenie do zaspokojenia popedu

seksualnego, tatwiej mu zracjonalizowaé lub wrecz zasymilowaé nieco

bardziej zrozumiale — cho¢ wciaz wzbudzajace ambiwalentne odczucia
— wyobrazenie wampiryczne.

Mniej wigcej tak samo wyglada problem aktu seksualnego w przy-
padku wampirdw z kart poswigconych im polskich powiesci. Vesper
z trylogii Magdaleny Kozak pod wieloma wzgledami jest podobny do
wampirdw z powiesci Moore’a — jego jazn po ,$mierci” i ,,narodzinach
dla Nocy™* nie ulega przemianom, réwniez pragnienia i instynkey po-
zostaja w znakomitej wickszo$ci ludzkie. Tak rozumiany wampir nie
moze by¢ absolutng antytezg czlowieczenistwa i no$nikiem jedynie ne-
gatywnych cech, czego dowodem jest — bardzo ludzki u Vespera — po-
ped seksualny. ,Karina btysn¢ta rozbawionym spojrzeniem, po czym
zanurkowata pod stét. Diugi, zielony adamaszkowy obrus maskowat
jej obecno$¢ doskonale. Vesper poczul, jak smukte palce sprawnie roz-
pinaja mu rozporek. Potrzasnal glowa z niedowierzaniem. Tak szybko,
tak od razu? Tutaj? Juz? Nie zamierzal jednak protestowaé, zwlaszcza ze
dziewczyna doskonale znata si¢ na rzeczy. Sprawnie wydobyta ze spodni
jego nabrzmiaty az do bélu cztonek. Po chwili spoczety na nim mickkie,
gorace wargi. Jeknat cicho, przepetniony niewystowiona ulga. Naresz-
cie. Nie miat kobiety, odkad... Céz, wlasciwie to w tym zyciu nie mial
jej jeszeze ani razu™. Pozadanie i towarzyszace mu uczucie rozkoszy
staje si¢ dla Vespera swego rodzaju odskocznig, chwilg wytchnienia od
pelnej przemocy i brutalnosci egzystenciji nocarza. Jednak nawet kiedy

44 Por. M. Kozak, Nocarz..., s. 56.
45 Ibidem, s. 66.
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przechodzi na strong renegatéw i poznaje smak prawdziwej krwi — pet-
niej realizujac stereotypowe wyobrazenie wampira — poped scksualny
nie ustaje; wiecej nawet, pozadanie, jakim pata on do przywddezyni
wampirdw wyjetych spod prawa, Aranei, wydaje si¢ niemal go rozsa-
dzaé. Paradoksalnie nie wynika to jednak — jak u Moore’a czy Lumleya
-z uwarunkowan wampirycznych, a z jego charakteru. Mito$¢ pojmo-
wana w kategoriach Erosa jest dla niego wazna, ale traktuje on ja jako

rozrywke badz sposéb zaspokajania swoich popedéw, abstrahujac od

wyzszych pobudek. Najbardziej jaskrawym przykladem takiego funk-
cjonowania jest akt seksualny, do ktérego dochodzi miedzy Vesperem

a Araneg w noc sylwestrows. ,,Szorstkimi palcami zaczal chciwie pie-
$ci¢ piersi. Poddawata je chetnie, jakby sama réwniez nie pragneta ni-
czego innego. Powedrowal wargami w dét brzucha, ciskajac suknie
coraz nizej. Zezloscil go op6r materiatu, rozerwat go silnym, zdecydo-
wanym szarpni¢ciem. — Tak dtugo na ciebie czekatam... - jekneta roz-
paczliwie. — Ja tez — wyszeptal zdyszany. A potem podsunal si¢ wyzej

iwszedt w nia silnym, zdecydowanym ruchem. Przyjeta go chetnie, z za-
skakujacq ulegloscia. Byla cudownie goraca i migkka w srodku. Nabijat

ja wigc na siebie w coraz szybszych, zachlannych posunigciach. Ciato

kobiety drzalo coraz silniej, niemalze czul, jak narasta w niej przyjem-
no$¢. Przyspieszyl wiec, az wygicta sic w tuk, a w pokoju rozlegt si¢ jej

wypelniony rozkosza krzyk. Jeknat krétko, ochryple, przyciskajac Ara-
nee z calych sit do satynowej poscieli. Spojrzal w rozszalale sztormem

oczy i odplynat gdzie$ w dal™®.

Podobnie jak w przypadku opisywanych wyzej przyktadéw, zdol-
no$¢ do podjecia i przeprowadzenia satysfakcjonujacego obie strony
stosunku seksualnego jest znaczng ingerencja w fantazmat, sprawiaja-
ca, ze identyfikacja odbiorcy z wampirem staje si¢ tatwiejsza i bardziej
prawdopodobna. Warto jednak zauwazy¢, ze wampiry u Kozak mimo
wszystko pozostajg niezdolne do pelnej poswigcenia mitoéci spod zna-
ku Agape. Zaréwno natura wampirdw, jak i skonstruowane przez nie
spoleczenstwo nie sa w stanie zaakceptowad zwiazkéw opartych na za-
sadzie milo$ci opickuriczej; co moze wynikaé m.in. z fakeu, ze jako ta-
kie wampiry nie sa zdolne do prokreacji czy nawet — wylaczywszy Lor-

déw — tworzenia nowych krwiopijeéw, wigc w naturalny sposéb nie

46 Eadem, Renegat..., s. 194-195.
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maja potrzeby wyksztalcania u siebie odruchu opickunczosci. Aranea
i jej kochanek, Lord Ultor, nie umieja stworzy¢ trwatego, spokojnego
zwiazku, co ostatecznie doprowadza do roztamu w calym spoteczen-
stwie wampirdw i krwawej wojny rodéw. Z kolei gdy Vesper uwalnia
si¢ spod uroku Aranei i wydaje si¢ odczuwaé przywiazanie — utozsa-
miane przez niego z miloscia — do swojej towarzyszki broni, Icty, od-
krywa, ze niezaleznie od swoich staran nie jest w stanie ochronid jej
przed niebezpieczenstwem. Icta — wskutek dziatan ludzkich fanaty-
kéw nazywanych przez wampiry ,watykanskimi” — staje si¢ na powrot
czlowickiem i paradoksalnie dopiero wtedy moze wej$¢ w staly zwia-
zek, pefen ciepla i spetnienia®”. Wampirowi Vesperowi pozostaje wigc
pogon za spetnieniem seksualnym, bez nadziei na staty zwigzek. Pod-
kresla to ambiwalentny charakter jego kondycji; chociaz jest on w sta-
nie zaspokajaé swoje popedy poprzez akt seksualny, pozbawiony zostat
mozliwosci kochania.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na powiesé¢ Charlaine Har-
ris Martwy az do zmroku i powstaly na jej motywach serial telewizyjny
Czysta krew, ktérych zalozeniem jest, iz dzigki ekwiwalentowi praw-
dziwej krwi wampiry mogly wyjé¢ z ukrycia i sta¢ si¢ czedcia ludzkiego
spoleczeristwa. Sytuacja zblizona jest wigc do tej, do jakiej doprowadzi¢
chcieli krwiopijcy z trylogii o nocarzu; nacisk jednak zostaje potozony
nie tyle — badz nie tylko — na intrygi samych wampiréw, a na reakcje
ludzkiego spofeczenistwa na nieoczekiwanych i nieznanych wspétmiesz-
kancéw Ziemi. Reakgje te sa rézne — poczawszy od strachu i odrzucenia
poprzez akceptacje, a na fascynacji stworzeniami nocy, jakimi sa wam-
piry, skoriczywszy. Okazuje si¢ réwniez, ze krew wampiréw moze by¢
bardzo silnym narkotykiem, a one same s niesamowitymi partnerami
seksualnymi. ,Wampir z tatuazami otoczyt ramieniem Janelle i potart
jej piersi.[...] Janella, réwnie pozbawiona przyzwoitosci jak wampir, po-
tozyta dlon najego kroczu i zaczeta je masowad. Przynajmniej miatam
teraz wyrazny dowdd na to, ze wampiry sa w stanie uprawia¢ seks™. Co
cickawe, taka recepcja wampiréw wychodzi od ludzi, kompetencje sek-
sualne staja si¢ wiec jednym z gtéwnych pomostéw Iaczacych obie rasy.

Doktor Weyland z Gobelinu z wampirem Suzy McKee Charnas
$wiadomie wybiera izolacj¢ emocjonalng, choé fizycznie jest w stanie

47 Por. eadem, Nikt...,s. 294.
48 Ch. Harris, op. cit., s. 100.
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Jedna z grafik promujacych trzeci sezon serialu Czysta krew, bedacego adaptacja powiesci Harris

zblizy¢ si¢ do kobiety: ,,Poped plciowy wystepuje u mnie bardzo rzad-
ko i potrafi¢ go roztadowa¢ bez niczyjej pomocy. Cho¢, oczywiscie, od
czasu do czasu, dla zachowania pozoréw, miewam stosunki plciowe.
Fizycznie jestem do tego zdolny, moje cialo jest do tego odpowiednio
przygotowane. Nie mam jednak na tym tle — w przeciwienistwie do
wickszosci ludzi — obsesji™. Pogarda i lekcewazenie, jakie okazuje kwe-
stiom natury cielesnej, wynikaja z faktu, Ze jako istota nalezaca do inne;j
rasy traktuje ludzi jak zwierzeta, Zrédlo pozywienia; stosunek seksual-
ny z nimi bylby wi¢c dla niego z jednej strony znizeniem si¢ do ich po-
ziomu — a to co$, na co nie méglby sobie pozwoli¢ - z drugiej natomiast
wigzalby si¢ z zaangazowaniem emocjonalnym, na ktére nie ma w jego
zyciu miejsca. Kiedy jednak spedza on dtuzszy czas z psychoterapeutka
Floria, okazuje si¢, ze mimo réznic gatunkowych odczuwaja oni wobec
sicbie pociag seksualny. ,Jak to mozliwe, ze statas si¢ dla mnie kim$ tak
waznym? — zapyta Weyland w pewnej chwili. — Coraz bardziej waz-
nym, w miare jak coraz wigcej ci o sobie opowiadalem™". Ostatecznie
dochodzi migdzy nimi do aktu plciowego, bedacego zaprzeczeniem

49 S. McKee-Charnas [!], op. cit., s. 136.
50 Ibidem,s. 171.
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dotychczasowego nastawienia i deklaracji wampira, a tym samym —
odkrycia w nim samym cech ludzkich, ktérych istnienia w sobie nie

podejrzewal. ,Floria nie bata si¢ przeja¢ inicjatywy. W najgorszym

razie potrafi mu da¢ nie mniej niz on sam, w najlepszym, moze mu

zaoferowaé o wiele wiecej. Jej skdra byla wyraznie ciemniejsza, obser-
wowala gre cieni, kiedy jej rece wedrowaty po jego ciele. Wzdtuz zeber
wyczula stare blizny, §lady minionego czasu. Natychmiastowa reakcja

jego ciata na dotyk jej dloni i przyspieszony oddech podniecaly ja. To

bylo jej dawne, gleboko skrywane marzenie: mito$¢ z zupetnie obcym

mezczyzng. Nikt na §wiecie nie byt bardziej obcy niz on, a zarazem

nikt go nie znat lepiej niz ona. Oboje byli jedyni w swoim rodzaju, ich

zwiazek byl zwigzkiem wlasciwych oséb we wlasciwym czasie. [...]

Cztonek ogrzany w jej dtoni drgnat i zaczat rosnaé. Weyland obrocit si¢
na prawy bok tak, ze lezeli teraz twarzami do siebie. Kiedy probowata

go pocatowad, lekko odwrécit glowe: usta sa do czego innego. Potozyta

palec na jego wargach na znak, ze zrozumiata. Nie piescit jej, ale moc-
no objal, podtrzymujac dlorimi jej szyje i glowe. W ciemnosci ledwo

widziala jego twarz, ale czula na sobie jego oddech. Spomiedzy warg,
ktérych nie wolno jej byto calowad, wydostat si¢ cichy jek. W koricu

przycisnal swoja gtowe do jej glowy, fapczywie wdychajac zapach jej

skéry i wloséw. Wszed! w nig powoli, ostroznie i troche nieporadnie.
Ta jego niepewno$¢ podziatata na Flori¢ bardziej, niz gdyby wzial ja
szybko i brutalnie. Gwattownie przylgneta do niego calym swoim cia-
tem. Wtuleni w siebie przezyli dwie kolejne, wolno wzbierajace fale

rozkoszy. Nie wyplyneta jeszcze na powierzchnie, kiedy poczuta jego

cialo mocno przyci$niete do swego i ustyszala, jak z trudem wciaga

powietrze przez zaci$niete zgby™.

Akt seksualny — choé niewatpliwie powodowany pozadaniem — nie
jest jednak spetnieniem miloéci, a jedynie kulminacja przelotnej fascy-
nacji, zaskakujacej zar6wno Weylanda, jak i Florig. Warto przy okazji
nadmieni¢, ze w momencie zblizenia wampir McKee Charnas wydaje
si¢ najblizszy cztowiekowi; nie tylko ze wzgledu na identyczne reakeje
podczas seksu, ale tez z powodu swego rodzaju ,niewinnosci”. Fanta-
zmat wampiryczny — stereotypowo utozsamiany ze zlem i zepsuciem —

okazuje si¢ tutaj uzupelniony czy tez zmodyfikowany o aspeke swoistej

S1 Ibidem,s. 171-172.
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scksualnej nieporadnosci; cho¢ Weyland potrafi uprawia¢ seks i — zda-
niem Florii — jest w tym wzgledzie skuteczny, ewidentnie zdradza brak
dos$wiadczenia na tym polu. W przeciwienstwie wigec do wampirdw
Lumleya i Moore’a, ktdre zakladaly identyfikacje odbiorcy poprzez
prezentacje swoich niezwyklych zdolnosci seksualnych, Weyland zdo-
bywa sympatie czytelnika bardziej poprzez dziatanie w sferze empatii
niz zazdro$ci. Nieporadno$¢ seksualna znajduje si¢ bowiem wsréd bar-
dzo silnych komplekséw na tle erotycznym, podzielanych przez niemal
wszystkich odbiorcdw kultury. Jesli zatem ktos nic odczuwat lekéw badz
niepewnosci zwigzanej z wlasng kompetencja seksualna, z cala pewno-
$cig jest w stanie sobie taka niepewno$é wyobrazié. Reinterpretujac wige
fantazmat wampiryczny w oparciu o posta¢ Weylanda, odbiorca z jedne;j
strony — jak juz wiemy — racjonalizuje jego potworno$¢, z drugiej do
jego wlasnych niedoskonatosci moze odnosi¢ si¢ z mniej lub bardziej
uswiadomionym zrozumieniem. A zrozumienie, potegowane dodat-
kowo przez chlodna, wykalkulowang racjonalnos$¢ funkcjonowania
wampira w spoleczenistwie, jest pierwszym krokiem do przynajmniej
czg$ciowej identyfikacji z bohaterem.

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢ o wampirach z powiesci Geo-
rge’a R.R. Martina. Joshua York, przedstawiciel ludu nocy, podobnie
jak Weyland nieczgsto odczuwa poped seksualny. Jego rasa rozmnaza
si¢ rzadko, co jest czestym i zgodnym z fantazmatem motywem maja-
cym czgéciowo uprawdopodobnié istnienie wampiréw; ich obecnosci
nie odkryto, bowiem ekosystem, w ktérym funkcjonuja, nie dopuszcza
do swoistego przeludnienia, a wigc réwniez zwickszenia ryzyka odkry-
cia przez podstawowe zrédlo pozywienia — ludzi. ,Nie odczuwamy pra-
wie popedu plciowego, podczas gdy u ludzi jest on niemal réwnie silny,
jak nasze czerwone pragnienie. [...] Samce z mojej rasy odczuwaja po-
zadanie, tylko gdy samica ma okres rui, co zdarza si¢ nad wyraz rzadko,
czesciej za$ gdy samiec i samica dokonaja wspélnie zabdjstwa. Nawet
wtedy jednak kobiety rzadko zachodza w ciaze¢ — i bardzo dobrze — po-
czecie bowiem oznacza u nas zwykle $mier¢ dla rodzacej. Simon wyja-
wil, ze zabilem moja matke, rozszarpujac jej fono, by si¢ zent wydostag,
i czyniac w jej wnetrzu takie spustoszenia, ze nawet przyspieszony me-

tabolizm i zdolno$ci regeneracyjne nie mogty sobie z nimi poradzié.
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Tak zwykle bywa, gdy nowi ludzie nocy przychodza na ten $wiat™?. Ake
prokreacji jest wigc nierozerwalnie zwigzany ze $miercia, chociaz — co
istotne — sam fakt rozmnazania przez stosunck plciowy stoi w sprzecz-
nofci ze stereotypowym, kreacjonistycznym charakterem przedtuzania
gatunku wampira. Eros taczy si¢ zatem z Tanatosem duzo silniej niz
w przypadku wspétzycia seksualnego — ktérego uczestnikiem jest po-
tencjalnie martwy wampir — konotujacego nekrofilie, albowiem $mier¢
towarzyszy nie tylko wzbudzeniu pozadania, ale réwniez narodzinom
owocu takiej milosci. Dzieje si¢ tak, gdyz ,mitologia wampiryczna jest
przede wszystkim mitologia erotyczna i to wcielajaca fantazmat «mi-
tosci-zbrodni», milosci niosacej nieuchronnie §mierd”.

Joshua York jest jednak postacia skonstruowang na zasadzie opozycji
nie tylko wzgledem fantazmatu, ale tez innych wampiréw z kart po-
wiesci Martina. Znajdujac sposéb na przezwycigzenie pragnienia krwi,
oczyscil on swéj wizerunek z towarzyszacej mu potwornosci, rowniez
w sferze erotycznej. Gdy wiec jedna z towarzyszacych mu wampirzyc
zachodzi w ciaze, reakcje Yorka nie majg w sobie nic z bestialskosci;
odzywaja si¢ w nim — implikowane jego wychowaniem — uczucia zgota
ojcowskie, nieprzystajace do wyobrazenia absolutnego zta. ,,Cynthia jest
brzemienna [...]. Nosi w sobie moje dziecko. [...] Po raz pierwszy w naszej
historii poczecie bylo wolne od czerwonego pragnienia. Cynthia od lat
pifa méj napéj. Zaczeta odczuwaé pobudzenie seksualne... i to nawet
nie pijac krwi ani nie poddajac si¢ goraczce. Ja takze na nie zareagowa-
fem. To bylo niewiarygodnie silne, Abnerze. Tak silne jak pragnienie,
aczkolwiek odmienne, czystsze. Miast $mierci odczuwali$my pragnienie
zycia. Ona umrze, gdy nadejdzie jej czas, chyba ze pomoga jej twoi lu-
dzie™*. Wyzwalajac si¢ od pragnienia krwi, York i jemu podobne wam-
piry oswobodzily si¢ réwniez z pragnienia $mierci, co sprawilo, ze stosu-
nek plciowy nabrat dla nich nowego znaczenia, zblizyt si¢ do ludzkiego
aktu seksualnego. Tym samym wampir jako taki stat si¢ symbolicznie
blizszy cztowickowi, kierujac si¢ bowiem tymi samymi pobudkami, co
on, i ograniczajac swoja potworno$¢ — wynikajaca z niesienia $mierci

poprzez milo§é — przestal by¢ jednoznaczna antyteza istoty ludzkie;j.

52 G.R.R. Martin, op. cit., s. 212.

53 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 169. Por. takze: eadem, Kino i fanta-
zmaty [w:] eadem, Zlo i fantazmaty..., s. 356-368.

54 G.R.R.Martin, op. cit., s. 437.
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Rozpasany, nieraz potworny erotyzm wpisany w wyobrazenie wam-
pira — odrzucajacy prokreacje, a zatem z chrzescijariskiego punktu wi-
dzenia bedacy synonimem grzechu — zostal wiec oswojony i uzupelnio-
ny o jego ludzkie rozumienie. Mozna powiedzie¢ za Joshua Yorkiem, ze
ulegl ,oczyszczeniu”, badz za Tiborem Ferenczym — ,,spotegowaniu’.
W obu przypadkach przestat jednak kojarzy¢ si¢ odbiorcy jednoznacz-

nie negatywnie.

Réwnie istotnym zabiegiem wykorzystujacym kwestie ‘Wampir nieestetyczny
erotyzmu implikowana przez fantazmat wampiryczny

jest potraktowanie go w pewnym sensie 4 rebours, poprzez wykorzysta-
nie konotacji turpistycznych, kojarzacych si¢ z rozktadem i zepsuciem;
réwniez w kontekscie estetycznym. Wampiry tak konstruowane nie
zachwycaja nieskazitelnym picknem lub wyuzdang seksualnoscia, ich
egzystencja i powierzchowno$¢ beda natomiast epatowaé brzydota. Po-
dobnie jak u wampiréw Lumleya, u ktérych potwornosci natury czy
charakteru towarzyszy potworno$¢ cielesna, tego typu krwiopijcy sa
istotami skrajnie antyestetycznymi badz — z przyczyn kulturowych —
aestetycznymi czy raczej aseksualnymi. Tak rozumiany wampiryzm
przeciwstawia brzydote swego rodzaju ,,szczerosci” zwiazanej ze swoim
wizerunkiem; nie implikuja odniesieri do — niewygodnych dla odbiorcy
— kulturowych tabu zwigzanych z erotyzmem lub cielesnoscia, zadnych
bowiem nie reprezentujg.

Maria Janion utozsamia wampiryczna brzydote z estetyka kampu,
co jest zasadne o tyle, o ile wampir funkcjonuje jako estetyczny ekwi-
walent nienaturalnego, nierozpoznawalnego i nicoswojonego pickna.
»Z pewnoscia kamp nie stanowi «interesujacego» w ujeciu Schopen-
hauera, i jesli ogladamy nago$¢ na obrazach pompierdw, to nie dla przy-
jemnodci erotycznej, lecz po to, by cieszy¢ si¢ wzruszajacym brakiem
wstydliwosci przemyconym pod pozorem powrotu do najwyzszego

bezwstydu™>

. W tym ujeciu nienaturalna brzydota imitujaca pickno
znakomicie wpisuje si¢ w fantazmat wampiryczny, w ktérym miesci
si¢ ,cala gama kategorii estetycznych — od osobliwego, nickiedy pra-
wie doskonalego pickna, poprzez «pickno skazone», do postaci po-
twornych w swej brzydocie, jakby wykreowanych w celu wzbudzenia

55 U.Eco, Brzydota innych, kicz i kamp, przet. A. Zielifiska [w:] idem, Historia brzydoty,
przet. J. Czaplinska et al., Poznan 2007, s. 410.
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u odbiorcy odrazy™¢. W takiej funkcji wystepuja wampirzyce towarzy-
szace Draculi w filmie Van Helsing Stephena Sommersa z 2004 roku,
ale nas bedzie raczej interesowad postaé hrabiego wykreowana przez
Gary’ego Oldmana w Bram Stoker’s Dracula Francisa Forda Coppo-
li z 1992 roku. Przepelniony tgsknotg za prawdziwg miloscig, Dracu-
la usituje ukry¢ swoja nieludzka potworno$é za woalem dekadenckie-
go, cho¢ eleganckiego dandysa, ale nawet w tej postaci jego urok jest
»nieludzki”. Gdy za$ przybiera forme rozneglizowanej nictoperzo-wil-
czej bestii, staje si¢ uosobieniem turpistycznej brzydoty. Bez problemu
mozna wicc dostrzec kampowy charakter reprezentowanej przez nie-
go estetyki, kedra jako taka jest zaprzeczeniem erotyzmu sensu stricto.

Na tym polega tragizm postaci Draculi u Coppoli, bedacy zreszta
odzwierciedleniem analogicznego problemu przedstawionego przez He-
rzoga w Nosferatu wampirze i wpisujacego si¢ bardzo wyraziscie w fan-
tazmat wampira. Wampir kochajacy miloscia spod znaku Erosa, a wicc
W gruncie rzeczy egoistyczna, na zawsze pozbawiony jest mozliwoséci
spetnienia swoich ludzkich zadz, zdominowanych przez pragnienie krwi.
Stad tez jego rozpaczliwe i z géry skazane na niepowodzenie zaloty do
Miny Murray odznaczaja si¢ wyjatkowa brutalnoscia i zachtanno$cia.
»David Pirie pisze, ze wampiryzm «przedstawia tryumf plciowosci nad
$miercia, cielesnosci nad duchem i materii nad niewidzialnym. Wampir
zaprzecza prawie wszystkiemu poza czysto fizycznym zaspokojeniem
zmystoéw»">". Wampir krzywdzi innych - erotycznie i estetycznie — czy-
ni to jednak z powodu bélu, jakiego sam kiedys doswiadczyt. Co wigcej,
zdaje sobie sprawe, ze jego status ontologiczny wyklucza jakickolwick
erotyczne doznania, a pozadanie seksualne moze zaspokoi¢ jedynie po-
przez substytut w postaci picia krwi.

Owa niemozliwo$¢ spetnienia erotycznego polaczona z kampowa,
a wigc skrajnie nienaturalng, falszywa i odstreczajacy estetyka, z jed-
nej strony rodzi frustracje i gniew Draculi, z drugiej jednak wywoluje
u odbiorcy swoista lito$¢ i zrozumienie. Dracula przestaje by¢ ztem ab-
solutnym, albowiem wszystko, co czyni, czyni ze zrozumiatych pobu-
dek; w zwiazku z czym zaczyna by¢ traktowany jako postaé tragiczna,
ambiwalentna. I chociaz nadal reprezentuje zto, mozna dla niego znalez¢
uzasadnienie i odczué pelne empatii zrozumienie.

56 K.Walc, Postad wampira we wspélczesnym horrorze...,s. 138.
57 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 169.
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Bardzo podobnie wyglada sytuacja Maxa Schrecka z filmu Ciert wam-
pira. Grajac Nosferatu, wampir godzi si¢ na udawanie cztowicka, ktéry
udaje wampira, tylko po to, aby zdoby¢ krew aktorki, Grety Schroeder.
Schreck bardziej nawet niz Dracula jest niewolnikiem swojej erotycz-
no-egoistycznej pasji, o ile bowiem milo$¢ — badz cient mitosci — Dra-
culi odnosi si¢ do wspomnienia o swojej dawnej ukochanej, Elisabecie,
o tyle Schreck jest jedynie cieniem poteznego i ekscentrycznego hrabie-
go. Mieszkajac w podziemiach i zywiac si¢ ochlapami, odziany w tach-
many, brudny i cuchnacy, Nosferatu reprezentuje nie tyle absolutne zlo,
ale rozklad i zepsucie; staje si¢ synonimem upadku i bélu. Jego pociag
do Grety jest czysto atawistyczny, nie pamieta bowiem, kogo kochat
wezesniej ani kiedy to bylo, nie wie tez, czym tak naprawde jest mitosé.
Kieruje si¢ instynktami, z ktérych najsilniejszy i bodaj jedyny polega
na piciu krwi. Stad tez jako cien czlowieka — istota pozbawiona czlo-
wieczenistwa — jest réwniez cieniem stereotypowego, fantazmatycznego
wampira i jako taki stanowi jedynie cien zta; wprawdzie nadal zfa abso-
lutnego, ale dajacego si¢ wykorzysta¢ i manipulowaé cztowickowi, a wige
tym samym nizszego i gorszego od ludzkosci. Istota wzbudzajaca scrach
jednoczesnie wzbudza tez lito$é.

W podobny sposéb funkcjonuje, wzorowany na wampirach Mur-
naua i Herzoga, klan Nosferatu z Wampira: Maskarady. Nadrzedna
cecha jego cztonkdw jest niemal absolutna brzydota; w realiach gry wy-
glada to tak, ze ,,Nosferatu s wysoce odpychajacy, gdy si¢ na nich pa-
trzy. Wszyscy Nosferatu maja warto$¢ Wygladu zero™®. Innymi stowy,
reprezentuja oni skrajna, turpistyczng brzydote i potwornos¢, ktéra
jest ich immanentna cecha. ,Po Przemianie potomek Nosferatu cierpi
bolesna transformacje, ktéra przez nastepne tygodnie znicksztalca go
i czyni z niego ohydnego potwora. Horror fizycznej degeneracji czgsto
pozostawia uraz psychologiczny. Niezdolny do chodzenia wéréd trzo-
dy [ludzi — przyp. M.W.], Nosferatu musi zamieszkiwaé podziemne
kanaty i katakumby™. Antyestetyzm sprawia, ze s3 oni pogardzani
iwyszydzani przez inne klany, a w ludziach wywotuja Iek i obrzydzenie.
»>Dwéch Nosferatu nigdy nie wyglada dokladnie tak samo, ale sg ohydni.
Zicjace szczgki wypelnione klami, przebarwienia, guzy, otwory zamiast
noséw, uszy podobne do nietoperza, pochylone lyse glowy, powykrecane

58 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada...,s.75.
59 [Ibidem,s. 74.
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kregostupy, pazury, pomarszczona skéra, krosty i owrzodzenia, zrosnie-
te palce, to tylko kilka mozliwych deformacji, jakie maja Nosferatu. Zy-
cie w kanatach i kryptach zdaje sic powodowa¢, ze wigkszo$¢ Nosferatu

pachnie tak samo, jak wyglada™". Takie potwory nie moga liczyé na

sympati¢ i zrozumienie, a tym bardziej na mitos¢é. Daedalus, Nosferatu

z serialowej adaptacji Wampira: Maskarady pt. Wiezy krwi, nie moze

si¢ pogodzi¢ ze swoja szpetota i faktem, ze u potencjalnych kochanek
wywotuje tylko Iek i obrzydzenie. Imalia z Vampire: the Masquerade —
Bloodlines, niegdys supermodelka, przemieniona w Nosferatu w imig¢

opacznie pojetej sprawiedliwosci, swoje frustracje zwigzane z utrata
statusu symbolu seksu wytadowuje na innych, takze na gléwnym bo-
haterze. Klan Nosferatu jest predestynowany do epatowania brzydota

i nic nie moze na to poradzi.

Wyrazna negacja pozytywnych pod wzgledem estetycznym aspek-
téw fantazmatu wampirycznego spotyka si¢ z odrzuceniem zaréwno
przez potencjalnego gracza-odbiorce, jak i przez inne wampiry egzy-
stujagce w Swiecie Mroku. »Wszyscy stworzeni jestesmy na obraz Bo-
g2 — szydza z nich czlonkowie klanu Malkavian. , Te stwory skupiaja
w sobie wszystko, co najgorsze w wampiryzmie. Moze i widza duzo, ale
nie mogg si¢ nagiaé na tyle, by wystucha¢ ich opowiesci. To dla mnie
zbyt ciezkie™ — wtdruja im Toreadorzy. ,,Ich brzydota skrywa pozory
szlachetno$ci i dlatego sa glupcami™? — powiedzg Assamici. Setyci za$
stwierdza: ,Niezbyt subtelne przypomnienie, czym wszyscy jestesmy,

64

idlaczego nie ma sensu udawaé czegokolwick innego™*. Lito$¢ i wstret,
jaki wzbudza Spokrewniony z klanu Nosferatu, sprawia, ze trudno trak-
towac go jako uosobienie zta, jednak caty czas nie ma wystarczajacych
przestanek, aby w jakikolwick sposéb identyfikowaé si¢ z takim wam-
pirem. ,,Pickno jest dla niego nicosiggalne™”.

Dlatego tworcy gry postanowili zréwnowazy¢ szpetote Nosferatu
w bardzo oryginalny sposéb. Wyszli z zalozenia, ze takie wampiry -

aby przetrwa¢ — musiatyby udoskonali¢ i doprowadzi¢ do perfekeji sztu-

60 Ibidem.

61 Por.]. Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 65.
62 Ibidem,s.71.

63 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada...,s. 91.

64 Ibidem,s.97.

65 P. Cie¢wierz, op. cit., s. 99.
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Imalia - przedstawicielka klanu Nosferatu pojawiajaca si¢ w grze Vampire: the Masquerade — Bloodlines

k¢ mimikry i kamuflazu. Nosferatu sg wige mistrzami w ukrywaniu

si¢ i znajdowaniu kryjéwek, szczeg6lnie w miejscach, do ktérych inne

wampiry nie miatyby ochoty zaglada¢; z kanatami i $cickami na cze-
le. Ukrycie i izolacja sa $rodkiem, ktéry — aby skutecznie zapewniad
Nosferatu bezpieczeristwo — wymaga umystowej dyscypliny i lojalno-
$ci wobec swojego klanu. Stad tez ogromna solidarnos¢ tych wampiréw
iich doskonala umiejetnosé pozostawania niezauwazonym czy wrecz

znikania. Wampiry te moga wej$¢ niemal wszedzie i zaczaid si¢ w kaz-
dym mozliwym zautku; a to czyni z nich nicocenionych szpiegéw i in-
formatoréw. ,Nosferatu sa par excellence specjalistami od przetrwania.
Niewiele istot, ludzkich czy wampirzych, zna boczne uliczki miasta
i ciemne rogi jak Nosferatu. Dodatkowo opanowali sztuke zakradania
si¢ i podstuchiwania; stawiajg sobie za cel, aby pozna¢ aktualne plotki
iafery, nie ze zwyklej przyjemnosci, ale dla przetrwania. Uzywajac Dys-
cypliny Niewidzialno$ci, Nosferatu stuchaja rozméw innych z ukrycia.
Jesli cztonek Rodziny chee dowiedzied si¢ czego$ o dziataniach miesz-
karicéw miasta, dobrze by zrobit, konsultujac si¢ z Nosferatu™¢. Tak oto
te wampiry przekuwaja swoje wady w zalety, stajac si¢ nicocenionymi

czlonkami wampirzego spoteczenstwa. Identyfikacja z nimi powinna

66 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 74.
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wiec przebiega¢ na zupelnic innych zasadach; gracz-odbiorca moze nie

utozsamia¢ si¢ z negatywnym wygladem Nosferatu, ale z jego czlowie-
czeristwem i skuteczno$cia. ,,Najbardziej ludzcy sa odrazajacy fizycznie

przedstawiciele Nosferatu™, co czyni ich dodatkowo atrakcyjnymi —
przynajmniej symbolicznie — postaciami. Ta realizacja fantazmatu jest

wyraznie nicjednoznaczna, a przez to wzbudza bardzo ambiwalentne

odczucia; Nosferatu sa wyjatkowo pozbawieni elementéw czlowieczen-
stwa i nie mogga liczy¢ na zachwyty estetyczne — o erotycznych nie wspo-
minajac — ale jako nicliczne wampiry potrafia z tym zy<.

Swiat Mroku oferuje nam jednak jeszcze jedna lini krwi bedaca ero-
tyczng i estetyczna trawestacja i wzorowang bardzo wyraznie na wampi-
rach Lumleya, czyli klan Tzimisce. Istoty te s3 uciele$nieniem estetyki
kampu; podreczniki do Wampira: Maskarady wielokrotnie podkresla-
ja ich dziwacznos¢ i przerazajaca deformacje uzyskana dzieki unikal-
nej i poteznej Dyscyplinie Znicksztalcenia, za pomoca ktdrej Tzimi-
sce moga przebudowywaé swoje — i nie tylko — ,,ciata i umysty w nowe
i obce formy™®. Cialo jest dla nich ,,nader uzyteczng maszyna™, ktéra
postuguja si¢ z wielkim zapamigtaniem, czesto nie zwazajac na kanony
etyczne czy estetyczne. Ich podejécie do ciata jest niemal kwintesencja
estetyki kampu w rozumieniu Susan Sonntag. ,Sonntag przypomina
nam, ze ekstremalna manifestacja stylu kamp jest wyrazenie: «To jest
dobre, bo jest okropne» — i to nie przypadek, ze zadedykowata jedno
ze swoich pism Diane Arbus, autorce fotografii ludzi wynaturzonych™”.
A poniewaz ,Diane Arbus, [...] uwazala, ze prokreacja to partaczenie, ze

71 to nie moze dziwi¢

jestesmy skazani na reprodukcje monstrualnosci
fake, ze zadne ludzkie walory — podobnie jak samo cztowieczeristwo —
nie maja dla Tzimisce wigkszej wartosci.

Identyfikacja z tym klanem jest trudna i relatywnie rzadko spoty-
ka si¢ graczy decydujacych si¢ na weielenie w przedstawiciela Tzimisce.
Klan ten jest uznawany za najbardziej nieludzki, cho¢ dzigki Znieksztal-

ceniu — potezny. Wlasnie w Dyscyplinie Znicksztalcania kryje si¢ klucz

67 DP. Cieéwierz, op. cit.,s. 95.

68 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 86.

69 Ibidem,s. 87.

70 U.Eco, op. cit.,s. 416—417.

71 K. Szczuka, M. Janion, Romantyk podszyty ironig. Rozmowa K. Szczuki z M. Janion,
»Gazeta Wyborcza” 2010, nr 106, s. 20.
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do potencjalnej reinterpretacji fantazmatu wampira na korzy$¢ Tzimi-
sce i — co za tym idzie — dokonania przynajmniej cz¢$ciowej atrybucji
ich cech. Otéz faktem jest, ze ,,nie mozna zdecydowad, ze zrobi si¢ co$
kampowego. Kamp nie moze byc’ zamierzony, opiera si¢ na naiwnosci,
z jaka sztuczno$é jest zaprzegnicta w tworzenie (i, powiedzmy, na zlo-
$liwosci tego, ktdry ja postrzega jako taka). Jest w kampie powaga, kté-
ra traci swoj efekt przez nadmiar pasji, co§ wyolbrzymionego w zaloze-
niu”’?. Ta pasja, che¢ kreacjonizmu i potezne narzedzia, jakimi w tym
celu operuja Tzimisce, sprawiaja, ze ewentualne traktowanie tego klanu
jako wampiréw wzbudzajacych ambiwalentne odczucia bedzie wyni-
ka¢ z atrybucji potegi, nie z empatii czy wartosci estetycznych; chyba
ze potencjalnego odbiorce fascynuje estetyka kampu. Podobnie zresz-
ta, jak u Lumleya.

Brzydota i antyerotyzm sa réwniez atrybutami Kaina z cyklu gier
komputerowych Legacy of Kain. Wampiry prezentowane w serii cechu-
je mozliwo$¢ postepujacej ewolucji, ktdra tak naprawde sprowadza sie
do przeksztalcania w bestie coraz mniej przypominajace ludzi, a coraz
bardziej — monstra. Najstarszy wampir — Vorador — jest zielonym po-
tworem z uszami nietoperza i ogromnymi oczami, chociaz weiaz zacho-
wuje humanoidalne ksztalty. Podobnie Kain, ktérego ciato rogowacieje
przez okres dzielacy gry Blood Omen i Soul Reaver (1999), jednak wciaz
da si¢ w twarzy gléwnego bohatera rozpozna¢ rysy mlodego szlachci-
ca, jakim byl przed swoja émiercia. Inne wampiry zostaly potraktowa-
ne przez ewolucje znacznie mniej taskawie; wigkszo$¢ porucznikéw
Kaina przyjela niemal groteskowe formy. Zastanawiajace jest, ze im
starszy i potezniejszy wampir, tym wiecej zachowywal ludzkich cech,
podczas gdy mlodsze i stabsze istoty byly bardziej narazone na zwyrod-
nienia. I tak Melchiah, wampir, ktérego sterowany przez gracza demon
(i byly wampir) Raziel morduje na poczatku rozgrywki w Soul Reaverze,
jest polzywa parodia wszystkiego, co wedruje po ziemi. Jego starszy
brat Zephon wyewoluowal w strone pajeczaka, a Rahab - ryby. Turel
z kolei przypomina czworonoznego ssaka, a Dumah ma juz humano-
idalne ksztalty, choé jego fizjonomia przywodzi raczej na mysl goryla.
Sam Raziel, gdy byt wampirem, ewoluowal w strong istoty latajacej, za

co zresztg zostal stracony przez swojego stwérce, Kaina, wécieklego

72 U.Eco, op. cit., s. 418.
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— przynajmniej z pozoru — ze jego dzieci¢ wyprzedzito go ewolucyjnie.
Nie zmienia to jednak faktu, ze sam Kain réwniez nie ustrzeg} si¢ de-
formacji; dotyka ona w Nosgoth wszystkic wampiry. Nawet legendarny
Janos Audron — istota o wygladzie aniota, ostatni z protoplastéw wam-
pirzej rasy — podiaczony przez swoich najwickszych wrogéw, Hyldendw,
do tajemniczej Machiny btyskawicznie si¢ degeneruje.

Wampiry w Nosgoth rozmijajg si¢ wicc z estetycznymi zalozeniami
fantazmatu, wprowadzajac do wyobrazenia pojecie ewolugji nastawio-
nej na zwickszenie ich potegi kosztem estetyki. Znamienne, ze Kain -
wygladajac jeszcze jak cztowick w grze Blood Omen 2 (2002) — przezywa
fascynacje wampirzyca imieniem Umabh, ale po jego degeneracji o tego
typu porywach mitosnych nie moze juz by¢ mowy. Erotyka i estetyka
stanowczo nie sg atutami Kaina — podobnie zreszta, jak etyka — a jesli
6w wampir cechuje si¢ ambiwalencja, to przede wszystkim dlatego, ze
gracz mial okazje pozna¢ charakter i motywacje tego bohatera, weiela-
jac sie w niego w pierwszej grze cyklu. Kolejne odstony serii — Sou/ Re-
aver i Soul Reaver 2 (2001) — rozwijaja niejednoznaczna wymowe po-
staci Kaina, kedrego obserwujemy oczami gléwnego bohatera tych gier,
Raziela. Konstruowana dzigki takiej polifonii posta¢ wielokrotnie wy-
musza reinterpretacje — a nieraz i atrybucje — cech fantazmatu wampi-
rycznego, przez co jego warto$¢ estetyczna oraz nikle zwiazki z Erosem
schodzg na dalszy plan.

Tak prezentuje si¢ — w ogdlnym zarysie — recepcja wyobrazenia wam-
pira we wspdlczesnej kulturze pod katem aspektéw erotycznych, niero-
zerwalnie zwiazanych — o czym mogli$my si¢ przekonad — z estetyka.
W sytuacjach, w kedrych sama estetyka schodzila na dalszy plan, ambi-
walentne wampiry albo przestawaly egzystowad w sferze milosci, albo
skupialy si¢ na jej aspektach pozaestetycznych i czesto bardzo materiali-
stycznych, jak np. zaspokajanie popeddw. ,,Omawiajac erotyczng strong
wampirycznej egzystencji zmuszeni bylismy przy okazji przejrzeé kata-
log rozmaitych seksualnych dewiacji. Rézne aspekty wampirycznej mi-
tosci budza skojarzenia z sadyzmem i masochizmem, homoseksualnym
uwiedzeniem i nekrofilia, seryjnymi gwaltami i morderstwami””. Jak
zreszta wiemy, pozadanie seksualne jest symbolicznie zwiazane z pra-

gnieniem krwi, w zwiagzku z czym jego obecnos¢ nie budzi zaskoczenia

73 W.Jabtonski, Jak kochajg wampiry? — http://bit.ly/1ioO02e6 [dostep 10.05.2010].
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ani watpliwo$ci. U ambiwalentnych wampiréw — kedrych cechy moz-
na poddac atrybugji, a tym samym przynajmniej cz¢éciowo si¢ z nimi
zidentyfikowad — istotne staje si¢ wtedy podkreslenie dychotomii ce-
chujacej jego fantazmat; rozdzwicku miedzy mitodcia a pozadaniem,
pragnieniem i spelnieniem. Nacisk na jeden aspekt czesto powoduje

uniemozliwienie osiagniecia drugiego.






V - Okiem tanatologa
Motyw $mierci

Everyday, sin is deeper in your heart and
Screaming souls, deeper and deeper
Come into me like a knife on my skin

But you can never die never die

HIM, The Vampire
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Motyw $mierci

Istnieje jeszcze inna dychotomia, na ktéra w przypadku wampiréw trze-
ba zwréci¢ uwage. Wampir jest bowiem istota ontologicznie niejedno-
znaczna, czy Scislej rzecz ujmujac — wieloznaczna i wicloptaszczyznows.
Wlasciwe temu fantazmatowi przekraczanie granic uznawanych przez
kulture za nienaruszalne mogli$my juz przesledzi¢ w kontekscie sfery
Erosa i popedu libido. Jednak chociaz jest ;wampir figura wiecznego
pozadania — i to zar6wno meskiego, jak kobiecego, homo i heteroscksual-
nego™, to genetycznie wyrasta on z innych wyobrazen, $cisle zwiazanych
ze sferg Tanatosa czy szeroko pojeta eschatologia. Kategoria $mierci i jej
okolic wydaje si¢ wige znacznie wazniejsza dla zrozumienia fantazmatu
wampirycznego niz wpisana wen erotyka, i — podobnie jak kwestia picia
krwi — stanowi jego immanentng ceche.

Smier¢ jest bardzo wyrazista i nieprzekraczalng granica ludzkiego
zycia. Czlowiek — w przeciwienstwie do zwierzat — jest przez cale zycie
$wiadom swojej przemijalnosci i faktu, ze czas jego zycia jest ograniczo-
ny. Ta powszechnie znana i ostateczna prawda o zyciu jest jednocze$nie
najmniej oswojonym aspektem ludzkiego istnienia; wlasciwie to o oswo-
jeniu nie moze byé mowy. ,,Szkota psychoanalityczna wysuneta teze, ze
w glebi duszy nikt nie wierzy w swoja wtasna $mier¢ lub, co na jedno
wychodzi, kazdy w swojej nie§wiadomosci jest przekonany o swojej wa-
snej niesmiertelnosei™. Od poczatku swojego istnienia kultura starata
1 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 194.

2 S.Freud, Essais de psychanalyse, Paris 1927, cyt. za: E. Morin, Antropologia Smierci

[w:] Antropologia Smierci. Mysl francuska, wyb. i przet. S. Cichowicz, .M. Godzi-
mirski, Warszawa 1993, s. 112.

Wampir: Wiwisekcja



si¢ zatagodzi¢ czy wrecz zasymilowad $wiadomos¢ przemijania, obca
atawistycznej i w swej istocie zwierzecej nieswiadomosci. Smieré z kolei
oznacza koniec istnienia, poznania i wszelkich czynno$ci umozliwiaja-
cych funkcjonowanie w szeroko pojetej kulturze. Sama kultura bowiem
nie jest w stanie — czego m.in. stara si¢ dowie$¢ Karl Popper® — istnieé
autonomicznie; stanowi relacje miedzy podmiotem a przedmiotem po-
znania. Abstrahujac od tego, czy wytwory kultury istnieja niezaleznie
od podmiotu poznajacego, czy to on je stwarza poprzez akt poznawczy,
to przy jej do$wiadczaniu niezbedna jest obecno$é osoby doswiadcza-
jacej. Stad tez paradoksalnie $mieré — jako zjawisko lezace u podstaw
kultury sezsu largo — nie moze by¢ przez t¢ kulture w pelni oswojona,
bo z natury swojej wyklucza ona mozliwos¢ jej doswiadczenia. ,Smieré
jest dla nas pojeciem abstrakcyjnym i nickonkretyzowalnym, ktérego
sens mozemy przyblizy¢ jedynie na drodze wnioskowania przez analogie
i indukcje niezupelna. Owszem, dysponujemy doswiadczeniem cudzej
$mierci, ktérej mozemy by¢ $wiadkami jako zewnetrzni obserwatorzy.
Czyje$ umieranie jest nam dane jako proces przeksztalcania si¢ zywej
istoty w martwe cialo [...]. Lecz w owym procesie umierania nie umie-
my precyzyjnie i jednoznacznie okredli¢ momentu przejscia od zycia do
$mierci, a tym bardziej nie jestesmy w stanie okresli¢ istoty owego przej-
$cia™. To niedookreslenie samej émierci, niemoznosé jej jednoznacznego
i wzglednie $cistego opisania, wynikajaca z niemoznosci do$wiadczenia,
stanowi wiec paradoks dzisiejszej kultury. Swiadomi $émierci jako zja-
wiska istniejacego i do§wiadczanego niemal na co dzie, nie potrafimy
jednoczesnie zaakceptowac jej jako czeéci kultury; ewidentnie bowiem
doswiadczenie $mierci do niej nie przynalezy i wszelkie mniej lub bardziej
obiektywizujace préby jego opisania nie ujmujg istoty problemu. Smier¢
jest ostatecznym i najwyrazistszym dos$wiadczeniem granicznym, ktérego
charakter i funkcjonowanie skrywaja niemozliwg do poznania tajemnice.
Racjonalizacja $mierci jest kwestia petna niedopowiedzen i skrepo-
wania; nie istnieje bowiem wiarygodny i zobicktywizowany jezyk, jakim

3 Por. K. Popper, Epistemologia bez podmiotu poznajgcego [w:] idem, Wiedza obiek-
tywna. Ewolucyjna teoria epistemologiczna, przet. A. Chmielewski, Warszawa 2002,
s. 152.

4 K. Wieczorek, Zapomniana wartos¢ Smierci [w:] Problemy wspdlczesnej tanatologii.
Medycyna — antropologia kultury — humanistyka, red. J. Kolbuszewski, t. 1, Wroctaw
1997,s.17.
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mozna rozmawiac o tym zjawisku. Reakcje na mysl o $mierci sa rozne;
od marginalizacji czy wrecz negacji — z logicznego punktu widzenia
absurdalnej, ale wynikajacej z gleboko zakorzenionych w nieswiadomo-
$ci popeddw — po rézne odmiany fascynacji. Podejécie do $mierci cha-
rakteryzuje si¢ wieloma skrajno$ciami, narastajacymi w miarg postepu
cywilizacyjnego. ,Dla wielu ludzi $mier¢ jest smutnym zakoriczeniem
zycia, po ktdrym juz nic nie ma. [...] A jednak nigdy przedtem — nawet
w éredniowieczu - filozofia, medycyna, socjologia i psychologia nie byty
tak zafascynowane $miercia, jak w czasach wspélczesnych™. Fascynacja
ta przybiera réznorodne formy; od bardziej eschatologicznej czy wreez
teologicznej, obracajacej sic wokdt zagadnien ostatecznych i transcen-
dencji, po oblozone bardzo silnym tabu materialistyczne w swej istocie
zainteresowanie samym procesem umierania. ,Interpretacja przyczyn
fascynacji $miercia i checia jej zobaczenia jest [...] bardzo trudna. Trud-
niejsze wydaje si¢ by¢ jednak zaakceptowanie faktu natury ludzkiej. Jej
mrocznej i zawsze obecnej strony™. W tej naturze zakodowane jest — jak
juz wiemy — prze§wiadczenie o obcosci zjawiska $mierci, jej nieprzysta-
walno$ci do naszego istnienia.

Psychoanaliza nie widzi sprzecznosci w jednoczesnej fascynacji $mier-
cia i umieraniem oraz przekonaniu o wlasnej niewrazliwoéci na $mier¢
(chociaz ,w powszechnym odczuciu pojecie nieskoriczonej nie$miertel-

7, co wynika z do-

nofci [sic!] jest mniej wazne niz pojecie kontynuacji”
sfownie i jednostronnie rozumianej chrzeécijariskiej obietnicy zycia
wiecznego), a badacze znajduja w tej dychotomii nawet swego rodzaju
konsckwencje. Mamy bowiem do czynienia z faktem, ze ,nie$wiadomos¢
jest czyms tresciwym, w tej tresciwosci sa zawarte i zwierzeca $lepota
wobec $mierci, i ludzkie pragnienie niesmiertelno$ci™ z niej wynikaja-
ce. Poped ku $mierci — zwany przez psychoanalitykéw popedem destru-
do - nie jest skierowany do wewnatrz i nie dazy do samounicestwienia,
jego odczuwanie nie implikuje wigc $wiadomosci nieuchronnosci wia-

snej $mierci; stad fascynacja tym zjawiskiem wynikajaca z jej pierwotnej

S D. Arszynska-Lopatka, Ewolucja postaw wobec Smierci [w:] Problemy wspdlczesnej
tanatologii..., t. 2, Wroctaw 1998, s. 47.

6 W.Witkiewicz et al., Smier¢ jako rozrywka [w:] Problemy wspdtczesnej tanatologii...,
t. 12, Wroctaw 2006, s. 41.

7 P.Ariés, Pig¢ wariacji na cztery tematy [w:] Antropologia Smierci..., s. 287.

8 E.Morin, op. cit.,s. 112.
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i naturalnej obcosci. Z kolei na poziomie Ja owa $wiadomo$¢ si¢ poja-
wia, zaszczepiana przez kulture, czyli warunki zewnetrzne; stad olbrzy-
mi dysonans wywolany nieprzystawalnoscia atawistycznych odczué i in-
tuicji do $wiadomosci nieuchronnego. ,Wychowani w co najmniej dwa
tysigce lat liczacej tradycji humanizmu europejskiego, zwyklismy wia-
zaé z pojeciem «czlowick» wysoka warto$¢ pozytywna. Tymczasem
$miertelno$¢ jest powaznym mankamentem, defektem, skaza, ktora za-
kiéca wizerunek cztowicka jako istoty wartosciowej, najdoskonalszego
tworu pod storicem™.

Przy takim postrzeganiu kategorii cztowicka w kontekscie $mierci,
implikujacym warto$ciowanie i postugiwanie si¢ platoriskimi aksjo-
matami, bardzo fatwo — niemal instynktownie — mozna dojs¢ do prze-
$wiadczenia, ze ,$mier¢ [...] jest niezaprzeczalnym, niepodwazalnym
i kazdemu bezposrednio dostepnym dowodem istnienia zta™". A kaz-
de zto — zwlaszcza to wpisane w ludzka nature — trzeba skanalizowad,
podda¢ sublimacji badz wyprze¢ ze $wiadomosci. ,Taka jest wlasnie
owa kldcaca si¢ z naturg naturalno$é, owa naturalna nadnaturalnosé
$mierci™'.

We wspolezesnej kulturze najpowszechniejszym sposobem radzenia
sobie z problemem dysonansu poznawczego zwiazanego ze $miercia jest
negacja jej wplywu na ludzkie zycie. ,,Odwracamy si¢ do $mierci plecami,
aby zmysly nie odebraly jakichkolwick doznan ptynacych z jej obecno-
$ci. To nie tyle §mieré odwrécona, ile my odwréceni od $mierci. To nie
tyle $mier¢ na opak, ile my opacznie wobec tradycji ja do§wiadczamy we
wspolczesnym spoleczeristwie™?. Spoleczne postrzeganie $mierci — ubra-
ne w szeroki wachlarz konwenanséw, obostrzen, tabu i norm — doprowa-
dzito do jej instytucjonalizacji, czyli odcztowieczenia. Jednocze$nie za$
przeniosto problem, a $cislej jego recepcje, z jednostki na spoleczeristwo,
co wprawdzie ugruntowalo instynktowne — uwarunkowane kulturo-
wo — powiazanie $mierci z kategoria zla, ale nie rozwiazato problemu.
»Zlo przestalo by¢ zro$nigte z czlowickiem, przestalo by¢ z nim utozsa-

miane, jak glosily religie, a zwlaszcza chrystianizm. Owszem, istniato

9 K. Wieczorek, op. cit.,s. 18.

10 Ibidem,s.23.

11 V.Jankélévitch, Tajemnica Smiercii zjawisko Smierci [w:] Antropologia Smierci..., s. 47.

12 J. Baranski, Anestetyzacja tanatyczna, czyli o strategii poznawczej kultury wobec
Smierci [w:] Problemy wspdtczesnej tanatologii..., t. 7, Wroctaw 2003, s. 41.
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jeszeze, ale poza cztowiekiem, na marginalnej przestrzeni, ktéra nie za-
wiadnety jeszcze ani moralnosé, ani polityka™3. Wyparcie $miertelno-
$ci poza zasieg ludzkiej swiadomosci sprawilo, ze jakakolwick dysku-
sja na ten temat musiata — i musi — odbywaé si¢ za pomocg péistéwek,
bowiem tylko tak racjonalistyczna recepcja rzeczywistosci moze pod-
ja¢ si¢ refleksji na ten temat. Role takich pétstéwek petnia fantazmaty.

Nawet odbiorca nicodczuwajacy dysonansu miedzy implikowana
przez kulture $wiadomoscia nadciagajacej $mierci a naciskiem spofe-
czeristwa, spychajacego te problematyke poza margines dyskursu, zna-
lez¢ moze bardzo wygodne narze¢dzie do omawiania spraw ostatecznych
w fantazmatach — dotyczy to w szczegdlnosci fantazmatu wampiryczne-
go, z zalozenia kanalizujacego wszelkie zto znane czlowiekowi. ,, Smier¢
jest milczeniem, milczeniem bezimiennym i ostatecznym; milczeniem

nieobecnosci i bezsensu”!

4 wampir z kolei moze przemawiaé - i czgsto
to czyni. Co wigcej, wspomniana weze$niej dychotomia, na jakiej oparty
jest jako fantazmat, pozwala mu na podjecie préb przekraczania granic
poznania, niedostepnych zywym ludziom. Tak wigc podejécie odbior-
céw kultury do wampira moze implikowaé pytania o sprawy ostateczne;
pytania, ktére s3 wspdlne wszystkim ludziom, ale ktérych z rdznych
przyczyn nie mozna zada wprost.

Wampir jako figura personifikujaca $mier¢ i bedaca zarazem siedli-
skiem popedéw libidalnych egzystuje wiee na granicy zycia i $mierci, nie
be¢dac ani zywym, ani umartym; okrelenie ,,nicumarty” trafnie oddaje
jego nature”. ,Starozytne wyobrazenie Styksu odnajduje tu swoje ra-
cje; miedzy jednym brzegiem i drugim rozciaga si¢ neutralna strefa wy-
mykajaca si¢ naszym obecnym kategoriom, gdzie jednostka nie jest ani
martwa, ani zywa; przestala by¢ cialem, ale nie jest jeszcze trupem”™.
Stojac na granicy miedzy zyciem a $miercig — w tej waskiej przestrze-
ni nazywanej metaforycznie przez Louisa-Vincenta Thomasa Styksem

— wampir nie tylko wymyka si¢ kategoriom jednej i drugiej strony, ale

13 P. Ariés, Pigé wariacji..., s. 299.

14 L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, £6dZ 1991, s. 58.

15 Jest to kalka jezykowa z angielskiego undead, ktéry funkcjonuje tam zamiennie
z terminem unlive, semantycznie przypisanym jednak bardziej zombie niz wampi-
rom. Z kolei w jezyku polskim, ktéry ma ustalone znaczenie przymiotnika ‘niezywy’
jako okreslenie ,,stuprocentowego” trupa, pojecie ,,nieumarty” szczegdlnie wyraznie
akcentuje dwuznaczny status ontologiczny takiej istoty.

16 Ibidem,s. 3S.
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réwniez, co najwazniejsze w tym fantazmacie, osobiscie je przekracza.
Bedac manifestacja $mierci, wampiry wdzieraja si¢ miedzy zywych; be-
dac istotami w pewnym sensie przynaleznymi materii ozywionej, po-
zwalajg zyciu w jakis spos6b odnie$é si¢ do $mierci. ,,Nie do$¢ zywi, nie
do$¢ umarli™, sg zarazem czym$ wigcej niz jedni czy drudzy. Sa dowo-
dem na to czy, $cidlej rzecz biorac, sugeruja, ,ze doswiadczenie $mierci
ukazuje specyfike rozumienia dostepnego istocie ludzkiej i moze do-
prowadzi¢ do pelniejszego poznania nas samych”™.

Z punktu widzenia krytyki fantazmatycznej to do§wiadczenie tran-
sgresji moze — cho¢ nie musi — wiaza¢ si¢ z proba oswojenia $mierci.
Istotny jest sposdb recepcji lub reinterpretacji fantazmatu wampira. Od-
biorca, ktéry podejmuje si¢ atrybucji cech istoty badz co badz martwej,
musi oswoic si¢ réwniez z samym procesem umierania. A nie jest to fa-
twe, bowiem postawiona przed wyborami o charakterze ostatecznym
ludzka psychika ma sktonno$¢ do interpretowania problemu w sposéb
dualistyczny. ,Wkroczenie wyobrazni w proces umierania prowadzi do
zawlaszczenia trupa — czy to na poziomie nie$wiadomym, w odpowiedzi
na nasze glebokie popedy, czy tez pod postacia wtérnej racjonalizacji.
Wobec ohydy gnicia nasze fantazmaty organizuja si¢ wedle dynamiki,
ktéra przeciwstawia czyste brudnemu, nieskalane skalanemu, twarde,
niezniszczalne — migckkiemu, kt6re tatwo ulega zniszczeniu, trupa-rzecz
trupowi-osobie™’. Takie psychologicznie umotywowane postrzeganie
wampira ttumaczy przy okazji szereg atrybutdéw nadajacych mu cechy
nadczlowicka, jak wytrzymato$¢, sita i nienaturalne pigkno; wampir
posiada elementy nadludzkich mocy, zeby zrekompensowaé w $wiado-
mosci potencjalnych odbiorcéw fantazmatu fake, ze jest in toto czym$
gorszym niz czlowiek. ,Smieré jest absolutnym przeciwienstwem zycia,
ostatecznym ponizeniem, degradacja do rzedu przedmiotéw nieozywio-
nych”?’. Wampir - bedac nie do korica umarlym, zatrzymanym wpdét
drogi — musi wigc mie¢ cechy zaréwno trupa, jak i osoby zyjacej; naj-
lepiej wyolbrzymione. Wszystkie atrybuty $wiadczace o jego potedze

17 M.Jonca, Zywy trup. Literackie kreacje ,Smierci za Zycia” [w:] Problemy wspdtczesnej
tanatologii..., t. 2, Wroctaw 1998, s. 325.

18 K. Cz¢scik, Granice poznanego a Swiadomosé granic w poznaniu [w:] Problemy wspdt-
czesnej tanatologii..., t. 10, Wroctaw 2006, s. 71.

19 L.-V. Thomas, op. cit.,s. 78.

20 K. Wieczorek, op. cit., s. 18.
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maja jednak jedynie uwiarygadnia¢ — a nawet podkresla¢ — fakt bycia
ucielesnionym, absolutnym zlem.

Atrybucja tanatycznych cech wampira musi dostarcza¢ wigc odbior-
cy pewnych probleméw natury identyfikacyjnej; jednoczesnie fanta-
zmat wampiryczny jest jednym z najlepszych dostgpnych narzedzi, za
pomoca ktdrych mozna w ogéle méwié o $mierci, rozumianej odrucho-
wo jako mankament czlowieczenstwa. ,,Czlowiek, zdajac sobie sprawe
z wrodzonych uposledzen, uczy si¢ rozumie¢ wlasng nature, zakorze-
niona w tych uposledzeniach. Zyje w $wiecie dobra i zta, nawet jesli bar-
dzo rzadko o tym méwi. A $mieré pozostaje dlant nierozwiazywalna
tajemnicy, cho¢ dla wampira stanowi nieuchronna pewno$é wiecznej
nico$ci”, a przynajmnicj tak to wyglada w przypadku stereotypowej
realizacji fantazmatu. Ambiwalencja wpisana w ten problem zachgca
wiec do poszukiwania innych znaczen $mierci zwiazanych z wampiry-
zmem; prowokuje nie tyle do udzielania odpowiedzi, ile do zadawania
pytan o sprawy ostateczne. ,Czynnikiem decydujacym w tym proce-
derze jest ludzka fantazja, czgsto bierze w nim udzial intelekt pod na-
ciskiem afektéw [...]. Wyobrazeniami i rozumowaniami prébuje czto-
wick pokona¢ co$, co nie jest na miare jego mozliwosci, a przynajmnicej
si¢ z tym oswoi¢, pokonujac cho¢by wiasny lek”*% Stad tez ogromny po-
tencjal kryjacy si¢ w zastosowaniach fantazmatu wampirycznego w kon-
tekdcie $mierci i spraw ostatecznych; jest on bowiem na tyle plastyczny
i podatny na modyfikacje, ze mozna zawrze¢ w nim zaréwno wszelkie
koncepcje eschatologiczne, jak tez pokusi¢ si¢ o zadawanie innych, nie-
raz rownie frapujacych, pytari o §mier¢ i umieranie.

Wypada w tym miejscu poczynié jednak pewne zastrzezenie. Jakkol-
wick fantazmat wampiryczny i jego realizacje w tekstach kultury umoz-
liwiaja wzglednie swobodna dyskusje o $mierci — a przynajmniej moga
ja zainicjowad — tego typu refleksje nieczesto spotykaja si¢ z aprobata
tanatologdw. Panuje nie do korica sformulowane, ale powszechne prze-
konanie o nieprzystawalnosci tematu wampiryzmu, z natury swej przy-
naleznego kulturze popularnej, do kwestii $mierci jako problemu ba-

dawczego®. Co wigcej, sugeruje si¢, jakoby temat ten byt podejmowany

21 P.Cieéwierz, op. cit.,s. 125.

22 S.Cichowicz, Smieré: gwatt naidei lub reakcja zycia. Wstep [w:] Antropologia $mierci...,
s. 19.

23 Por. D. Ariés, Smierc odwrécona [w:] Antropologia Smierci..., s. 240.
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przez twércdw dosé pobieznie zapoznanych ze $miercig i umieraniem
badz traktujacych je po macoszemu, zadowalajacych sig ich strywiali-
zowanym i malo realnym wizerunkiem. Jakkolwick trudno odméwié
tym zarzutom pewnej zasadnosci, warto nadmienié, ze mimo wszystko
literackie, filmowe i interaktywne kreacje bohateréw wampirycznych
moga stanowi¢ pretekst do dyskusji na temat $mierci i umierania; dlate-
go — cho¢ z uzasadniona rezerwa — tanatologia powinna mimo wszystko
poswigcié uwage temu zagadnieniu; a przynajmniej je monitorowad,
nigdy bowiem nie wiadomo, czy jakis tekst kultury podejmujacy mo-

tyw wampira nie wniesie czego$ nowego do tanatologicznego dyskursu.

Podstawowaq — i jednocze$nie najbardziej zgodna Wampir — metafora $mierci
ze stereotypem — metoda prezentacji wampira

w kontekscie $mierci jest ukazanie go jako rzeczywistego ozywionego
trupa, ktdry musi pi¢ krew, aby przedtuzad swa sprzeczna z naturg eg-
zystengje. Istnienie wampirdw przeciwstawia si¢ zwyklemu porzadko-
wi rzeczy, wige ludzie i zwierzeta instynktownie podchodza do nich
z dystansem czy wrecz wrogoscia; ,, e stworzenia istniaty naprawde
— pomysli Aleksiej Iwanowicz z powiesci Jaspera Kenta pt. Dwunastu.
- Widziatem to. A z ta $wiadomo$cia przyszta i inna wiedza — réwniez
wpojona mi przez babke jako niepodlegajacy dyskusji fake. Wurdata-
ki sa zle i nalezy je unicestwi¢”*. A skoro kazde zywe stworzenie brzy-
dzi si¢ wampirdw i ich nie toleruje, odbiorca automatycznie przyjmuje
taka sama postawe. Poszczegdlne realizacje fantazmatu wampirycznego
muszg zatem zaprezentowa¢ wpisany w siebie podwdjny status ontolo-
giczny w taki sposdb, aby nie kojarzy¢ si¢ jednoznacznie ze sfera $mier-
ci. W przypadku, w keérym méwimy o ozywionym trupie, niezbedne
staje si¢ podkreslenie tego, co zostalo w nim z cztowieka — czyli tych
cech, ktére przesuwalyby zjawisko wampiryzmu ze sfery jednoznacznie
pejoratywnej w dyskusyjna, ambiwalentna.

Warto zauwazy¢, ze na tym tle trudno uznaé¢ Maxa Schrecka z Cie-
nia wampira i Dracule z Bram Stoker’s Dyacula za wampiry nicjedno-
znaczne; ich status ontologiczny jest bowiem wyrazny i w miare klarow-
nie zarysowany. W obu przypadkach mamy do czynienia z aberracjami,

istotami tak bardzo oddalonymi od praw natury, ze wywolujacymi

24 ].Kent, op. cit.,s. 138.
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obrzydzenie i Igk. ,Zmartwychwstanie [...] neguje podstawowe prawo
przyrody: kazdy, kto naturalnie przychodzi na $wiat, musi takze w ten
sam sposob nicodwolalnie z niego zej$¢”*. Dlatego tez w kontekscie
$mierci i umierania oba przyklady realizacji fantazmatu nie moga — i nie
chca — wywolywaé ambiwalentnych odczué u odbiorcy, choé faktem
jest, ze czynia to na innych polach: Dracula jako ofiara tragicznej mito-
$ci, ktéra pchneta go poza granice cztowieczenstwa, Max Schreck jako
zagubiona, nienawidzaca siebie istota i w gruncie rzeczy ofiara Friedri-
cha Murnaua, granego przez Johna Malkovicha. W interesujacym nas
aspekcie wampiryzmu sprawa jest jednak prosta: oba wampiry s bio-
logicznie i duchowo martwe, a przez to nieludzkie.

Kwestia ta juz nic jest taka prosta w przypadku Jody i Tommy’ego
z cyklu powiesci Christophera Moore’a. Pierwsze zdanie w Ssij, mata,
ssij brzmi: , Ty suko, zabifa$ mnie! Jeste$ do dupy!”* i wlasciwie méwi
wszystko o statusie ontologicznym tych wampiréw. Sa one wprawdzie
stereotypowo martwe, ale sposéb (i cel) ich istnienia niewiele maja
wsp6lnego z egzystencja zywych trupéw. Jody i Tommy odczuwajg —
jak juz wiemy — poped seksualny, wampiryzm upigksza ciata bohate-
réw i je konserwuje, a ich sposéb myslenia i méwienia jest w znacznym
stopniu ludzki, mozna by rzec — swojski. Wprawdzie kwestia §mierci
pojawia si¢ w kontekscie ich egzystenciji (Tommy stwierdza w pewnej
chwili: ,,Nie lubi¢ by¢ zabdjca™*’), ale nie rézni si¢ ona w ich oczach od
jej ludzkiego rozumienia.

Jedynie poczatkowe dzialania przemienionej w wampira Jody suge-
ruja mozliwos¢ jakiegos przekroczenia granic miedzy zyciem a $mier-
cia, egzystowania w poprzek tych kategorii, a dzieje si¢ to przy okazji
jednego z pierwszych positkéw nowo powstalej wampirzycy. ,Dlonie
Jody pokrywal tlusty pyl: szczatki Philly’ego. Cialo rozpadto si¢ w kil-
ka sekund po tym, jak skoriczyla pi¢, i pozostala tylko sterta ubran.
Patrzyla na nia przez chwilg, a potem otrzasneta si¢ z szoku i zebrata
ubrania, po czym zaniosta je do pobliskiego zautka. [...] Kiedy biegta,
w jej glowie odezwal si¢ jakis glos. Byt to jej glos, ale nie jej. Byt to glos,
ktory nie ubieral w stowa tego, co méwily jej zmysty, a jednak rozu-

mial. Glos, ktdry kazal jej ukrywaé si¢ przed §wiatlem, chronié siebie,
25 DP.Cieéwierz, op. cit., s. 60.

26 Ch. Moore, Ssij, mata, ssij...,s. 7.
27 Ibidem,s.334.
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walczy¢ albo ucicka¢. Glos wampira. — Zabijanie jest dla ciebie nor-
malne — powiedzial™.

Nalezy jednak zwrécié¢ uwage na fake, ze usmiercony przez Jody Phil-
ly byl $miertelnie chorym na A1Ds homoseksualista, ktéremu ulatwita
ona przejécie na druga strone. Jest wiec istotg martwa, dzieki wampiry-
zmowi wcielajaca si¢ w role psychopompa, mitycznej istoty ulatwiajacej
bezpieczng podréz miedzy zyciem a $miercig®. Wykorzystujac fanta-
zmat potepionego ozywierica, niespokojnej duszy zamknietej w wiecz-
nej egzystencji krwiopijcy, Moore dokonuje przewarto$ciowania stereo-
typu: wprawdzie wampir jest martwym — lub quasi-martwym - cialem
z zamknieta w nim zywa dusza, ale jego ontologiczna niejednoznacz-
no$¢, istnienie w przestrzeni Styksu, pozwala innym duszom na bez-
pieczne przejécie. Tym samym z figury zta absolutnego przeksztatea sie
on w anioa stréza; stanowi zatem odwrdcenie motywu upadku zbunto-
wanych aniotéw i ich degradacji do roli demonéw. W obu przypadkach
mamy do czynienia z metaforg dobra i zta, wampiry Moore’a sprawiaja
jednak wrazenie bardziej wybraficédw niz potepienicéw. Co wigcej, wam-
pirza egzystencja moze w odpowiednich warunkach ulec przeksztal-
ceniu w ludzka®’. Tym samym graniczno$¢ postaci wampira nabiera
jednoznacznie pozytywnych cech i nie jest juz synonimem degrada-
cji i rozkladu.

Wyniesienie wampira ponad $mieré poprzez nadanie mu cech istot
anielskich czy transcendentnych jest — w pewnym sensie — wyrzecze-
niem si¢ mozliwosci dyskursu tanatologicznego na rzecz swego rodzaju
ezoteryki czy eschatologii, wydaje si¢ to jednak warunkiem sine gua non
stworzenia historii reinterpretujacej mit wampiryczny z przymruzeniem
oka. Zupelnie inne ambicje miala Anne Rice w Kronikach wampiréw,
w ktdrych kwestia $mierci i umierania podejmowana bywa z réznych
perspektyw, aspirujac do kompleksowego opisu tych zjawisk za pomoca
metafory wampira.

Pierwsza i fundamentalna tezg Rice jest fake, ze kazdy nosi §mier¢
w sobie. ,W pierwszym utworze cyklu, w Wywiadzie z wampirem, Lo-
uis traci brata. Najpierw wpatruje si¢ w jego tknieta poczatkiem roz-

ktadu twarz w trumnie, potem o niczym innym nie moze mysle¢, jak
28 Idem, Krwiopijcy..., s. 220-221.

29 Por. L. Strong, What is a Psychopomps? — http://bit.ly/1fW1S3D [dostep 17.05.2010].
30 Por. Ch. Moore, Ssij, mala, ssij..., s. 332.

V . Okiem tanatologa

137



138

tylko o jego trupie gnijacym w ziemi. [...] Weedy wlasnie [...] decyduje
si¢ zosta¢ wampirem. Ohydztwo naturalnego umicrania, «powolnego
rozkladu i gnicia», zostaje przezwyci¢zone. Bunt przeciwko skazanemu
nieuchronnie na rozpad trupowi tkwi u podstaw wampiryzmu u Rice.
Wampiryczna propozycja Lestata umozliwia Louisowi uzyskanie ciala
przemienionego i nowe, cudowne widzenie rzeczywisto$ci dookolne;.
Pare razy mdwi si¢ w powiesci o wampirycznym zmartwychwstaniu.
Jest w tym réwniez aspekt odrzucenia Boga™' (u Neila Jordana wygla-
da to inaczej: ,, Lestat przemienit Louisa w krytycznym momencie jego
zycia — kiedy stracil zone i cérke oraz sam pragnat §mierci”?, wymowa
tej sytuadji jest jednak zblizona), z kolei przemiana Lestata odbyla sie
w obecnosci pustki, jaka zagoécita w nim po wybiciu przez niego stada
wilkéw. ,,Popros o to, Pogromco Wilkéw, a bedziesz zy¢ wiecznie™ —
sktanial Lestata jego stworca, sugerujac dobitnie, ze to wlasnie fake za-
dania $mierci zblizyl mlodego Francuza do wampiryzmu.

Co wigcej, gdy Lestat instruuje Louisa, jak ma pi¢ krew, wyraznie
zaznacza, ze konieczne jest w pewnej chwili oderwanie si¢ od ofiary, bo
inaczej wehlonie si¢ $mier¢, jaka w niej gosci. Status ontologiczny wam-
piréw wydaje si¢ wiec jasno okreslony i oparty na intuicyjnie — a zatem
za pomoca nie§wiadomosci — rozumianej dychotomii: $mier¢ przyciaga
wampira i wampir przyciaga $mier¢, to on ja réwniez zadaje — sam jednak
pozostaje nie$miertelny, a $cislej rzecz ujmujac nicumarty. Fake bycia tru-
pem pods$wiadomie implikuje to, o czym wspomina Thomas — wampir
otrzymuje garnitur cech nadludzkich, majacych uprawdopodobni¢ jego
degradacje. Z perspektywy ludzkiej ta przemiana jest tozsama z wiecz-
nym potepieniem. Rice interesuje jednak perspektywa wampira.

Pierwszym jej aspektem jest zatrzymanie rozkladu ciata. ,W cyklu
wampirycznych powiedci Rice rozklad trupéw jest jednym z najwaz-
niejszych probleméw; wskazuje to, by¢ moze, na gnostycki uraz materii.
W poszukiwaniu swej genealogii wampir Lestat dociera do starozytne-
go Egiptu i odkrywa zmumifikowana pare protoplastéw. W Krdlowej
potepionych za$ mumifikacja zostaje potraktowana krytycznie, na jej

31 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s. 114.

32 A.Brodala, Magia krwi i nieSmiertelnosci. Oblicze wampiryzmu w filmie lat dziewigé-
dziesigtych xx wieku [w:] Problemy wspdlczesnej tanatologii..., t. 5, Wroctaw 2001,
s. 359.

33 A.Rice, Wampir Lestat..., s. 112.
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miejsce autorka wprowadza «spozycie kaniba-
liczne» zmartych™.

Drugim problemem jest kwestia przezycia
wlasnej $mierci i oswojenia si¢ z egzystencija
poza ludzka moralnoscig, proksemika, a nawet
percepeja. ,Co do mojego ciata, nie bylo jeszcze
catkowicie przemienione i gdy tylko zaczalem
jako tako odréznia¢ dzwigkiiobrazy, poczutem
fizyczny bél — powie Louis. — Co$ wyciskalo ze

mnie wszelkie soki czlowieczenstwa. Umiera-

DRINK FROM ME AND LIVE FOREVER.

tem jako czlowick, a przeciez bylem najzupel-

niej Zyw jako wampir. Postugujac si¢ obudzo- .o vene plakaru do filmu Wywiad
nymi zmyslami, musialem nadzorowaé $mieré 2 wampirem Neila Jordana
wiasnego ludzkiego ciata, cho¢ nie bez pewne-
go niepokoju, a wkrétce nawet strachu™. Trup-wampir widzi §wiat zu-
pelnie inaczej niz czlowick, widzi go takim, jaki jest naprawde; mozna
powiedzieé, ze jest w stanie zachwycié si¢ dzielem stworzenia w ca-
tej jego okazatosci. Nawet jesli nie traktuje go jako dzieta stworzenia.
Bedac weiclona $miercia kontestujaca $wiat zywych, wampir — jako
si¢ rzeklo — roznosi $mieré wszedzie, gdzie si¢ pojawi. Bedac jej postan-
cem, petni zarazem rolg jedynego mediatora miedzy jedna a druga sfera.
Louis stwierdza w pewnej chwili, ze zabijanie innych ,,to przezycie to-
warzyszace zetknigciu si¢ z innym zyciem. [...] To wcigz powtarzajace
si¢ do$wiadczenie utraty wlasnego zycia, ktérego zaznatem, ssac krew
znadgarstka Lestata i czujac, jak bicie jego serca zlewa si¢ z moim. To ce-
lebrowanie weiaz na nowo tego doswiadczenia, poniewaz dla wampiréw
to jest wlasnie ostateczne i podstawowe przezycie”. Wampir nie tylko
zadaje $mier¢, ale tez jej szuka; stanowi swego rodzaju personifikacje
popedu ku $mierci, popedu destrudo. Jako taki obcy jest ludzkiej, uswia-
domionej moralnosci i kulturze, a sprzegajac si¢ ze $miercia, odstania —
czy prébuje odstoni¢ — jej nature, znalez¢ jej prawdziwa granice, ktdrej
nie jest w stanie wyznaczy¢ czlowiek. Jednoczesnie usituje to uczyni¢
bardziej z ludzkiej niz nieludzkiej perspektywy. ,Louis przestaje by¢ ano-
nimowym zlem, a staje si¢ osoba: tragiczna postacia, ktdra nawet wtedy,
34 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s. 115.

35 A.Rice, Wywiad z wampirem..., s. 30.
36 Ibidem,s.39-40.
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kiedy jest juz drapieznikiem, kiedy nie ma ludzkiego statusu, stara si¢ nie
utracié¢ resztek czlowieczeristwa [...]. U Rice monstrum uzyskuje ludzka
twarz”® i w obliczu do$wiadczenia $mierci jest — w sensie globalnym
— sprzymierzericem czlowieka, chociaz patrzy na nie z drugiej strony.

Dalsze cz¢éci Kronik wampiréw — powstate po Krdlowej potgpionych
(1988) — nie cksploruja juz probleméw ontologicznych i kwestii dogwiad-
czen granicznych zwiazanych z umieraniem, stawiaja natomiast na za-
interesowanie problematyka dotyczaca pytania: ,,Co dalej po $mierci?”.
Juzw Opowiesci o ztodzieju ciat (1992) autorka sygnalizuje do$¢ odwazing
kreacje calej kosmologii opisywanego $wiata, méwiac o rozmowie Boga
z Szatanem, zaslyszanej przypadkiem przez jednego z przyjaciét Lestata,
Davida Talbota. Calo$¢ jest nakreslona jednak dopiero w Memnochu
Diable, gdzie Lestat oprowadzany jest przez tytulowego Memnocha po
poczatkach stworzenia oraz sferach zagwiatéw i poznaje odpowiedzi na
wickszo$¢ pytant o sprawy ostateczne. W warstwie fabularnej opowiesé
Lestata jest spdjna z wydarzeniami z poprzednich toméw, problematy-
ka $mierci jest jednak ukazana z zupelnie innej strony. Wezeéniej, pod-
dajac pod watpliwo$¢ istnienie Boga i tym samym koncentrujac swo-
ja egzystencje na kwestii samego do$wiadczenia granicznego miedzy
zyciem a $miercia, wampir byl wiarygodniejszy jako metafora proble-
moéw o charakterze tanatologicznym; gdy jednak autorka zdecydowa-
ta si¢ doktadniej opisaé zaswiaty Kronik wampiréw, sprawila, ze cykl
zostal sprowadzony do li tylko glosu w dyskusji na temat istoty wiary
chrzedcijanskiej, co wyraznie zubozylo wymowe serii. W koricu sam Le-
stat przyznaje expressis verbis: , Iy i ja mamy dusze. Pragniemy wiedzy,
dzielimy te sama ziemie, zyzna, bogata i pelng rozlicznych niebezpie-
czenistw. Nikt — ani ty, ani ja — nie wie, co znaczy $émier¢, mimo ze nie-
kiedy méwimy co$ catkiem przeciwnego™®. Deklaracja ta — choé zbli-
za pojmowanie wampira do recepcji cztowieka i ma za zadanie postawié
obie te istoty razem wobec kosmologii $wiata i jej niuanséw — stanowi
wyrazne i jednoznaczne odzegnywanie si¢ od weze$niej podejmowa-
nej problematyki, ktdra w ujeciu tanatologicznym moze by¢ wielce po-
uczajaca. Nie zmienia to faktu, ze juz od pierwszej czesci cyklu ,sama
»39

opowie$¢ o wampirach wampiryzuje” odbiorcg i sprawia, ze problemy

37 A.Gemra, op. cit.,s. 229.

38 A. Rice, Memnoch Diabet...,s. 11.
39 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 100.
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ontologiczno-eschatologiczne, przed jakimi Rice stawia swoje wampiry,
moga stanowi¢ wskazéwke dla samodzielnych poszukiwan odpowiedzi
na pytania o $mier¢ i umieranie — a o to chodzi w recepcji fantazma-
tu wampirycznego w perspektywie tanatologicznej. Wampiry Rice sa
wiec — szczegdlnie w pierwszych czesciach cyklu — zgrabnie uzyta me-
taforg méwiaca o sprawach ostatecznych; trudno je zatem w tym kon-
tekscie, wbrew pozorom, traktowa¢ jako wyobrazenie zta absolutnego.

Tego typu metafora pojawia si¢ rowniez w powiesci Chelsea Quinn
Yarbro Hétel Transylvania (1978). Kreacja gtéwnego bohatera utwo-
ru, hrabiego Saint-Germain, pelnymi garéciami czerpie z rodowodu
Draculi; podobnie jak wampir Stokera jest on wzorowany na postaci
historycznej, jego korzenie siegaja Karpat i Siedmiogrodu, posiada tytut
szlachecki i tajemnicze, nadnaturalne umiejetnosci. R6znia si¢ jednak
tym, ze tak jak Dracula byl swego rodzaju reinterpretacja motywu An-
tychrysta, tak Saint-Germain nie ma nic wspdlnego z sifami pickielnymi.
Co wigcej, zaciekle zwalcza on Krag czcicieli Szatana, ktdry rozwija sie
wirdd arystokracji w X VIII-wiecznym Paryzu. ,Nie myl mnie z Kre-
giem Saint Sebastiena — spojrzal z tajemnicza twarza na leniwie ptynaca
rzeke. — To wing twoich prafatéw jest, ze pomieszali ci w glowie, mylac
heretyckie i bluzniercze czczenie chrzescijariskiego diabta z dziataniami
tych sposréd nas, kedrzy przeszli przez prég smierci. Wickszo$é z tego,
co si¢ méwi, to zwykle nonsensy. Nie zaprzeczam cudownej naturze
zycia Chrystusa. Z tego, co wiem, on tez zmartwychwstal™?. Poréwna-
nie wampira do Chrystusa moze wydawad si¢ zbyt daleko idace, jednak
w wyrazny i oczywisty sposob ulatwia identyfikacje fantazmatu, jaki
jest reprezentowany przez Saint-Germaina.

Z punktu widzenia tanatologii istotniejsze wydaje si¢ jednak podej-
$cie Saint-Germaina do $mierci i wszystkiego, co po niej nastgpuje. Gdy
jego przyjaciotka i gléwne zrédlo krwi, Madelaine, pragnie uzyskaé od
niego dar niesmiertelno$ci, wampir waha sie, by ostatecznie odméwié.
W jego zachowaniu i uwagach, jakie kieruje pod adresem Boga i Szatana,
mozna wyczu¢ pewien rodzaj niewiary w jakakolwiek eschatologic — co
zbliza go do perspektywy Lestata z wezesnych toméw Kronik wampi-
réw — gdy za$ Madelaine usituje dowiedzie¢ si¢ od niego, jak to jest by¢
nieumarlym, méwi krétko: ,, To oznacza samotno$¢™!. Daje tym samym

40 Ch. Quinn Yarbro, Hétel Transylvania, przet. R. Kot, Lublin 1990, s. 131.
41 Ibidem,s.132.
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do zrozumienia, ze nie zalezy mu na tworzeniu kolejnych wampiréw,
gdyz stan nie-zycia stanowczo nie jest tak obiecujacy, jak nalezaloby
oczekiwad. Podejécie to nie méwi wiele o samej $mierci i umieraniu, daje
natomiast do zrozumienia, ze zjawisko to nie ma zwiazku z nadziejami,
jakie zywia ludzie wierzacy w zaswiaty.

Wampiry Swiata Mroku, ktérego kosmologia zostata opisana w bar-
dziej szczegétowo niz u Rice (cho¢ wiele elementéw jest bardzo podob-
nych), zdotaly unikna¢ trywializacji podejscia do kwestii $mierci i umie-
rania. Wynika¢ to moze mi.in. z tego, ze Wampir: Maskarada i inne
gry RPG z racji swojej interaktywnosci proponuja odbiorcom-graczom
szeroki wachlarz rozwiazan narracyjnych przy jednoczesnym braku
rozwigzan fabularnych. Na wstepie zarysowany jest wigc status ontolo-
giczny wampira, wyrazany stowami jednego z nich: ,Moje serce nie bije;
sifa mojej woli wystarczy, by zmusi¢ krew do plynigcia w moim ciele.
Moje wewnetrzne organy, zgodnie z tym, co mowia wszyscy, zanikty do
szczatkowych tupinek [...]. Teraz nie klopoczg si¢ takimi drobiazgami,
jak oddychanie, ekstremalne temperatury i tym podobne. Moja skdra
jest zimna, chociaz moge podja¢ wysilek, aby ja ogrza¢. Czyniac taki
wysitek, kosztuje mnie to ubytek cennej krwi. Zwykte jedzenie napawa
mnie obrzydzeniem i nie zostaje na dtuzej niz kilka sekund w tym, co
pozostalo z mojego zotadka. [...] W pojeciu laika nie jestem juz wigcej
czlowiekiem. W rzeczywistosci jestem po prostu pijacym krew, chodza-
cym trupem, nie do odréznienia od innych w kostnicy, poza tym, ze si¢
ruszam”™”. Zasady gry méwia: ,Wampir w sensie klinicznym jest martwy
— jego serce nie bije, nie oddycha, jego skdra jest zimna, nie starzeje si¢™.
Do tego samego dochodzi Mandaryn, jedna z postaci z gry Vampire: the
Masquerade — Bloodlines, kiedy na polecenie Ming Xiao, przywédczyni
chiriskich demonéw podobnych wampirom, ma zbada¢ mocne i stabe
strony krwiopijcow. Status ontologiczny wampira jest w realiach Swiata
Mroku podobny do tego z Kronik wampiréw Rice, a po czgéci wrecz na
nim wzorowany; sg to istoty generalnie martwe, ale stojace pomiedzy
zyciem a $miercia. I jako takie, zdolne o niej méwic.

Kosmologia Swiata Mroku jest obca wampirom; na dobrg sprawe
nie maja one dostepu do sfer istnienia innych niz materialna, ajesli taki
dostep uzyskuja, to tylko dzicki dtugotrwatemu doskonaleniu swoich

42 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada...,s. 5.
43 Ibidem,s.22.
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Fragment oktadki podrecznika Vampire: the Masquerade — Clanbook Giovanni, narysowanej przez

Johna van Fleeta, przedstawiajacy Isabel Giovanni z klanu wloskich wampiréw-nekromantéw
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wampirzych Dyscyplin. W Maskaradzie przoduje w tym klan Giovanni,
postugujacy sie Dyscypling Nekromancji, w Mroczmych Wiekach szkola

si¢ w tym ich poprzednicy, Kapadocjanie, uzywajac Dyscypliny Mor-
tis. Oba klany — kt6re w prakeyce sg tym samym, gdyz funkcjonujacy

w $redniowieczu klan Kapadocjan zostal w renesansie zdominowany

izniszczony przez rodzing Giovannich, kt6rzy zajeli jego miejsce — maja

szeroko pojeta mozliwos$¢ rozmawiania ze zmartymi i kontrolowania

trupéw. ,, Iych, ktdrzy praktykuja Mortis [badZ Nekromancje — przyp.
M, pochlaniaja czesto wszelkie przejawy $mierci i po$miertnej eg-
zystencji ™. Wprawdzie systemowe i dos¢ konkretnie opisane podejécie

wampiréw do $mierci wydaje si¢ zbyt jednoznacznie okreslone wzgle-
dem zasad gry, by prowokowa¢ jakickolwick rozwazania na temat sa-
mego umierania, ale trzeba pamictad, ze zestaw zasad nie wyznacza

kierunku fabuty i problematyki poszczegdlnych realizacji gry; moze

zatem by¢ pretekstem do zadawania bardziej zozonych i trafniejszych

pod wzgledem tanatologicznym pytan o $mieré. Tym bardziej, ze gra

tych pytan nie zadaje, prezentuje jedynie narzedzia, kedrych mozna uzy¢

w poszukiwaniach. Gracz, ktéry podejmie si¢ gry wampirem — a tutaj,
podobnie jak w przypadku lunarnego charakteru fantazmatu wampi-
rycznego, bez atrybucji nie dochodzi do rozgrywki, nie ma wiec ,,tekstu”
gry — moze takie pytania zadad.

Ulatwia mu to fake, ze tak naprawde kwestie ostateczne sa w tym
$wiecie mimo wszystko niedookreslone. Wiadomo, ze istnieja duchy

245

i co si¢ dzieje z dusza, jedli nie uwolni si¢ od ziemskich pasji®, ale nie

ma jako takiej konkretnej wizji Nieba i Boga; On sam pojawia sig je-
dynie w retrospekcjach anioléw i demondw, a i to dopiero w ostatnicj

grze w realiach Swiata Mroku — niewydanej w Polsce Demon: the Fal-
len (2002). Pada tam sugestia, jakoby Bég w Swiecie Mroku byt tozsa-
my z gnostycka wizja zlego demiurga, kojarzy si¢ rowniez z koncepcja
deus otiosus. Wampiry s3 od tych kwestii oddalone i to byt materialny
determinuje ich egzystencje; jako istoty zawieszone w prézni miedzy
zyciem a $miercia z reguly nie klopocza si¢ eschatologia.

Zupelnie inaczej zachowuje si¢ tytulowy bohater z cyklu gier Legacy

of Kain. Zaréwno on, jak i inne wampiry — w tym Raziel — powstaly
wskutek zarazenia wampiryzmem jui po $mierci; Kainowi wlozono

44 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 149.
45 Koncentruje si¢ na tym gra Wraith: the Oblivion.
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serce legendarnego wampira, Janosa Audrona, a on sam przekazywat
klatwe dalej. Twércy gry oparli ja bardzo wyraznie na przekazach gno-
styckich, wpisujac w $wiat przedstawiony istote zwana Starym Bogiem
(ang. Elder God), bgdaca pasozytem zerujacym na duszach zmartych.
Owa istota pragnie zniszczenia wszystkiego, co przeszkadza jej si¢ zy-
wi¢, a Kain, przemieniajac wigkszo$¢ populacji Nosgoth w wampiry,
uczynit je niesmiertelnymi wi¢zieniami dla dusz. Okazuje si¢ bowiem,
ze wampiry po $mierci zachowuja swoje dusze, a nie$miertelno§¢ spra-
wia, ze nie moga one wréci¢ do Starego Boga — czy raczej by¢ przez nie-
go skonsumowanymi. Warto nadmieni¢, ze problem nie$miertelnosci
jako przeklenstwa — sugerujacy, jakoby prawdziwe zycie zachowywa-
to swoja wartos¢ tylko dobrze przezyte, a wige zakonczone — pojawia
si¢ tez u Rice. ,Objasnia to Louisowi Armand: «Wiesz, jak niewiclu
wampirom starcza sit na niemiertelnoé¢? Ging z whasnej woli. Swiat sie
zmienil. My nie. Tu tkwi ironia, ktéra w koricu nas zabija» ™. Smieré
jest ostatecznym i nieuniknionym celem kazdego zycia, dlatego uwol-
nienie si¢ od niej moze pozbawiaé to zycie sensu; tak przynajmniej jest
zdaniem Rice oraz wielu innych autoréw odwolujacych si¢ do wyobra-
zenia wampira. ,Istnienie nieumartych [...] jest bezcelowe. Jako istoty
potepione w chwili «narodzin» (przekleristwo Kaina), nie maja szans
na zbawienie, co stawia ich poza eschatologicznym rozumieniem dobra
i zta. Wieczne istnienie jako cel sam w sobie, nicosiagalne i niepojmo-
walne z ludzkicj perspektywy™, jest zatem de facto nic do zniesienia.
I taki wlasnie problem maja — przeklete nie$miertelnoscia przez rase
Hyldenéw — wampiry z Nosgoth.

Problem samej $mierci zostal jednak w serii potraktowany margi-
nalnie, przynajmniej w kontekscie wampiréw. Raziel, po unicestwieniu
go jako wampira przemieniony w demona na ustugach Starego Boga,
poznaje historig i kosmologi¢ Nosgoth, ktéra jest réwnie szczegdlowa
i wyczerpujaca, jak u Rice. Nie ma miejsca na pytania o eschatologie
czy umieranie, nie-zycie wampiréw obraca si¢ tam bowiem wokot pro-
bleméw determinizmu i kreacjonizmu, a takze relatywizmu moralne-
go. A zatem, cho¢ wampiry z Legacy of Kain sa nominalnie martwe,
ich status ontologiczny — co zreszta moze wynikad z faktu, ze egzystu-
ja w krainie o otwarcie fantastycznej naturze — nie przystaje do pytan

46 A.Brodala, op. cit., s. 355.
47 P.Cieéwierz, op. cit.,s. 121.
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o charakterze tanatologicznym, ktére moglby zadaé potencjalny odbior-
ca. Atrybucja cech wampirycznych odbywa si¢ wiec w dwojaki sposdb:
Kain posiada dusze, w przeciwieristwie do stereotypowych wyobrazen
wampirdw, i to go zbliza do odbiorcy z jednej strony, z drugiej natomiast
— podobnie jak w Wampirze: Maskaradzie — zeby pojawila si¢ fabula,
niezbedna jest interakcja, a ta implikuje atrybucje.

Duojedusznik Problem dusz przedstawiony w Legacy of Kain, cho¢ w $wie-

146

tle tanatologii mocno strywializowany i nawiazujacy do dos¢
specyficznej eschatologii, znajduje jednak swojg wykladni¢ w proble-
matyce poruszanej przez autordw realizujacych czy reinterpretujacych
fantazmat wampiryczny. Chodzi o kwestie genetycznie zwiazana z wie-
rzeniami ludowymi, a dotyczaca zwigzku wampira z do§wiadczeniem
granicznym, jakim jest §mieré. Mowa o koncepcji dwéch dusz. Jak za-
uwaza Bohdan Baranowski: ,Do$¢ powszechnie zachowala si¢ wiara,
ze przyszly strzygon rodzi si¢ z dwiema duszami [...]. Nickiedy mialy
to by¢ blizniaki, a urodzilo si¢ jedno dziecko. [...] Przyszty upiér rodzi
si¢ nickiedy nie tylko z dwiema duszami, ale nawet z dwoma sercami”™®.
Claude Lecouteux ma natomiast sktonno$¢ do traktowania koncepcji
dwoch dusz dostowniej i bardziej kompleksowo, interpretujac ja jako
wyjasnienie czy tez prébe racjonalizacji wszelkich ludowych wierzen
wampirycznych, a takze niektérych koncepgji literackich. Powoluje
si¢ przy okazji na istniejacy w psychologii termin a/ser ego. ,Wilkola-
ki, czarownice, wrdzbici, koszmary — wszystkie te istoty maja zdolnosé
podwajania si¢, czyli wytwarzania alter ego albo Ka, jakby powiedzie-
li starozytni Egipcjanie, w czasie snu lub transu. A to alter ego moze
przyjmowacé postaé zaréwno ludzka, jak i zwierzeca. Przypomnijmy
sobie metamorfozy hrabiego Draculi: moze on si¢ zmieni¢ w wilka
albo w nietoperza. W rzeczywisto$ci nie chodzi o metamorfoze w ci-
stym tego sfowa znaczeniu. Jego cialo, podobnie jak ciato innych po-
wracajacych zmartych, spoczywa gdzie$ w grobie, a tym, co si¢ ukazuje,
jest jego odbicie. A/ter ego zyje za$ dopéty, dopdki ciato nie rozpadnie
si¢ w proch. [...] Powszechnie uwaza sie, ze rozklad ciata jest okresem
niebezpiecznym, kiedy cialo i alter ego sa jeszcze ze soba zlaczone, gdy

nie wszystko si¢ dokonato, gdy wciaz obecne jest zagrozenie wampi-

48 B.Baranowski, W kregu upiordw i wilkotakdw, £6dz 1981, s. 55.
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ryzmem. [...] Wiara w alter ego jest doskonale
czytelna w wierzeniach Rumundéw, ktdrzy mé-
wia, ze strzygi maja dwie «duszex, lub Stowian,
ktérzy opowiadaja o dvojedusznikach™. Maria
Janion traktuje koncepcje dwéch dusz mniej
dostownie, szukajac w niej nie tyle odpowie-
dzi na status ontologiczny wampirdw, ile Zré-
det zjawiska wampiryzmu jako takiego. Zwraca
uwage na fake, ze nawet Mickiewicz postugiwal
si¢ koncepcja dwdch dusz czy serc i poswigcal
jej wiele miejsca; nie tylko podczas swoich wy-
ktadéw w College de France, ale tez — czy moze
raczej przede wszystkim — w swojej twérezosci.

Janion stwierdza za Mickiewiczem, ze dualizm

dusz lmphkuJC automatycznie — co jCSt ZgOdnC David Boreanaz jako serialowy Aniot,
ze stereotypowym postrzeganiem trupa — po-  wampir z duszg czlowicka
dzial na dusze¢ dobra i dusz¢ zla. ;W wampirze

dusza negatywna czy serce negatywne bierze gére: w ten sposdb roz-
wija si¢ w nim i spetnia poped niszezycielski. Wprawdzie Mickiewicz
méwil o «sercu szataniskim» wampira [...], ale to znaczy po prostu
«zlym», a nie «ope¢tanym przez zlego ducha». W takim ujeciu dwo-
isto$¢ sposobu istnienia wampira przypomina inne dwoistosci obrazu
egzystencji ludzkiej u romantykéw, interesujace ich rozdwojenia osobo-
wosci. Wampiryczng «pieén szatariskg» Konradaz 111 cz¢éci Dziaddw
mozna réwniez thumaczy¢ takim rozdwojeniem duszy, posiadaniem
dwoch dusz™". Tak rozumiane podejscie do wampiryzmu, jakkolwiek
powszechne w ludowej demonologii, zaklada swoiste uszeregowanie
warto$ci w opozycyjne pary dobra i zta, czlowieczenistwa i zwierzgco-
§ci, cialo i upiora. I chociaz fantazmat wampiryczny rozwinal si¢ raczej
wokot cielesnej koncepcji wampira — zaktadajacej, ze krwiopijea staje
si¢ sam trup, a nie jego alter ego — to jego wartosciowanie poprzez funk-
cjonowanie tych opozycyjnych par zdotalo przetrwaé, czego §ladem jest
chociazby koncepcja wewnetrznej Bestii i walki z nia, przedstawiona
w Wampirze: Maskaradzie®'. Sam dualizm dusz nie wplynal jednak

49 C.Lecouteux, op. cit., s. 124-125.

50 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 130.
51 Por. M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 59.
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szerzej na stereotyp wampira, a tym bardziej na prezentowana przez
niego symbolike tanatologiczna.

Jednym z nielicznych wartych odnotowania odstepstw od tej reguty
jest tytulowy bohater serialu Aniof ciemnosci Jossa Whedona, bedacego
tzw. spin-offem popularnej — zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych - se-
tii Buffy: postrach wampiréw. ,Angel jest ponad dwusetletnim wampi-
rem, ktéry zostal przemieniony przez przypadkowo napotkana kobietg.
Przez sto lat zabijat bez skruputéw, ale po owych stu latach doszlo do
zdarzenia, ktdre zmienilo cale jego zycie. Zabit cyganiska dziewczyne,
za co starszyzna j¢j ludu zgotowata mu wymyslna zemste — za pomoca
czardéw doprowadzono do tego, ze wrécita do niego jego dusza, uwolnio-
na podczas przemiany”*. Bedac wampirem z ludzka dusza, Angel de-
cyduje si¢ zwrécié przeciwko swoim pobratymcom i poméc zabdjczyni
wampirdw, Buffy, w walce ze ztem. Po pewnym czasic ja opuszcza i wy-
rusza do Los Angeles, aby polowad na wampiry na wlasng reke. W tej
sytuacji rysuje si¢ wyrazna dychotomia miedzy ludzka dusza, zdolng za-
chowaé czlowieczeristwo, a dusza wampira, odzywajaca si¢, gdy podczas
przemiany ta pierwsza zostaje wygnana z jego ciata. , Angel/ wkracza na
bardziej mroczne terytoria niz Buffy, czerpie w duzej mierze z dobre;j
tradycji gatunku filmu noir, kreujac gléwnego bohatera na postaé z opo-
wiadan Raymonda Chandlera i powiesci komiksowych. Whedon z po-
wodzeniem bawi si¢ konwencja horroru, co wykorzystuje do wzbogace-
nia sztampowych watkdw seriali detektywistycznych oraz jako aluzje
do typowo «ludzkich» zachowan i probleméw” . Nie zmienia to jed-
nak faktu, ze — mimo nawiazania do koncepcji dwéch dusz — niewiele
mdwi si¢ w nim o $mierci, umieraniu i powiazanych z nimi zjawiskach;
warto zwrdcid na niego uwagg jedynie ze wzgledu na swego rodzaju re-
stauracj¢ pewnych aspektéw wierzen ludowych, ktére w niklym stop-

niu wplynely na fantazmat wampiryczny.

Zlodziej zycia Nicktére realizacje fantazmatu wampirycznego oddalaja si¢ jed-
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nak od koncepcji zywego trupa, aby utatwi¢ odbiorcy oswojenie
si¢ z wyobrazeniem wampira. Takie istoty, cho¢ bliskie stereotypowi,

nominalnie nie s3 nieumarle; ich status ontologiczny moze by¢ jednak
52 A.Brodala, op. cit., s. 360.

53 A.Fok, Angel, ,Gazeta Telewizyjna”, dodatek do ,,Gazety Wyborczej” 2001, nr 28,
s. 16.
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réwnie frapujacy. Najcickawszymi przyktadami takiego zabiegu s istoty
zarazone wampiryzmem bedacym zewnetrznym pasozytem, na swoj

sposdb zerujacym na czlowicku badz wechodzacym z nim w symbioze.
Taka istota jest Wampyr, ktérym zarazil si¢ Harry Keogh w cyklu Ne-
kroskop Briana Lumleya, oraz symbiont, przeckazany Vesperowi przez

Lorda Ultora w trylogii o nocarzu Magdaleny Kozak.

Symbiont okazuje si¢ istota nie§wiadoma, czyms na ksztatt wirusa
czy bakterii zyjacej w krwi, ktorag wampir musi uzupetniaé, by go zywié.
Wplyw symbionta na organizm jest ogromny, z jednej strony bowiem
stymuluje parapsychiczne zdolnosci swojego nosiciela (Vesper szko-
li si¢ w telekinezie i lewitacji’?, Aranea posiada zdolno$é¢ wykrywania
klamstw™, a Nidor, przyjaciel Vespera, umie ukrywaé swoja obecnogé
przed innymi*®), zatrzymuje proces starzenia, zwigksza regeneracjg or-
ganizmu, wymusza poczucie glodu krwi, gdy musi si¢ pozywi¢. Jednak
poza zmianami dokonanymi na organizmie zywiciela nie wywoluje
zadnych modyfikacji natury ani — co najbardziej interesujace — nie spro-
wadza przezy¢ zwiazanych z przejéciem na druga strong zycia czy z by-
ciem istotg nicumarta. Wprawdzie Vesper jest witany po przemienieniu
w wampira stowami: ,Ty umarle$, Vesper, umarle$ naprawde. A teraz
dotaczyles do nas. Lord Ultor przyjat ci¢ do oddziatu, ofiarowat Dar
Krwi. Umarles i obudziles si¢ dla Nocy”™, ale jest to jedynie formul-
ka, ktéra ma mu u$wiadomi¢ jego stan. Vesper nadal oddycha, nadal
potrzebuje snu i nadal si¢ meczy; jedyna rzecza, jaka moze powiedzieé
o umieraniu, jest refleksja nad tym, jak to jest sfingowaé wlasna $mieré
i by¢ uznawanym za zmartfego. Autorka jednak nie po$wicca temu za-
gadnieniu zbyt wiele uwagi, koncentrujac si¢ na poczynaniach wam-
piréw w ABW i ich walce z renegatami. Do $wiadomo$ci odbiorcy do-
ciera jedynie fake, ze Vesper caly czas dysponuje zywym organizmem;
wampiryzm u Kozak odarty jest wi¢c z autentycznego doswiadczenia
$mierci, co utatwia identyfikacje, ale nie wnosi niczego w perspektywe
tanatologiczna.

Podobnie rzecz si¢ ma z Wampyrami z cyklu Nekroskop. Osoba za-

razona wampiryzmem weiaz jest klinicznie zywa, jednak pasozyt — jak

5S4 Por. M. Kozak, Nocarz...,s. 78.
55 Por. eadem, Renegat..., s. 48.
56 DPor.eadem, Nocarz...,s. 61.

57 Ibidem,s.S6.
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juz wiemy — wprowadza w jej ciele znacznie dalej idace modyfikacje
niz w przypadku Vespera. Zmienia si¢ réwniez psychika bohateréw;
wiele wampirdw, z ktdrymi walczy Harry Keogh, ulega degeneracji pod
wzgledem zaréwno fizycznym, jak i psychicznym. W umysle zarazone-
go wampiryzmem Keogha wciaz pojawialy si¢ ,,przeblyski wampirzej
$wiadomosci — skrawki informacji o rodzacej sig, nieokielznanej Pote-
dze — i palacy niedosyt sporéw i krzyzowego ognia pytan, sprawiajacy,
ze Harry nawet swa psychike poddawat dfugim sesjom bezwzglednych
przestuchari, mimo iz wiedzial, ze prowadzi to tylko do wybuchéw zto-
$ci i wyczerpania umystowego. Krew Nekroskopa réwniez czuta obec-
no$¢ intruza. Zdawa¢ si¢ moglo, ze rozpala ja niesamowita goraczka
psychiczna. Harry stal si¢ nerwowy, wciaz czekal na niespodziewany
atak ™. Caly czas jednak sg to zywe istoty, niezwykle trudne do zabicia
i relatywnie fatwo si¢ rozprzestrzeniajace; choé Wampyr jest w stanie
znies¢ jajo ze swoim bezposrednim potomstwem jedynie raz w zyciu,
bardzo fatwo tworzy inne, podobne sobie istoty. Co wigcej, wampiry
jako takie nie majg dostgpu do krélestwa zmarlych i niewiele moga
powiedzieé o $mierci.

Autor cyklu, Brian Lumley, rozwiazuje kwesti¢ fantazmatycznej ko-
notacji wampirdw ze §miercig w spos6b do$¢ przewrotny; to nie krwio-
pijcy rozwijaja i aktualizuja temat perspektywy pozagrobowej, ale sam
tytulowy bohater, Harry Keogh, ktdry ,jest Nekroskopem; rozmawia
z umarlymi, podobnie jak zwykli ludzie rozmawiaja ze swymi przyja-
ci6imii sasiadami. I rzeczywidcie — z Harrym przyjaznia si¢ thumy zmar-
tych, on jest jedynym $wiatlem w ich wiecznej ciemno$ci, jedynym ogni-
wem laczacym ich z utraconym $wiatem. Powszechna wiedza na temat
$mierci mija si¢ z prawda; umysty nie tylko nie obracajq si¢ wraz z cia-
tami w proch, ale nawet kontynuuja swe dziclo, korzystajac z niezliczo-
nych mozliwosci, jakie za zycia nie byly im dane. Pisarze nadal «pisza»
arcydzieta, kedre nigdy nie doczekaja si¢ wydania; architekei projekeuja
bajeczne, niemal doskonate miasta, keérych nike nie zbuduje; matema-
tycy, poszukujac Czystej Liczby, zblizaja si¢ do wyktadnikéw, kedrych
jedyna granica jest nieskoriczono$¢”. Z tymi zmartymi — tworzacy-
mi tzw. Przewazajaca Wickszo$¢ — rozmawia Harry Keogh. Co wigce;j,
porozumiewajac si¢ z nimi po raz pierwszy, pokazal zmartym, ze oni

58 B.Lumley, Roznosiciel..., s. 64.
59 Ibidem,s.7.
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réwniez moga ze soba rozmawiaé poza zasiegiem uszu zywych. ,,Zmarli
nazywaja go przyjacielem”®, dlatego sa w stanie nawet animowaé swoje
dawno pogrzebane ciata, aby mu pomdc. ,Milczace grupy zlewaly sie
w jedna wielkg mase. Wylanialy si¢ z bramy cmentarza, przetazily przez
jego mur. Mezczyzni, kobiety i dzieci. W milczeniu przechodzili przez
ulice, gromadzac si¢ pod domem. I wlasnie to milczenie budzito nawet
wicksza groze niz ich widok. Byli cisi jak groby, ktére przed chwila opu-
$cili™". Okazuje si¢ wigc, ze w wersji Lumleya dusze zmartych nie tyl-
ko nie opuszczaja po $mierci swoich cial, ale pozostaja tam, gdzie byly
pogrzebane, mogac jednak animowaé swoje korpusy, jesli zajdzie taka
potrzeba; a zachodzi, kiedy one o tym zdecyduja.

Poza tak rozumianymi, nieco ,,przyziemnymi” zaswiatami, istnieje
jednak w $wiecie przedstawionym Lumleya jeszcze sfera transcendent-
na, przekraczajaca granice czasu i przestrzeni; sfera, z ktérej pochodzi
pierwszy wampir, Szaitan, quqcy ,,Cicmnos’ciq, przcciwicﬁstwcm Swia-
tla; rzec nawet mozna, ze stanowit Pierwotng Ciemnos¢, przeciwien-
stwo Pierwotnej Swiatloéci”™?. Ow Szaitan zostal niegdy$ odtracony
przez Boga, ktéry sam réwniez pojawia si¢ w cyklu Nekroskop, ujawnia-
jac istnienie transcendencji poza wszelkim wyobrazeniem. Cykl jest tez
— co istotne — pelen ezoteryczno-pitagorejskich sugestii i rozwazan na
temat istnienia absolutu, a wszystko to skfada si¢ na moze niezbyt spdjna
inieco pretensjonalna, ale cickawa kosmologie. Harry Keogh, nawet po
zarazeniu wampiryzmem i odrzuceniu przez Przewazajaca Wickszo$é
zmarlych, moze liczy¢ na wybawienie ze strony Pierwotnej Swiattosci.
W perspektywic tanatologicznej takie ujgcie tematu wampira, polaczo-
ne z przeprowadzona w ten sposdb konstrukeja $wiata przedstawionego,
osiaga analogiczny efeke, jak pozniejsze tomy Kronik wampirdw Rice;
zamiast stawiania pytan o $mierd i umieranie prezentuje gotowe odpo-
wiedzi, z ktérymi mozna si¢ zgadza¢ albo nie. Mozna wigc powiedzie¢,
ze w tym ujeciu potencjal, jaki zawiera w sobie pomyst postaci Nekro-
skopa, nie jest wykorzystany optymalnie — cho¢ w perspektywie kreacji
ambiwalentnego bohatera wampirycznego pozawala na utwierdzenie
odbiorcy w tym, ze Harry Keogh wciaz cieszy si¢ przychylnoscia Pier-
wotnej Swiatloéci; nawet mimo zla, jakie w nim wzrasta.

60 Idem, Nekroskop..., s. 324.

61 Por. idem, Wampiry, przel. J. Irzykowski, Krakéw 2007, s. 386.
62 Idem, Roznosiciel..., s. 148.
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W Zagadce niesmiertelnosci Tony'ego Scotta wampiry maja podob-
ne perspektywy po$miertnej egzystencji, sa one jednak daleko bardziej
ponure i okrutniejsze. Swiadomosé zmarlego faktycznie pozostaje tam,
gdzie jego cialo, towarzyszy jej jednak ciagla percepcja, zmuszajaca mar-
twego krwiopijce do ciaglego odczuwania bélu umierania i obserwacji
otoczenia. Smieré stanowi zmiang statusu ontologicznego, jednak nie
wiaze si¢ z nig bloga nicswiadomo$¢, a jedynie petna cierpienia wegetacja.
Wprawdzie, jak méwi Miriam, ten stan jest wylaczna cecha wampirdw —
sugerujac tym samym, ze ludziom oszczedzono po$miertnego cierpienia
—jednak taka ponuraiodpychajaca perspektywa stanowi cickawa i warta
odnotowania wariacj¢ na temat spraw ostatecznych, ktére wprawdzie
wykazuja duze podobieristwo do wnioskéw wysnutych przez Lumleya,
sa jednak dalece bardziej niepokojaca koncepcja eschatologiczna.

Zywy wampir Ostatnig warta poruszenia kwestia konstrukeji postaci w opar-
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ciu o fantazmat wampira — w kontekscie $mierci i umierania —

jest taka kreacja bohatera, aby niewiele miat on wspdlnego z gnijacym
trupem; nie tylko w kwestii estetycznej, ale tez ontologicznej. Takie po-
stacie nie wnosza wicle do tanatologicznego dyskursu, sa jednak czesta
praktyka wéréd twoércdw pragnacych rozmy¢ czy ograniczy¢ wampi-
ryczng potwornos¢ swoich bohateréw. Koncepcja pasozyta czy symbion-
tu stanowi — jak juz sobie powiedzieliémy — rozwiazanie do$¢ niejed-
noznaczne; to, co jeden odbiorca potraktuje jako implant, inny moze
skojarzy¢ z tasiemcem i podobnymi mu pejoratywnie nacechowanymi
stworzeniami. Dlatego tez czestszym i skuteczniejszym zabiegiem jest
wykorzystanie stereotypu wampira do wykreowania na jego podstawic
istoty bardzo podobnej, ale pochodzacej z innej rasy.

Jak juz wiemy, doktor Weyland z Gobelinu z wampirem i Joshua York
z Ostatniego rejsu , Fevre Dream” sa wasnie takimi istotami zblizonymi
do wampira, nienalezacymi do gatunku ludzkiego. Weyland nie wie do
konca, czy jest przedstawicielem innego gatunku, czy mutantem®, ale
ten dylemat nie jest dla niego istotny; ludzi traktuje jednak jako istoty
nizszego rzedu, zwierzeta. York nie wywyzsza si¢ tak ponad ludzkos¢,
cho¢ jego rasa nazywa ludzi ,,bydlem™“. Oba gatunki istnicjg i rozmna-
zaja si¢ niezaleznie od ludzi, cho¢ stereotyp méwi inaczej.

63 DPor. S. McKee-Charnas [!], op. cit., s. 136.
64 G.R.R.Martin, op. cit., s. 190.
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Wtasnie gra na stereotypach wampirycznych jest jednym z ciekaw-
szych rozwiazan fabularnych, wprowadzanych czgsto w tych tekstach
kultury, ktére korzystaja z podobnego rozwiazania. Najwigkszym prze-
$ladowcq Weylanda jest Alan Reese, hochsztapler i satanista, ktory nie
cofnie si¢ przed niczym, by napi¢ si¢ krwi wampira; naiwnie sadzac, ze
da mu ona nie$miertelno$é. Gdy Weyland pod grozba $mierci godzi
si¢ na to — w rzeczywistosci chege naklonié Reese’a, by ten si¢ odsto-
nit — okazuje si¢, ze krew wampira nie jest w stanie przenosi¢ wampiry-
zmu, a Reese pada ofiarg swojego przeciwnika. ,Z krzykiem tryumfu
stalowym chwytem obezwladnil ostupiatego Reese’a i rzucit na kana-
pe, twarza do dotu, przygniatajac go zaraz calym swoim ci¢zarem. Ka-
rabin upadl na podloge. Zakrwawiona dlonia szybko zatkat Reese’owi
usta, palcami $cisngl nozdrza. Cialo Reese’a wyprezylo si¢ w szalediczym
wysitku. Zaczal si¢ dusi¢™.

W powiesci Martina natomiast jeden z ludzi, Zgorzkniaty Billy Tip-
ton, pracyje dla zlego wampira, Damona Juliana, wierzac, ze ten w na-
grode przekaze mu dar nie$miertelnodci; w rzeczywistosci jednak Da-
mon manipuluje Tiptonem, chege w ten sposdb utrzymad przy sobie
ludzkiego stuge. W krytycznej sytuacji Julian wyjawia mu prawde: ,Oba-
wiam sig, Billy, ze mam dla ciebie smutna nowine. Nie mogg ci¢ zmienié.
Czy naprawde sadziles, ze takie stworzenie jak ty moze stad si¢ jednym
z nas?™. W obu przypadkach - Tiptona i Reese’a — mamy do czynie-
nia z nieludzkim, sprzecznym z natura pragnieniem nie$miertelnosci,
nawet kosztem czlowieczenistwa; wszak Reese stuzy Szatanowi, a Billy
— wampirowi. Realizuja oni w pewien przewrotny sposéb model postaci
prezentowany przez Renfielda z Draculi Brama Stokera; pozbawionego
skrupuléw, zdemoralizowanego i zniewolonego przez najnizsze instynk-
ty osobnika, ktéry gotéw jest sprzedaé dusze, by tylko zyé wiecznie®”.
W tym celu wechodzi w konszachty ze ztem absolutnym, jakim jest wam-
pir lub — w przypadku Gobelinu z wampirem, w pewnym sensie wolnego
od metafizyki — mit Szatana. Pragnienie nie$miertelnosci utozsamiane

65 S.McKee-Charnas [!], op. cit., s. 277.

66 G.R.R. Martin, op. cit., s. 459.

67 Wrynika to z blednego zrozumienia pojecia wiecznego zycia; w starozytnej Grecji
stowo ,,zycie” miato dwa znaczenia: bios, czyli Zywot doczesny, fizyczny, oraz zoé,
tozsame z zyciem wiecznym. Por. T. Cieslak-Sokotowski, Elitarne nauczanie przez
analogig — http://bit.ly/1d3]Ety [dostep 16.06.2010].
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jest tutaj ze ztem, ktdre jest niczym innym, jak ,przekraczaniem norm
czlowieczenistwa™®. To — w tym przypadku — odwrécenie klatwy wiecz-
nego zycia, ktéra odnajdujemy chociazby w Kronikach wampiréw i serii
gier komputerowych Legacy of Kain.

Warto przy okazji rozwinaé motyw tej klatwy w cyklu gier o Ka-
inie, albowiem mamy tam do czynienia ze swego rodzaju postmoderni-
stycznym pomieszaniem stereotypdw i archetypdw, réwniez w obrebie
fantazmatu wampirycznego. Jak juz wiemy, wampiry zostaly przeklete
przez swoich wrogéw, ras¢ Hyldendw, niesmiertelnoscia i konieczno-
$cig przediuzania gatunku poprzez roznoszenie klatwy. Tym samym
wypadly z kota zycia i ich dusze nie mogly by¢ pozerane przez Stare-
go Boga Nosgoth, ktéry poprzysiagl im za to zgube. Wampiry bardzo
zblizone pod tym wzgledem do fantazmatu pojawiaja si¢ w grach Blo-
od Omen, Soul Reaver i Blood Omen 2, w Soul Reaverze 2 gracz ma na-
tomiast okazj¢ odkry¢ histori¢ powstania wampirdw spisana z ich per-
spektywy, gdzie starozytne wampiry ukazane sg jako istoty pickne, czule
i madre. Przykladem takiego wampira jest wspominany juz kilkukrot-
nie Janos Audron, skrzydlata istota stajaca si¢ w pewnej chwili mento-
rem demona Razicla.

Nalezy pamietad, ze ,opowie$¢ o zmaganiach Kaina i Raziela z cig-
zacym nad nimi fatum jest pelna bardzo skomplikowanych zakretow
i wielopietrowych intryg. Zadna z postaci nie méwi prawdy i kazda
prowadzi wlasna gre z losem, prébujac manipulowaé naszymi bohatera-

mi”™®

?. Stad tez historia Janosa Audrona jest skomplikowana; jako ostat-
ni przedstawiciel starozytnych wampiréw, pamietajacy jeszcze czasy,
kiedy byty one czedcia natury, mial strzec miecza nazywanego Pozera-
czem Dusz, czekajacego na wampirzego mesjasza majacego przywrdci¢
pradawny fad. Tym mesjaszem okazuje si¢ Raziel, przybyly z przyszo-
$ci w poszukiwaniu swojego przeznaczenia; los chceial, ze za Razielem
do Janosa Audrona dotarli fowcy wampiréw, ktérzy wyrwali mu jego
wampiryczne serce. Wicle lat péZniej ten organ — jak si¢ okazato — wy-
korzystal nekromanta Mortanius, by zmieni¢ Kaina w wampira; Raziel
dowiedzial si¢ o tym i po heroicznym pojedynku wyrwat Kainowi ser-
ce Janosa Audrona, by ozywi¢ swojego mentora. Wkrétce jednak oka-
zalo sig, ze Janos zostal opetany przez Hyldenéw. ,,Zalosna kreaturo

68 DP. Cieéwierz, op. cit.,s. 158.
69 A.Leszczynski, Wampir w petli czasu — http://bit.ly/1h9m2L0 [dostegp 12.05.2010].
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Kadr z gry Legacy of Kain: Defiance; Janos Audron opetany przez Wtadce Hyldenéw

- powie w pewnej chwili przywddca rasy Hyldenéw do Raziela — nie
masz pojecia, co sie wokél dzieje. [...] Wszystko bylo wyrezyserowane,
by doprowadzi¢ do tej chwili. Szukalismy trwatego nosiciela i zapew-
nite$ nam kogos takiego. Potrzebowalismy krwi naszego starego wroga
— sprowadzile$ Janosa Audrona [...]. Zwycigstwo jest juz nasze””. Ope-
tany przez Hyldenéw Janos walczy z Razielem i pokonuje go, sam zo-
staje za$ uwieziony w maszynie majacej otworzy¢ wrogom wampiréw
droge do podboju krainy Nosgoth. Stamtad wiele lat pdzniej uwalnia
go Kain, jednak podczas pojedynku z Wtadca Hyldenéw Janos Audron
zostaje wepchniety do ich $wiata.

Tak w skrécie wyglada historia Janosa, rozbita na kilka czesci cyklu,
ktéra gracz poznaje w wielu fragmentach i z réznych perspekeyw. Waz-
ne jest, ze podczas tej historii postad ta jawi si¢ jako istota szlachetna,
bezinteresowna i tagodna, za$wiadczajac tym samym o czystosci rasy
wampirdw przed nalozeniem na nich klgtwy nie$miertelnosci. Pozwa-
la to odbiorcy na lepszg identyfikacje¢ z wampirami, tozsamymi w Le-

gacy of Kain z wizerunkiem aniotéw’".

70 ,You pathetic creature — you haven’t got a clue. [...] all orchestrated as a prelude to
this moment. We sought an incorruptible vessel, and you provided one. We required
the blood of our ancient enemy, and you delivered Janos Audron [...]. We’ve already
won”. Nosgothic Realm — http://bit.ly/1gBfwNV [dostep 19.05.2010].

71 Na co wskazuje zresztg imi¢ Raziela.
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Komiksowy pierwowzér filmowe-

Innym wartym odnotowania przyktadem wy-
mieszania wampiréw nieumartych z Zywymi jest
druga cz¢s¢ filmowej trylogii o przygodach Blade’a,
czyli Blade: Wieczny towca 11 2 2002 roku, w ktdrej
tytulowy bohater musi sprzymierzyé si¢ z prawdzi-
wymi krwiopijcami — zrodzonymi z wampirzych
rodzicéw — aby pokona¢ grupe $miertelnie niebez-
piecznych, zmutowanych krwiopijeéw. Zdolnosé
prokreacyjna wampiréw zaprezentowana w tym fil-
mie zaklada, Ze wprawdzie wampiryzm przenosi
si¢ przez ukaszenie, ale starsi krwiopijcy sa w sta-
nie odbywa¢ akty seksualne i plodzi¢ zywych po-
tomkéw. Tym samym pojawia si¢ sugestia, jakoby
wampir tak naprawde nie byl istota nieumarta, a zy-

wym, zmodyfikowanym — bagdZ zmutowanym - or-

go Blade’a (rys. Paco Medina) ganizmem. Tutaj »Wampiry sa starg rasa, posiada—
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jaca wlasna mitologie, zapisang w ksigdze Erebusa
— biblii wampiréw””. W samym spoleczenstwic wampiréw dochodzi do
podziatéw i krwiopijcy bedacy przemienionymi ludZmi — a wigc blizsi
fantazmatowi, stereotypowo zli — traktowani s z lekcewazeniem. Po-
jawia si¢ zatem dychotomia kazaca Blade’owi dzieli¢ wampiry na dobre
izle; a on sam, bedac w polowie krwiopijcg, nie moze takiego podziatu
odrzucié czy zignorowaé. Wskazanie na zywotnos¢ krwiopijcow ma tu-
taj na celu uwypuklenie tego podziatu; wampirze mutanty rozmnazajg
si¢ jedynie poprzez przenoszenie wampiryzmu — czyli kreacje — zywe
wampiry z kolei — przez prokreacje. Sa wiec blizsi ludziom. Stad tez ta-
twiej odbiorcy zaakceptowad fake, ze protagonista — sam wywolujacy
ambiwalentne odczucia — moze sprzymierzy¢ si¢ z wampirami w wal-
ce z innymi wampirami; te pierwsze bowiem nie s tak jednoznaczna
realizacjq stereotypu.
Wampiry z drugiej cze¢dci Bladea i Janos Audron sa tylko przykiada-
mi postmodernistycznego przemieszania koncepcji i konwencji, wedtug
jakich funkcjonuje fantazmat wampiryczny. Faktem jest natomiast, ze
w sytuacji, w ktérej tworey decyduja sie utatwié identyfikacje ze swoimi

wampirami poprzez pozbawienie ich §ladéw doswiadczen z granicy zycia

72 A.Brodala, op. cit.,s. 352.
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i $mierci — a wigc mozliwosci transgresji — niewiele moga powiedzie¢
w kwestiach interesujacych tanatologic. Takic wampiry nie sa przy-
ktadem fascynacji $miercia, bowiem jej nie znaja i zna¢ nie moga. Caly
sztafaz wampirzych cech i umiejetnosci sprowadza si¢ wtedy do tych
zaczerpnietych ze stereotypowego wyobrazenia i juz przeze mnie ana-
lizowanych. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze niecheé tanatologéw
do pogtebiania swojej dyscypliny poprzez metafore wampira moze mieé
pewne uzasadnienie, albowiem sami twdrcy tez czesto pomijaja temat
$mierci, ogrywajac go na wszelkie mozliwe sposoby, ale nie zblizajac si¢
— czy nawet nie starajac si¢ zblizy¢ — do problematyki $mierci i umiera-
nia sensu stricto. Tanatologia, kedrej celem jest ,nauczy¢ ludzi dobrego
umierania”?, nieczesto znajduje wigc realizacje swojego postulatu w wy-

obrazeniu czy metaforze wampira.

73 S. Cichowicz, op. cit., s. 20.






VI - Sens nie-zycia
Motywacja wampira

For all that it’s worth

The blood on my hands

Is the blood of divinities

And all that is lost

Sound or unsound

Only bonds between you and me
If T go will you follow

Me trough the cracks and hollows
And I'would be your Cain

If you would be here now

TIAMAT, Cain
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Motywacja wampira

Cechy fantazmatu wampirycznego sg przez tworcow opisywane i mo-
dyfikowane na rézne sposoby, sposréd ktdrych najwazniejsze i najbar-
dziej wyraziste pokrétce oméwitem. Generalnie popularna prakeyka
literacka i artystyczng jest umotywowana fabularnie prezentacja zmian,
jakich twérca dokonal w intersubiektywnym wyobrazeniu. Z reguly od-
bywa si¢ to poprzez zapoznanie nicktdrych bohaterédw — a wraz z nimi

odbiorcéw — z cechami wampira. Najczedciej chodzi o te atrybuty, ked-
rych fantazmat nie uwypukla, a ktére sa istotne dla danej jego realizacji,
badZ odwrotnie — o wy$mianie tych cech, ktdre sg niclogiczne albo nie-
umotywowane; dla przykladu czeste czy wreez nagminne zanegowanie

strachu wampira przed widokiem krzyza.

Twoércy bardzo chetnie korzystaja z takiego zabiegu polegajacego na
rewizji fantazmatu, pozwala im on bowiem na w miare klarowne i sku-
teczne zaprezentowanie charakterystyki swoich wampiréw. W prze-
wrotny sposdb robi to doktor Weyland z Gobelinu z wampirem, prowa-
dzac wyktad na temat demonologii marzeri sennych, podczas ktdrego
spontanicznie wymienia i opisuje cechy swojego gatunku'. W Ostaz-
nim refsie , Fevre Dream” George’a R.R. Martina Joshua York streszcza
Abnerowi Marshowi histori¢ swojego ludu, nie unikajac przy tym dro-
biazgowego opisu jego cech i przyzwyczajeni’. Zanim stal si¢ Vesperem
z trylogii o nocarzu Magdaleny Kozak, ,,szeregowy Arlecki mial si¢ za-

ja¢ zbadaniem wszelkich aspektéw funkcjonowania wampiréw w spo-

1  Por.S. McKee-Charnas [!], op. cit., s. 30-36.
2 Por. G.R.R. Martin, op. cit., s. 192-216.
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leczeristwic wspélczesnym™, a Daniel - reporter z Wywiadu z wampi-
rem — podczas rozmowy z Louisem co jakis czas weryfikowal potoczna
wiedzg dotyczaca krwiopijcéw?. W Nekroskopie Briana Lumleya wampir
Tibor Ferenczy w przewrotny sposéb sktania rumuriskiego nekromante,
Borysa Dragosaniego, by ten opowiedzial mu o stereotypie wampira:

» Iy powiedz, co wiesz albo myélisz, ze wiesz o Wampyrach. Opowiedz

mi o mitach, przesadach i legendach, jakie styszale§™. Wreszcie Regis

z Sagi 0 Wied¢minie Andrzeja Sapkowskiego inicjuje taka rozmowe

expressis verbis: ,No dobrze — powiedzial wreszcie. — Widze, ze to nie-
uniknione. Zdaje sig, ze juz dawno powinienem wam wyjasni¢ pewne

sprawy”é, czym chce rozprawié sie raz na zawsze z uprzedzeniami czlon-
kéw druzyny, oceniajacych go przez pryzmat fantazmatu. Jego wypo-
wiedz wydaje si¢ najbardziej kompleksowa ze wszystkich przywotanych

przykiadéw, stuzy bowiem nie tylko celom fabularnym (zdaja si¢ one

mieé wrecz znaczenie marginalne), lecz polega réwniez na demitologi-
zacji — i przy okazji remitologizacji — postaci wampira jako takiego’; co

jest skadinad bardzo charakterystyczne dla prozy Sapkowskiego. Wresz-
cie podrecznik do Wampira: Maskarady wymienia wszystkie istotniej-
sze cechy fantazmatu wampirycznego®, by do$¢ jednoznacznie wskazaé,
kt6re maja pokrycie w proponowanej przez tworcow gry rzeczywistosci,
a ktdre nalezy odrzucié.

Tak modyfikowane wampiry przestaja by¢ tozsame ze ztem absolut-
nym, cho¢ nadal nie mozna ich uznaé za postacie jednoznacznie pozy-
tywne, ktérych cechy tatwo poddaja si¢ atrybuciji. Jedli jednak szerzenie
ztaichaosu przestaje by¢ sensem ich istnienia, pojawia si¢ pytanie, jakic
inne cele moga zajmowad nie$miertelnych krwiopijcdw? I co robia, aby
je zrealizowad?

Pytanie to jest bardzo istotne z punktu widzenia recepcji fantazmatu
wampira, bowiem bohater dowolnego tekstu kultury — czy to jedno-
znacznie pozytywny, czy ambiwalentny — musi mie¢ jakie$ wiarygod-
ne fabularnie cele, ktérym poswigca swdj czas. A ma tego czasu duzo,

M. Kozak, Nocarz..., s. 17.

Por. A. Rice, Wywiad z wampirem..., s. 32.

B. Lumley, Nekroskop..., s. 116.

A. Sapkowski, Chrzest ognia...,s. 283.

Ibidem,s. 281-292.

Por. M. ReineHagen, Wampir: Maskarada...,s. 22-23.
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w wickszo$ci przypadkéw jest bowiem niesmiertelny. W tej sytuacji
fantazmat wampiryczny nie daje jednoznacznej odpowiedzi, jakie po-
winny by¢ pasje i tesknoty stereotypowego wampira, moze poza ideg
dazenia do wiecznej milosci, czgsto niemozliwej do spetnienia. Warto
wiec w tym przypadku odej$¢ nieco od samego wyobrazenia wampira
i skupi¢ si¢ na konkretnych realizacjach fantazmatu oraz ich nie-zycio-
wych celach, ktére majg je uwiarygodnié i utatwi¢ identyfikacje poten-
¢jalnym odbiorcom.

Polowanie na wampiry Najbardziej kontrowersyjnym z perspektywy wampira
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— izarazem najlepiej zrozumialym z ludzkiego punktu
widzenia — celem jego egzystencji jest przeciwstawienie si¢ wlasnemu
gatunkowi, a wigc niszczenie innych wampiréw. Poczucie przynalezno-
$ci grupowej czy wrecz rasowej jest zawsze trudne do przezwyciezenia,
czego dowodem pozostaje chociazby tytulowy bohater cyklu Legacy of
Kain, ktéry w chwili, gdy zostat ostatnim wampirem w Nosgoth, wolal
doprowadzi¢ do zaglady $wiata niz zaprzepadci¢ szanse na przetrwa-
nie swojego gatunku. Tym bardziej jesli kto$ narzuca sobie role towcy
i zabdjcy wampiréw, dopuszcza si¢ kolaboracji z ludzka moralnoscia
i stanowi dla krwiopijeéw wicksze zagrozenie niz ktokolwick inny. Staje
si¢ zdrajca.

Takiej zdrady dopuszcza si¢ Joshua York, kolaborujac z Abnerem
Marshem w celu zniszczenia Damona Juliana i uwolnienia innych wam-
piréw spod jego wladzy. Zamiarem gléwnego bohatera jest nie tyle moze
zniszczenie wampirzego gatunku, ile ucywilizowanie go i sprawienie,
ze bedzie on w stanie wie$¢ pokojowa koegzystencje z ludZmi. Tym nie-
mnicej, gdy jednoznacznie opowiada si¢ on przeciwko Julianowi, kieruja
nim bardziej partykularne interesy; pragnie on ochroni¢ wampirzyce
Cynthie iich dziecko przed zakusami Damona Juliana, a takze umozli-
wié jej pierwszy w historii jego ludu bezpieczny poréd. Wiedzial, ze nie
moze pokonad swojego przeciwnika tradycyjnymi metodami, czyli po-
przez wzrokowy pojedynek na site woli, praktykowany miedzy przed-
stawicielami jego gatunku jako jedyny pewny sposdb na osiagniecie ty-
tutu Mistrza krwi. ,Patrzyle$ mi w oczy, Abnerze — powiedziat York,
probujac opisaé swojemu wspdlnikowi te cechg swojej rasy. — Ujrza-
te$ tkwiaca w nich moc, a by¢ moze réwniez co$ innego, mroczniejsze-

go. Tak jest w przypadku calej naszej rasy. Mesmer pisat o zwierzecym
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magnetyzmie, o dziwnych mocach, ktére thwia we wszystkich zyjacych
istotach, przy czym w nicktérych sa one silniejsze niz w innych. Wi-
dzialem t¢ moc u ludzi. Na wojnie dwéch oficeréw moze rozkazaé swo-
im ludziom, by przeprowadzili identyczne, nader ryzykowne i $miale
natarcie. Jeden z nich wydanie takiego rozkazu przyptaci zyciem, za-
bija go jego zotnierze. Inny w tej samej sytuacji, uzywajac tych samych
stéw, nakloni swoich ludzi, aby z wtasnej woli poszli za nim na pew-
na $mier¢. Bonaparte mial taka moc. Tak mi si¢ przynajmniej wyda-
je. Jednak u przedstawicieli naszej rasy jest ona najsilniejsza. Zawiera
si¢ w naszym glosie, ale przede wszystkim w oczach. Jeste$my towcami
i potrafimy wzrokiem ujarzmiad i uciszaé nasze naturalne ofiary, spra-
wiaé, by wykonywaly nasze polecenia, a nickiedy nawet by same zada-
waly sobie $mier¢™.

Nadludzka sifa, szybkos¢ i wytrzymalos¢ Yorka takze nie dawaty
mu przewagi nad wielokrotnie od niego starszym Julianem, totez zeby
zapewnic sobie zwycigstwo, gtéwny bohater zwrdcil si¢ 0 pomoc do Ab-
nera Marsha. Liczyl na to, ze stary kapitan parowca i jego zaloga zdotaja
pokona¢ Juliana za dnia. Wprawdzie nie spodziewat si¢, ze Marsh juz
dawno nie posiada zadnych ludzi i to nieco pokrzyzowalo mu plany, ale
i tak pomoc cztowicka okazala si¢ nieoceniona. Tym samym York, ktéry
w powiesci Martina stanowi zywy dowdd na to, iz mozna by¢ wampirem
i stosowad si¢ do ludzkiej moralno$ci, wyraznie potrzebuje czynnika czy
pierwiastka ludzkiego, by osiagnaé swéj cel; stanowia wigc z Marshem
dwie strony jednej monety, ktéra okresli¢ mozna cztowieczenstwem.

Niceco dostowniej do niszczenia wampiréw podchodza filmowy Blade
i serialowy Angel. O niecheci wobec swoich pobratymcéw i wewnetrz-
nej potrzebie polowania na nich decyduja dwa czynniki, a jeden wynika
z drugiego. Przede wszystkim w obu przypadkach mamy do czynienia
z wampirami, ktérzy jednak nie s3 nimi w stu procentach; w pewnym
stopniu pozostato w nich co$ z ludzi, przez co nie do korica moga za-
akceptowad wampirza egzystencje, ze swej natury negujaca podziat na
dobro i zlo. Angel w wyniku klatwy rzuconej na niego przez Cygandéw
posiadl ponownie ludzka dusze, Blade za$ urodzit si¢ jako pét wampir,
pot czlowiek, ze wzgledu na tkwiacg w nim besti¢ niezdolny normalnie

funkcjonowaé w ludzkim spoleczenistwie, a jednoczesnie niegodzacy si¢

9 G.R.R. Martin, op. cit., s. 210.
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na zywot krwiopijcy. Obaj nie chcg badz nie moga zaakceptowad zycia
wbrew — czy moze raczej w poprzek — etyki i moralnosci, wykorzystuja
wiec swoja wampirza nature, by polowaé na zlo, z ktérym utozsamiaja
swoj gatunek.

W obu przypadkach walka z wampirami ma réwniez swego rodzaju
podstawy terapeutyczne; kanalizuje bowiem ich naturalng agresje i pa-
sj¢, wpisang w zywot wampira. Naktada jednak réwniez pewne ogra-
niczenia; tak na Blade’a, jak i na Angela. Ten pierwszy musi korzysta¢
z serum hamujacego gtdéd krwi, drugi natomiast — nie moze poddawad
si¢ silnym uczuciom, albowiem wtedy traci nad soba kontrole i ujawnia
swoja wampirza nature, zwana w serialu , Angelusem”; w uniwersum
seriali Buffy: postrach wampiréw i Aniof ciemnosci objawia sig to prze-
miang twarzy wampira w potworna — na poty kocig, na poly nietoperzo-
wa — twarz demona. Przez znakomita wickszo$¢ czasu Angel to jednak
»n¢kany ludzkim sumieniem i §wiadomo$cia krzywd zawinionych jako
wampir, [...] przystojny, scksowny mezczyzna. Co prawda od czasu do
czasu zdarzato mu si¢ przywdziaé maske obrzydliwego «nosferatus, ale
rekompensowat to inng cickawg cecha — byt wampirem-wegetarianinem.
Podobnie jak inne «dobre» wampiry w rodzaju Blade’a, Aniol zywit si¢
zwierze¢tami, a w ostatecznosci zbrodniarzami”. Docelowo natomiast
polowal na swoich pobratymcéw i inne demony. Podobnie zachowuje
si¢ posta¢ Blade’a, ktéra pierwotnie powstala na potrzeby komikséw
z uniwersum Marvela, gdzie wampiry sa — tradycyjnie — ztem absolut-
nym i przeciwstawianie si¢ im jest naturalnym odruchem wszystkich
bohaterdw.

Zas6b srodkéw Angela do walki z wampirami jest relatywnie nie-
wielki, poza swoja wampirza kondycja i nabytymi przez wieki umiejet-
no$ciami moze on bowiem liczy¢ gléwnie na pomoc przyjaciél i sojusz-
nikdéw, przede wszystkim stynnej towezyni, Bufty. Pod tym wzgledem
jest skrajnym przeciwienstwem Blade’a, ktdry woli pracowaé sam, ponie-
waz tylko wtedy jest najskuteczniejszy. (Co udowadnia zreszta w trzecicj
czgéci filmowej trylogii, Blade: Mroczna Trdjea Davida S. Goyeraz 2004
roku, gdzie tytulowy bohater wprawdzie musi sprzymierzyé si¢ z dwojka
innych fowcéw wampirdw, jednak czyni to niechetnie i mimo wszyst-

ko jest od nich nieporéwnanie efektywniejszy.) Jego ,bronia, ktéra

10 J. Galka, Wampiry na srebrnym ekranie - http://bit.ly/19DkaFE [dostep 22.05.2010].
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Fragment oktadki Legion of Monsters — Morbius z 2007 roku, przedstawiajacy komiksowy pierwowzér
Zywego wampira (rys. autorstwa Grega Landa i Justina Ponsora)

skutecznie dziesiatkuje zastepy wampiréw, jest srebro (srebrne kule)
oraz $wiatlo stoneczne. Autorzy daja nam tu obraz wampira-naukowca

pracujacego np. nad nowym typem broni™

) operuj gcego promieniami

ultrafioletowymi, niebezpiecznym mieczem — groznym tak dla uzyt-
kownika, jak i jego wrogdéw — oraz wicloma innymi gadzetami, mnicj

lub bardziej nawiazujacymi do wyobrazenia o stabosciach wampiréw.
Po prawdzie — a wbrew temu, co twierdzi autor/autorka cytowanego

artykulu - to nie Blade opracowuje nowa bron, a jego sojusznik i mentor,
Whistler, czyli jedyna osoba, ktérej ufa (z perspektywy intertekstual-
nej znaczenia nabiera fakt, ze osoba, ktdra naktonita Angela do walki

z wampirami, réwniez nosita imi¢ Whistler, co jest do$¢ wyrazistym

dowodem na to, iz wampir polujacy na wampiry z serialu Jossa Whe-
dona byl bardzo mocno wzorowany na postaci Blade’a). Nie zmienia

to jednak faktu, ze Blade dysponuje szerokim wachlarzem $rodkéw do

us$miercania krwiopijcdw, a te — uzupelnione o wampirze cechy — sta-
nowia o jego sile i skutecznosci.

11 Paranoid Android, Wampiry — metamorfozy z przymruzeniem oka — http://bit.
ly/1cDj9ic [dostep 22.05.2010].
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Skoro mowa o czarnoskérym fowey wampirdw z uniwersum Marve-
la, warto przypomnie¢ sobie jeszcze w paru stowach postaé Morbiusa,
kt6ry w serialu animowanym Spider-Man, w odcinku pt. Krdlowa wam-

pirdw, przylacza si¢ do Blade’a, by wspomdc go w walce ze ztymi pobra-
tymcami. Morbius nie jest prawdziwym wampirem; jego komiksowy
pierwowzdr ,,byl lekarzem-biologiem, laureatem Nagrody Nobla, ktéry
pewnego dnia zapada na chorobe skéry — prébujac si¢ uleczy¢ stosuje

szczepionke z wyciagu nietoperzy. Jak fatwo si¢ domygli¢, staje si¢ wam-
pirem i rozpoczyna walke o uratowanie swego czlowieczeristwa™?, a to

oznacza réwniez zwalczanie innych krwiopijcdw. Animowany Morbius

wyrusza z Blade’em — wbrew jego woli — za krélowa wampiréw, Miriam,
ktéra jest w stanie wytropi¢ dzigki taczacej ich wigzi telepatycznej. Moze

tez skutecznie z nig walczy¢, bowiem w przeciwienstwie do Blade’a po-
trafi lata¢, dysponuje ogromna sia, a takze nicobca jest mu umiejetnogé
hipnozy. Tym samym falszywy wampir jest w stanie przewyzszy¢ pod

wicloma wzgledami prawdziwych krwiopijcdw, a kultywowane przez

niego czlowieczenstwo pozwala mu $ciga¢ ich z prawdziwie ludzka za-
jadloscia, nicobeg bohaterom literackim pokroju Abrahama van Hel-
singa (ktéry — mozna zaryzykowa¢ stwierdzenic — postuzyl jako wzo-
rzec osobowy takich postaci, jak Whistler, Arminius Vamblery — fowca
wampiréw z trylogii Kuzynek Andrzeja Pilipiuka — czy Ladislav Giresci,
znawca wampiryzmu z powiesci Nekroskop Lumleya).

Jeslijuz méwimy o Van Helsingu, to nie mozna nie wspomnie¢ o in-
nym popularnym wampirze niszczacym swdj wlasny rodzaj — a do tego
czynigcym to w imie ludzkiej moralnosci — czyli o Alucardzie z seria-
lu Hellsing. Dzialajac w organizacji o hierarchicznym, zakonnym cha-
rakterze, wykonuje on prosby i polecenia lady Integral Hellsing, osoby
catkowicie oddanej misji ochrony ludzi przed istotami nadnaturalnymi.
Obecno$é aroganckiego i buriczucznego krwiopijcy, jakim jest Alucard,
w organizacji tego typu moze budzi¢ zaskoczenie, szybko jest ono jed-
nak neutralizowane przez konstrukeje tej postaci, bardzo silnie i konse-
kwentnie opartej na odwrdceniu stereotypowych cech hrabiego Draculi
z powiesci Stokera. Co wigcej, Alucard sam w sobie stanowi wprawdzie
niezwyci¢zona potege, jest ona jednak ograniczona przez lady Integral,
ktéra moze w wyjatkowych sytuacjach zdja¢ z niego magiczny tancuch
12 ]. Zieliniski, Postac wampira w réznych dziedzinach kultury masowej — http://bit.

ly/1dPMmEJ [dostep 22.05.2010].
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restrykcji. Na swoj sposob Alucard jest wigc uzalezniony od ludzi, kté-
rych chroni, co sugeruje jakie$ mniej lub bardziej wymuszone dziatanie
wbrew wlasnej naturze.

Sam Alucard pozostaje jednak zadowolony z takiego stanu rzeczy,
bowiem podstawowy cel, dla ktérego stuzba w organizacji Hellsingjest
przedtuzeniem indywidualnych ambicji, to ch¢é zmierzenia si¢ z najpo-
tezniejszymi wampirami, jakie chodza po ziemi. Innymi stowy, pragnie
on ciaglego sprawdzania si¢ w pojedynkach z innymi krwiopijcami i ba-
dania granic wlasnych mozliwosci; granic, ktérych — nalezy wspomnieé
— jeszcze nie przekroczyl. Dlatego tez stuzba u ludzi paradoksalnie jest
dla Alucarda powodem do radosci, gdyz pozwala mu wciaz na nowo
wystawial na probe swoja wiasna kondycje.

Niszczenie wampiréw — jakkolwick bliskie ludzkiej moralnosci i ste-
reotypowemu wyobrazeniu wampira jako kumulacji wszelkich negatyw-
nych cech ludzkosci — wymaga jednak istnienia czy tez mozliwosci ist-
nienia w ramach danego $wiata przedstawionego wampiréw pelniej lub
tez bardziej kompleksowo realizujacych podstawowy fantazmat. Twor-
cy korzystajacy z motywu wampira, a cheacy go pokazad jako posta¢
ambiwalentng czy wrecz protagoniste, czesto w ramach jego modyfi-
kacji badZ reinterpretacji ,rehabilituja” nie tylko pojedynczych krwio-
pijcdw, ale caty rodzaj. Wtedy wampiry jako takie staja si¢ oczywiscie
nieco blizsze ludziom, a ich motywacje — mniej obce i wynaturzone,
niz zwyklo si¢ to przyjmowaé. Wampiry pojmowane na sposdb bar-
dziej ludzki zyskuja ludzkie cechy i emocje, czy $cislej méwiac — to ich
emocje zyskuja ludzki charakter. Takie wampiry moga tez kierowad si¢

ludzkimi pobudkami.

Jedna z nich — czesto podejmowana przez teksty Wampir nad rozlewiskiem
kultury starajace si¢ ukazaé egzystencje wampira
z jego punktu widzenia — jest pragnienie prowadzenia wzglednie spo-
kojnej, niczym niezmaconej egzystencji. W tych realizacjach fantazma-
tu nie$miertelnos¢ nie jest przekleristwem badz nie jest tak postrzegana;
stanowi natomiast $rodek, sposéb czy tez metode, dzieki ktérej mozna
dazy¢ do samorozwoju i — mniej lub bardziej uswiadomionej — afirmacji
swojej egzystencji.
Henry Fitzroy z cyklu powiesci autorstwa Huff jest przykladem
takiego podejscia do nie-zycia. Jego egzystencja jest spokojna i mato
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problematyczna, co moze wynikaé z faktu, ze mimo wszystko ma on
przed soba perspektywe jej korica; jest ona jednak tak odlegla, ze nie-
mal tozsama z nie$miertelnoscia. Fitzroy zarabia jako pisarz roman-
s6w', co pozwala mu obcowad z szeroko pojeta kulturg i nie wypadad
z jej obiegu, jednoczesnie nie zwracajac na siebie uwagi. Kiedy wigc
po atakach demona na mieszkancéw Toronto pojawiaja si¢ nagtéwki
gazet: ,WAMPIR PRZESLADUJE MIASTO [...]. Naglym ruchem nad-
garstka postal gazete na drugi koniec pokoju i z niewielka satysfakcja
patrzyl, jak strony opadaja na podioge niczym zranione ptaki. — Kur-
wa. Kurwa. Kurwa! Podszed! do okna, po drodze $ciagajac plaszcz
i rzucajac na kanape. Odsunat zastony, ktdre odgradzaty go od miasta.
Wampiry byly rasa samotnikéw, nie szukaty si¢ nawzajem i nie pro-
wadzily rejestréw, gdzie kto w danej chwili przebywa. Chociaz Henry
podejrzewal, ze dzieli terytorium z innymi, mogly by¢ ich dziesiatki
— poruszajacych sie, zyjacych, zywiacych si¢ we wzorze $wiatla i cienia,
jaki tworzyta noc — byt tak samo nie§wiadomy ich obecno$ci jak ludzie,
wérdd kedrych zyli. [...] Ale nie mégl pozwolid na terroryzowanie mia-
sta. Strach pozostawal niezmienny przez stulecia, tak jak reakcje ludzi.
Sterroryzowane miasto szybko wyciagnetoby pochodnie i zaostrzone
kotki... albo ich dwudziestowieczny, wyprodukowany w laboratorium
ckwiwalent™'. Fitzroy w pierwszej chwili obawia si¢, Ze mordéw moégt
dokona¢ jakis$ jego potomek, jednak szybko dochodzi do wniosku, ze
problem lezy gdzie indziej; masowa histeria, jaka wywolaty owe zabdj-
stwa, sprawia, iz — aby zminimalizowaé ryzyko wykrycia — zmuszony
jest szukaé zabdjcy na whasna reke. W tym celu sprzymierza si¢ zreszta
z Vicki Nelson.

Wampir z powiesci Huff dysponuje klasycznym zestawem $rodkéw
pozwalajgcych mu zardwno ukrywaé sie w ludzkim spoleczenistwie, jak
i $ciga¢ wszystkich, ktérzy nierozwaznie zwracaja uwage ludzi na zja-
wiska nadprzyrodzone.

Do tych pomocnych w realizacji pierwszego celu nalezy nieztomna
wampirza wola, o ktérej byla juz mowa wezesniej, przy okazji Joshuy
Yorka; serial Wigzy krwi — nawiazujacy do powiesci Huff — ukazuje
to bardziej wprost jako swoista forme hipnozy. Pojawia si¢ takze kwe-
stia niezwracania na siebie uwagi poprzez uszanowanie terytoriéw

13 ‘W serialowej adaptacji Ceny krwi jest on rysownikiem komikséw.
14 T.Huff, Cena krwi..., s. 39-40.
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towieckich innych wampiréw. W niewydanej w Polsce piatej czedci cy-
klu powiesci, Blood Debt, Fitzroy przeprowadza si¢ do Vancouver, aby
zrobi¢ w Toronto miejsce dla przemienionej przez siebie Vicky Nelson;
bardzo wazna jest bowiem dla niego anonimowos¢ i wynikajaca z niej
spokojna egzystencja, ktéra pozwala mu przetrwaé.

W tym drugim celu Fitzroy réwniez ma do dyspozycji standardowo
przypisywany wampirom zestaw umiejetno$ci — nadludzka site, szyb-
ko$¢, zdolnos¢ regeneracji — wynikajacych bezposrednio z fantazmatu
wampirycznego, ktdrych zrédlaleza w nieswiadomo$ci i ktére pokrotce
juz sobie oméwilem.

Réwniez Jody i Tommy, wampiry z powiesci Krwiopijcy i Ssij, mata,
ssij Christophera Moore’a, odczuwajg ogromna potrzebe $wietego spo-
koju. Chociaz — o czym juz wspominafem — ich podstawowa, wpisana
w egzystencje rola jest funkcja psychopompa, pomagajacego umieraja-
cym przej$¢ na druga strong, oboje niewiele uwagi poswigcaja swojemu
implikowanemu gatunkowo zadaniu. Cheg czerpad radosé ze swojego
nie-zycia (przynajmniej do pewnego momentu), ale w zaciszu swojego
mieszkania, nie rzucajac si¢ w oczy. ,Niech pan postucha — powiedziata
w pewnej chwili Jody do $cigajacego ich detektywa Cavuto — nie bedzie
juz zabojstw. Obiecuje. Odejdziemy i nigdy nie wrécimy. Wiec niech
pan odpusci. I zostawi w spokoju Tommy’ego™. Spokojna egzysten-
cjabez przygdd jest ich najbardziej pozadanym celem, co zreszta stano-
wi posredni powdd, dla ktdrego w Ssij, mata, ssij poddaja si¢ proceso-
wi przemiany z powrotem w ludzi. Jako ze ich mentalno$¢ i poczucie
moralnosci nie zmienito si¢ zbytnio po przemianie w wampiry, moz-
na uzna¢, ze ich status ontologiczny pelnit drugorzedna role wzgledem
potrzeby spokojne;j i stabilnej egzystencii.

Szeroko pojety $wicty spokdj jest réwniez celem Billa Comptona,
wampira z cyklu powiesci o Sookie Stackhouse autorstwa Charlaine
Harris oraz — czy moze przede wszystkim — serialu Czysta krew. Bill
jest czlonkiem swego rodzaju mniejszosci rasowej, jaka stanowia wam-
piry. Pozostaje on — szczegélnie na kartach powiesci — osobnikiem nie-
jednoznacznym, mrocznym i niewahajacym si¢ podejmowaé drastyczne
$rodki, by osiagnad swoj cel. Przede wszystkim jednak pragnie asymilacji

i spokojnego zycia w miasteczku Bon Temps, z ktérego pochodzi. Ceni

15 Ch. Moore, Krwiopijcy..., s. 415.
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sobie swoja prywatno$¢ i ludzkie zwyczaje, kedrych pragnie przestrzegad.
»Z tego tez powodu jako wampir staralem si¢ pozosta¢ osoba cywilizo-
wang — zwierza si¢ w pewnej chwili Sookie — czyli na swoje ofiary wybie-
ralem ztych ludzi i nigdy nie Zywilem si¢ dzie¢mi. Nie potrafitem w kaz-
dym razie zabi¢ dziecka, nigdy, przenigdy! Obecnie moja sytuacja jest

zupelnie odmienna. Mogg pdjs¢ do catodobowej kliniki w pierwszym

lepszym miescie i dostaé tam syntetyczna krew... chociaz jest paskud-
na w smaku. Moge takze zaplaci¢ dziwce i dosta¢ od niej tyle krwi, ze

wystarczy mi na kilka dni zycia. Albo mogg oczarowa¢ kogos, by bez-
interesownie pozwolil mi si¢ ugryz¢, a pdzniej wszystko zapomnial...
Zreszta, teraz nie potrzebuje tak bardzo krwi™'¢. Podejécie Billa charak-
teryzuje si¢ sklonno$cig do kompromisu i unikania klopotéw, nie za-
wsze jednak jest to mozliwe. Wampiry w $wiecie wykreowanym przez

Harris nie sa bowiem spokojnymi, tagodnymi istotami, a przeciwnie —
cz¢$¢ z nich uwaza, ze egzystencja wérdd ludzi przynosi im ujme. Stad

tez ich asymilacja jako mniejszodci rasowej — czy moze nawet gatunko-
wej — nie przebiega fagodnie.

Harris korzysta z motywu wampirycznego, by pokaza¢ trudnosci
natury spofecznej, jakie towarzysza rozwojowi tolerancji czy akcepta-
¢ji wobec wszelkiego rodzaju mniejszosci, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem odmiennych orientacji seksualnych. ,,Cickawe w tej analogii
jest to, ze kwestig tolerancji dla odmiennosci popkultura przedstawia-
ta zwykle w postaci wyidealizowanej. Mieliémy ucukrowanych, prze-
$licznych gejéw, takich jak Tom Hanks w Filadelfii. Tolerowa¢ kogo$
takiego jest bardzo tatwo, bo przeciez scenarzysci wymyslili te posta-
cie wlasnie jako maszyny do tolerowania. Kwestia tolerancji robi si¢ cie-
kawa dopiero, gdy dotyczy kogos, kto budzi odraze — na przyklad neo-
nazist¢ albo wampira”. Staje si¢ wiec wampir metafora sasiada, ktéry
przez swoja odmienno$é robi si¢ w jaki$ pozaracjonalny sposdb niewy-
godny; zaczyna przeszkadzad, chociaz niczego zlego nie uczynit. Jest
to zarazem bardzo mocne zagranie, wykorzystuje bowiem fantazmat
stereotypowo kojarzony ze zlem absolutnym, ktéry na kartach powie-
$ci — czy telewizyjnym ckranie — ulega przeksztalceniu w istote wpraw-

dzie ambiwalentna, ale akceptowalng. Najlepszym tego przykladem jest
16 Ch. Harris, op. cit., s. 74-75.

17 'W. Orlinski, Brzydszy obiekt tolerancyi, ,Gazeta Telewizyjna”, dodatek do ,,Gazety
Wyborczej” 2009, nr 31, s. 6.
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Bill Compton, ktérego motywy i pragnienia sa w swej istocie bardzo
ludzkie, a jego nadrzednym celem — do jakiego z racji swej natury go-
téw jest jednak i$¢ po trupach — pozostaje spokojne funkcjonowanie
w ludzkim spoleczenstwie.

Podobnymi motywami kieruje si¢ Monika Stiepankovic, ponad ty-
sigcletnia wampirzyca z powiesci Pilipiuka, zamknicta w ciele szesnasto-
latki i usitujaca utozy¢ sobie zycie we wspéiczesnym Krakowie. Pomaga
jej w tym osobliwa grupa przyjaciét: Michat Sedziwoj z Sanoka, twérca
kamienia filozoficznego, jego uczennica Stanistawa Kruszewska oraz
jej »kuzynka”, byla agentka Centralnego Biura gledczego, Katarzyna.
Monika za$ — jak juz wspominali$my — nie jest wampirem sensu stricto;
towca krwiopijcéw Arminius twierdzi wrecz, ze to ,,pseudowampir. Nie
jest martwa i nie wysysa ludzi. Podpija krew z koni. NiegroZna, nawet
na takie si¢ nie poluje™. I chociaz czytelnik od poczatku podejrzewa,
ze Monika tak naprawdg nie jest ztg istota, to jednak jej osoba wzbudza
lek wirdd niekedrych ludzi i zwierzat, co kaze si¢ zastanawiaé, czy do$é
prozaiczne cele Moniki, a wiec spokojne zycie przeplatane okazjonal-
nym piciem konskiej krwi, to wszystko, na czym jej zalezy.

Wicle razy jej zycie bylto zakiécane przez rézne wydarzenia historycz-
ne, a nieporéwnywalnie czesciej przez zabobonnych ludzi, ktdrzy w jej
wiecznie mlodym wygladzie widzieli dzialania sil nieczystych. ,A za-
tem koniec spokojnego zycia w willi na brzegu morza — pomyslata Mo-
nika, gdy musiata ucieka¢ ze starozytnej Myry. — Trzeba ucieka¢, zda¢
si¢ na niepewny los...”" Cicha, spokojna egzystencja stanowi dla nicj
podstawowy i najwazniejszy cel; nie ma zbyt duzych ambicji, chee tyl-
ko dobrze pasowal do otoczenia i czerpaé radosé z szans, jakie daje jej
zycie. Lubi tez czud si¢ przydatna i ceniona. ,Czym jest szczeécie? Trud-
no powiedzie¢. Ma ono wiele twarzy. Zolnierze z polskiego batalionu
KFOR czerpig je z faktu, ze w ich bazie znalazla schronienie mlodziutka,
zlotowlosa Serbka. Maja z dziewczyny mase pozytku. [...] Duzo czyta,
szlifuje jezyk. Wypytuje ich o tres¢ ksiazek, keérych nie maja w biblio-
teczee. [...] Obecno$¢ dziewczynki sprawia, ze nie jest nudno™. Tak
to Monika uktada si¢ z ludZmi wokél i za okazang jej przyjazii i sza-

cunck odwdzi¢cza si¢ tym samym, nie dazac do konfliktéw ani wasni.
18 A. Pilipiuk, Ksigzniczka, Lublin 2007, s. 292.

19 Ibidem,s.223.
20 Idem, Kuzynki..., s. 33-34.
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Spokdj i skromno$¢ sa tym, co zjednuje jej wszystkich wokdt; czy to
zolnierzy KFOR-u, czy kolezanki z klasy.

Tego typu spokdj ceni sobie réwniez Weyland z Gobelinu z wampi-
rem. Dla niego $rodkiem do osiagnigcia tego celu — wraz z wynikajaca
z niego mozliwoscia spokojnego i w miare czgstego pozywiania sie krwia
ludzi — jest przyjmowanie nierzucajacych si¢ w oczy, ekscentrycznych
i malo podejrzanych tozsamodci, takich jak np. wykladowca akademicki.
Jest to kamuflaz, z ktérym Weylandowi trudno si¢ rozstad, gdyz ceni so-
bie jego praktycznosé. Po ucieczee od satanisty Alana Reese’a stwierdza
on spokojnie: ,,Zaczng od poczatku [...]. O ile, oczywicie, nie uda mi
si¢ pozostaé przy obecnym wecieleniu. Muszg zatrudnié¢ caly moja wy-
obraznig i zabraé¢ si¢ do pracy, do cigzkiej pracy”. Weyland, podobnie
jak Fitzroy, doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze mimikra i udawanie
czlowieka sa najlepszymi sposobami na anonimowe zdobywanie pozy-
wienia i unikanie zagrozen.

Problem wampirycznych przyzwyczajeri i uwarunkowan jest tu klu-
czowy przeszkodg; zardwno Fitzroy, jak i Weyland, musza bardzo uwa-
za¢, zeby sig nie ujawnié (tego egzaminu nic zdal Joshua York, poczat-
kowo pragnacy zatai¢ swoja tozsamos$¢ przed Abnerem Marshem; brak
wiarygodnego wyjasnienia ckscentryzmu bohatera i krazace na pokfa-
dzie ,Fevre Dream” plotki szybko jednak doprowadzity do jego zdema-
skowania — chod trzeba przyznaé, ze anonimowo$¢ nigdy nie byta dla
niego nadrz¢dnym celem). Dla Fitzroya w miar¢ wiarygodnym alibi
jest fakt bycia pisarzem, artysta, ekscentrykiem; dzigki temu jego na-
wyki, cho¢ wywotuja zdziwienie w jego otoczeniu, nikogo nie niepo-
koja. Weyland postawit na ekscentrycznosé srodowiska akademickiego,
ajego wysoka inteligencja i erudycja — wyksztalcona, jak sam twierdzi,
w ramach adaptacji do nowego otoczenia — s3 w tym wiclce pomocne.
Takeyka stania z boku i nierzucania si¢ w oczy réwniez stala si¢ jego
domeng. ,Nie mégl sobie pozwoli¢ na najmniejszy blad. Za wszelkq
ceng chciat unikna¢ plotek na swoj temat, wigc starat si¢ nikomu nie
wchodzi¢ w drogg. [...] Albuquerque bylo znacznie mniejsze, niz przy-
puszczal, i zaczynalo mu brakowa¢ tego poczucia anonimowosci, ked-
re oferowal Nowy Jork”?2. Wielkie miasta sg naturalnym siedliskiem
miejskich legend i od zawsze stanowia naturalne srodowisko wampirdw.

21 S.McKee-Charnas [!], op. cit., s. 105.
22 Ibidem,s. 181-182.
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niego rejsu ,, Fevre Dream”

»Ieren fowny bestii znajduje si¢ w samym sercu cywilizacji. Natural-
nym $rodowiskiem jej bytowania jest §wiat kultury. Tym samym obawa
przed wampirem jest lekiem przed nienazwanym i niezidentyfikowa-
nym obcym, ktéry zyje wérdd nas. Im wyzsze mury obronne, tym wie-
cej 0s6b znajdzie schronienie w ich obrebie. Im wigksze skupisko ludzi,
tym wicksza ich anonimowo$¢. [...] Nieumarly pojawit si¢ w wyobrazni
i twérczosci cztowicka duzo wezedniej, niz powstaly fortyfikacje odgra-
dzajace ludzi od dzikiego $rodowiska, ale naprawde swobodnie poczut
si¢ dopiero w miescie”. Inteligentnie i sprawnie wmieszany w anoni-
mowa spofecznos$¢ wampir moze czud si¢ bezpiecznie, tak jak Fitzroy
czy — przede wszystkim — Weyland.

Kwestia miejskosci wampirdw i ich terenéw fowieckich jest bardziej
kompleksowo omdwiona przez podrecznik do gry Wampir: Maskarada,
z zalozenia prezentujacy zasady, jakimi musi si¢ kierowa¢ gracz cheacy
odegra¢ role wampira. Nadrzedng z tych zasad jest tytulowa Tradycja
Maskarady. ,,Ujawnienic wampiréw $miertelnym bytoby zabdjcze dla
obu stron. Chociaz wigkszo$¢ ludzi nie wierzy w wampiry, jest wystar-
czajaco wielu, ktérym ujawnienie wampirzej egzystencji wystawiloby
Spokrewnionych na ryzyko. [...] Podczas, gdy mlodzi moga méwi¢ o In-
kwizycji jak o historii starozytnej, dla starszych, ktdrzy to przetrwali, sa

23 D.Cieéwierz, op. cit., s. 61-62.
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to weigz $wieze wspomnienia®*. I fakeycznie, cho¢ pobudki kierujace
— lub mogace kierowaé — Spokrewnionymi z Wampira: Maskarady moga
by¢ bardzo partykularne, cz¢$¢ wampirzych klandéw — gléwnie zgroma-
dzonych w sekcie zwanej Camarillg — z zalozenia pilnuje przestrzegania
Maskarady. Naleza do nich przede wszystkim rzadzacy Camarillg Ven-
true, oni bowiem ,wspieraja Maskarade calym swym sercem, czujac, ze
pod jej kierunkiem mozna otrzyma¢ najlepsza egzystencje dla wszyst-
kich wampiréw. Wedtug nich inne klany sa zuchwale i impulsywne. [...]
Nie byloby Maskarady, nie bytoby wampiréw”*. Podobnie mysli klan
Brujah - zlozony gléwnie z idealistéw i nonkonformistéw — uwazaja-
cyjednak Camarille i Maskarade za ,mniejsze zt0”*, oraz omawiani juz
Toreadorzy, wedtug ktérych dzigki niej ,,Rodzina i bydto moga wspét-
istnie¢ w harmonii, kazdy korzystajac z obecnosci drugiego™. Z podob-
nych zalozen — cho¢ w nieco bardziej pragmatycznych celach — wychodza
Wyznawcy Seta, niezrzeszeni z Camarilla i gardzacy ludzko$cia, a jed-
nak kryjacy si¢ przed nig dla swoich wlasnych korzysci. ,,Setyci uzywa-
j narkotykéw, seksu, pieniedzy i wladzy — nawet vizae i nadnaturalnej
wiedzy — aby owinaé¢ innych wokét palca™ i nie daé si¢ odkry¢ ludziom.
Poza naturalnymi i standardowymi juz wytrzymatoscia i sita wam-
pirdéw Spokrewnieni z Wampira: Maskarady maja do dyspozycji szeroki
wachlarz mozliwosci oferowanych im przez Dyscypliny. Najwyrazist-
szym przykladem jest zdolno$¢ wywolywania Zapomnienia, przypisa-
na do Dyscypliny Dominacji. ,,Po uchwyceniu spojrzenia ofiary, wam-
pir zaglebia si¢ w jej wspomnienia, wykradajac je lub przeksztalcajac
zgodnie ze swoimi zachciankami. Zapomnienie nie pozwala na kontakt
telepatyczny. Spokrewniony dziata bardzo podobnie do hipnotyzera,
zadaje bezposrednio pytania i wyciaga od ofiary odpowiedzi. Stopieri
zmiany pamieci zaleiy od tego, czego pragnie wampir. Moze zmienié
umyst ofiary w sposéb delikatny — jest to do$é¢ skuteczne przy elimi-
nowaniu wspomnient dotyczacych spotkania wampira z ofiarg czy na-
wet wspomnien zwigzanych z piciem krwi ofiary przez wampira — lub

24 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 40.
25 Ibidem,s. 80.
26 Ibidem,s. 69.
27 Ibidem,s.77.
28 Ibidem,s. 96.
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catkowicie wymazaé wspomnienia z przesztosci ofiary””. Dominacja
i zwigzana z nig umiejetno$¢ Zapomnienia jest domena klanéw Gio-
vanni, Lasombra, Tremere i Ventrue — a takze do pewnego momentu
szalonych Malkavian — co ulatwia im wmieszanie si¢ w thum i zacho-
wanie anonimowosci, choé — o czym jeszcze bedzie mowa — docelowo
jest to Dyscyplina nastawiona na kontrolowanie innych.

Do tych samych celéw stuzy Dyscyplina Iluzji, praktykowana przez
nomadyczny klan Ravnos, skladajacy si¢ przede wszystkim ze ztodziei,
oszustéw i szarlatandw. Wprawdzie oszustwo i utuda, ktére kryja sie
za ta umicjetnoscia, moga stuzy¢ do réznych celéw, jednak réwnie do-
brze sprawdzajg si¢ przy ukrywaniu swojej obecnosci (inna sprawa, ze
Ravnosom rzadko zalezy na anonimowosci; kazdy z nich, ,.ktéry doko-
na brawurowej kradziezy, jest zaiste bardzo powazany przez wspétkla-
nowcédw™’, rozglos zapewnia mu bowiem odpowiednia pozycje w kla-
nie). [luzja pozwala na szeroki wachlarz mozliwo$ci manipulacyjnych.
»Ravnosi kochajg uzywa¢ tej mocy do uwodzenia, oszukiwania i znie-
walania $miertelnych, kupujac dusze swych ofiar za talerz zupy, ktéra
nie istnieje”, a takze odsuwajac od siebie spojrzenie uwaznych oczu,
patrzacych im na rece.

Z kolei wspomniani weze$niej Malkavianie — czyli ,klan dotkniety
nieuleczalnym szaleristwem, ktére moze przybra¢ niemalze kazda for-
me. Moze réwnie dobrze objawiaé si¢ w morderczych tendencjach, co
w stanie zblizonym do katatonii”* — poza Dyscypling Dominacji za-
stapiona w swoim czasie przez zdolno$¢ wywoltywania Demencji maja
mozliwo$¢ postugiwania si¢ Dyscypling Niewidocznosci. ,,Pragnac staé
si¢ niewidzialnym, wampir znika, nawet jesli stoi w samym $rodku ttu-
mu. [...] Kilka klanéw, Assamici, Wyznawcy Seta, Malkavianie, Nosfe-
ratu, uzywa tej mocy, ale jest ona znakiem rozpoznawczym Nosferatu™.
To oni tez najczesciej z niej korzystaja, zaréwno po to, by szpiegowad
innych, jak i ukrywac¢ si¢ przed ich wzrokiem. Gary Golden, najstarszy
Nosferatu z gry Vampire: the Masquerade — Bloodlines, niemal przez
caly czas pozostaje niewidzialny, zeby ukry¢ si¢ przed gniewem Ksiecia

29 Ibidem,s. 152.

30 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 68.
31 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 155.

32 Ibidem,s.72.

33 Ibidem,s. 165-166.
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Los Angeles. Niewidoczno$¢ pozwala réwniez
na wigcej, niz tylko niewidzialno$¢ i ukrycie
swojej obecnosci; za sprawa umiejetnosci zna-
nej jako Maska tysigca twarzy ,wampir moze
wplynaé na percepcje innych, powodujac, by
ludzie zamiast niego widzicli kogo$ innego™*
badZ nawet ,,ukry¢ innych tak, jak stabszy-
mi mocami ukrywal siebie”. A ukrycie swo-
jej osoby — potaczone z nienachalnym i mato
buntowniczym trybem zycia, $cidle strzezo-
nym schronieniem i ostrozno$cia— niemalze
gwarantuje wampirom z Maskarady bezpiecz-
na i spokojng egzystencje; o ile nie oplecie ich
zawczasu charakterystyczna dla Swiata Mro-
ku sie¢ intryg i manipulagji.

Jakkolwick potrzeba anonimowosci mie-
wa rézne podstawy i w efekcie nie musi korespondowad z checia bycia
pozostawionym w spokoju, jest to dos¢ istotny aspekt ,uczlowieczania”
wampira, dokonywanego mimochodem. Krwiopijca moze mieé réz-
ne zamiary i intencje, jednak wtapiajac si¢ w ludzki ttum, musi - z ko-
niecznosci — przybieraé ludzkie cechy, co ulatwia identyfikacje i recep-
cje tak rozumianego fantazmatu. Poza tym $wicty spokdj réwniez jest
czysto ludzkim pragnieniem. Warto zauwazy¢, ze checig pozostawienia
ich w spokoju kieruja si¢ gléwnie wampiry, ktére odczuwaja badz maja
$wiadomos¢ ograniczonego czasu swojej egzystencji i cheg ten czas wy-
korzystaé. Takie podejécie majg Monika Stiepankovic i Henry Fitzroy,
podobnie — cho¢ nieco bardziej przyziemnie czy pragmatycznie — my-
$lg doktor Weyland i wampiry z powiesci Christophera Moore’a. Na-
wet w Swiecie Mroku, gdzie wampiry s z reguly okrutne i niesmiertel-
ne, pragmatyczna i w miar¢ przewidywalna egzystencja — delimitowana
nicjasna, ale przeczuwalng wizja Gehenny, czyli korica §wiata — powinna
by¢ jednym z celéw graczy weiclajacych si¢ w postacie Spokrewnionych.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze Wampir: Maskarada, gra dajaca
nieograniczone mozliwosci kreacji fabuly i postaci, pozwala jedno-
cze$nie na ksztaltowanie motywacji i pasji bohateréw bez wzgledu na

34 Ibidem,s. 166.
35 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 155.
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ograniczenia fabularne, gdyz gry narracyjne jako takie ich nie posiadaja;
wszelkie restrykeje leza jedynie w gestii Narratorow. Dlatego tez — jak
si¢ mozna bylo zorientowa¢ — wszystkie cele i $rodki, jakimi kierujg
si¢ opisywane przez Maskaradg klany wampirdw i ktore sa zakladane
przez system, moga dodatkowo by¢ uzupelniane przez partykularne
pasje i wybory. Stad w niniejszej klasyfikacji motywow i celow egzysten-
cji wampiréw Swiat Mroku bedzie pojawial si¢ czesto, bowiem, poza
sugerowanymi przez zalozenia gry celami i dazeniami poszczegdlnych
klanéw Spokrewnionych®, Maskarada zezwala na cala game osobistych
motywdw i pasji, ktére zaleza juz tylko od graczy. ,,Kreujac fikeyjny,
«alternatywny» $wiat, w ktdrym grajacy moga mie¢ wplyw na fabule,
RPG wykorzystuja wicrzenia na temat wampirdw, opowiesci fabular-
ne itd., nazwy, a nawet zrédla historyczne [...]. Scenariusze stanowig
interesujaca synteze stereotypéw postaci wampiréw i niejednokrotnie
podejmuja z nimi polemike, prowadzac ja z punktu widzenia wampi-
rycznych bohaterdw i uzyskujac dzigki temu dos¢ zaskakujace efekey™.
Dlatego tez jeszcze kilkukrotnie bede si¢ na nig powoltywa¢, poszukujac
wartych odnotowania egzemplifikacji wampirzych pobudek.

Okrucieristwo i potworno$¢ wampiréw Czlowiek — wampir, dwa bratanki...
z Maskarady rozptywa si¢ nie tylko

w pragnieniu spokoju, ale réwniez — co cickawe — w pojawiajacych si¢
okazjonalnie koncepcjach pojednania czy zréwnania si¢ z istotami ludz-
kimi. W istocie swoista ,ckumeniczna” wspélnota wampiréw i ludzi
jest idea, ktora tworcy odwolujacy si¢ do fantazmatu wampirycznego
czesto wykorzystuja, aby oswoi¢ implikowane przez niego absolutne

zfo. Pojednanie si¢ z ludzkoscia moze stanowi¢ cel tych wampirdéw, ktd-

36 Pawet Cie¢wierz uwaza, ze dgzenia te sg kwestig drugorzedng. ,,Przykazania, do ja-
kich muszg stosowa¢ si¢ cztonkowie Rodziny Kainitéw w Maskaradzie, sformutowa-
ne sg tak, by podkresli¢ bezideowo$¢ i bezinteresownos¢ niesmiertelnego bytowania.
Jedynym celem jest przetrwanie” (P. Cie¢wierz, op. cit., s. 114). Mozna polemizowaé
ztg opinig. Jakkolwiek spoteczenstwo wampiréw w Swiecie Mroku rzeczywiscie kie-
ruje si¢ rygorystycznymi zasadami koegzystencji — jak wspominana juz Tradycja Ma-
skarady - to jednak partykularne celeiinteresy poszczegdlnych klanéw i jednostek
odgrywaja w tej grze ogromng role, podkreslang przez liczne podreczniki uzupet-
niajace, ktére opisujg kolejne aspekty wampirzej egzystencji. W Wampirze: Maska-
radzie sie¢ intryg i manipulacji jest bardzo wazng cz¢scig §wiata przedstawionego,
a nie byloby jej, gdyby Spokrewnieni koncentrowali si¢ jedynie na przetrwaniu.

37 A.Gemra, op. cit.,s. 239.
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re w mniejszym lub wickszym stopniu przyjma ideaty ludzkiej etyki
i moralnosci badZ tez przekrocza granice wlasnej potwornosci, stajac
si¢ niemal humanistami.

W przywolanym wyzej Swiecie Mroku pojawiajq si¢ takie koncep-
cje. Zanim powstata Camarilla — stawiajaca sobie za cel utrzymywanie
Maskarady i zapewnienie wampirom spokojnej egzystencji — $rednio-
wieczne spoleczeristwo Kainitéw bylo homogeniczne, jednak niekt6rzy
krwiopijcy gromadzili si¢ w mniej licznych sektach, do ktérych przy-
nalezno$¢ byta indywidualnym wyborem danego wampira, a co za tym
idzie — gracza, ktdry si¢ w niego weciclal. Jedng z tych sekt s3 Inconnu,
uwazajacy, ze »$miertelnych nalezy traktowad najlepiej, jak tylko sie
da”™®. Wprawdzie nie oznacza to jeszcze pojednania, ale stanowi krok
w strone swego rodzaju emancypacji ludzi w rzadzonym przez wampiry
$wiecie. O wiele blizej koncepcji réwnos$ci miedzy ludzmi i krwiopij-
cami jest sekta Prometean, ktorej cztonkami sg przedstawiciele klanu
Brujah z gry Vampire: the Masquerade — Redemption: Ecaterina Madra
i Cosmas, a takze gléwny bohater, w kedrego weiela si¢ gracz — Christof
Romuald. Zyja oni legenda Kartaginy, w ktérej rzekomo ,wampiry zyly
w pokoju ze $miertelnikami. W Mrocznych Wickach tamte dni sa odle-
glym wspomnieniem i wigkszos¢ mygli, ze spofeczenistwo takie byloby
obraza Boga i Kaina. Cz¢$¢ jednak twierdzi, ze bytoby to mozliwe, a na-
wet wiecej, Ze to konieczne, aby wampiry przezyly. [...] Uwazaja, ze tylko
przez pokojowa, wspdlna egzystencje z ludZmi moga przetrwaé obecne
czasy manipulacji i wojen Inconnu™, ktérzy mimo wszystko pragna
podporzadkowaé sobie inne wampiry. W $redniowiecznym Swiecie
Mroku Prometeanie moga uchodzi¢ za protoplastéw koncepcji réw-
nosci spolecznej i postepu, co zreszta znakomicie wida¢ w samej grze
Redemption; zwolennicy Brujahdw rezyduja w ostoi niezaleznej mysli
i rozwoju kultury — na uniwersytecie w Pradze, podczas gdy inne kla-
ny — wzorem wampiréw z wierzen ludowych — chowaja si¢ w podzie-
miach klasztoréw, katedr i aptek, a takze w $cickach i na cmentarzach.
Tak przedstawiona idea pojednania wampiréw z ludZmi zyskuje sym-
patie i ukazuje otwarto$¢ oraz dbatos¢ o cztowieczenistwo, jakie cechu-
ja Prometean. Wspélpracujg oni z ludZmi na partnerskich, nie za$ nie-
wolniczych zasadach.

38 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 40.
39 Ibidem,s. 41.
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Podobne podejscie cechuje Joshue Yorka. On réwniez ceni sobie
partnerstwo i przyjazii z ludzmi, ktére w zadnym wypadku nie moga
uchodzi¢ za wymuszone. Abner Marsh na swoj szorstki i wulgarny spo-
s6b wierzy wampirowi i ufa, Ze jego intencje s3 czyste, dlatego nie boi sie
nazwaé go wspdlnikiem, nawet po wystuchaniu przerazajacej i budza-
cej niepokdj historii ludu nocy, jaka od niego styszy. ,Jesli moje marze-
nie ma si¢ zi$ci¢ — méwi York — to musi nadejé¢ czas, kiedy ludy nocy
i dnia podadzg sobie rece ponad brzaskiem i zmierzchem strachu, gra-
nicg, ktdra dzieli nasze rasy. Musi nadejs$¢ czas, gdy trzeba bedzie podjaé
ryzyko. Niechaj to nastapi teraz, przy twoim udziale™’. Widaé przy tym,
ze idea pojednania ludu dnia i ludu nocy stoi w wyraznej opozycji z do-
tychczasowymi praktykami wampiréw, do tej pory albo zywiacych si¢
ludZmi, albo czyniacych z nich swoich niewolnikéw i stugi. Znamienne,
ze ludzie cheacy przeobrazi¢ si¢ w krwiopijcéw wzbudzaja niecheé i po-
garde Yorka przede wszystkim dlatego, ze pragna sta¢ sic wampirami.

»Nie pojmuj¢ natomiast — stwierdza Joshua — czemu kto$ z was moze
pragnaé zycia w mroku albo czerwonego pragnienia™!. Czlowieczen-
stwo jest dla niego ideatem, do ktérego nalezy dazy¢; dlatego ma zamiar
doprowadzi¢ do przymierza miedzy ludZmia wampirami: ,Tak bardzo
mozemy sobie nawzajem poméc, Abnerze! Mozemy nauczy¢ was wa-
sz¢j historii, od nas natomiast moglibyscie nauczy¢ si¢ samouzdrawia-
nia, poznaé sekret dtuzszego zycia. Z naszej strony to dopiero poczatek.
Pokonatem czerwone pragnienie i wierze, Ze majac odpowiednia pomoc,
ktérego$ dnia pokonam samo storice, tak ze nasza rasa bedzie mogta po-
ruszaé si¢ za dnia. Wasi chirurdzy i lekarze mogliby poméc naszym ko-
bietom przy porodach, aby prokreacja nie musiata oznaczaé §mierci™>.

Wampiry z trylogii o nocarzu Magdaleny Kozak s3 znacznie blizej
idei Yorka. Dzicki wynalezieniu sztucznej krwi nie musza juz polowaé
na ludzi, moga wigc si¢ do nich zblizy¢; niczym krwiopijcy z serialu
Czysta krew. ,Nie chcemy zabija¢ [...]. Nie musimy zabijaé. Wiasnie
ta nasza stabo$¢ jest nasza sita. Strach rodzi nienawis¢. Nie zamierza-
my budzi¢ nienawisci. Cheemy zy¢ razem z ludZmi, na wspélnej ziemi.
Chcemy im pomagad z calych sil. Ale by czuli si¢ przy nas bezpieczni,

musza wiedzie¢, [...] ze zabijanie przychodzi nam z najwyzszym trudem.
40 G.R.R.Martin, op. cit., s. 220.

41 Ibidem,s.224.
42 Ibidem,s. 216.
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Ijest prosta droga do wiasnego unicestwienia™. Takie tezy propaguje
Lord Ultor, przywédca Rodu Wojownikéw dbajacych o pokdj i bez-
pieczeristwo miedzy wampirami i ludZmi, natomiast Vesper i gléwni
bohaterowie trylogii Kozak ochoczo si¢ z nimi zgadzaja, a nawet udaje
im si¢ przekona¢ do swojej sprawy nicktdrych $miertelnikéw. ,, Potrzeba
nam bezstronnych §wiadkéw z ludzkiej strony. Takich, ktérzy potem
uczciwie potwierdza, ze przestrzegamy Prawa™* — oznajmia w pewnej
chwili Lord Wojownik, dajac tym samym do zrozumienia, ze przymie-
rze z ludzmi — chod sekretne i chwiejne — stalo si¢ faktem; wampiry
muszg tylko pilnowa¢, zeby nie straci¢ zaufania $miertelnikéw w ich
czlowieczenstwo. Cheé zblizenia si¢ do ludzi, wigzaca si¢ z nieuchron-
nym uczlowieczaniem wampirdw, sprzyja negacji czy tez podwazaniu
ich jednoznacznie pejoratywnej, a implikowanej przez fantazmat natury.
Nieco odmiennym rozumieniem pojednania, ale paradoksalnie au-
tentyczniejszym i bardziej ludzkim, jest podejscie Regisa z Sagi o Wiedz-
minie Andrzeja Sapkowskiego. Ow wampir cechuje si¢ ogromng wstrze-
migzliwoscia i szeroko pojetym zrozumieniem dla racji innych, bez
wzgledu na rase czy orientacj¢ polityczna. Tym bardziej wiarygodna
i autentyczng wydaje si¢ jego swiadoma i — mimo wszystko — do$¢ non-
konformistyczna decyzja, by towarzyszy¢ Geraltowi w podrézy. De fac-
to Regis »jako jedyny zyciowy cel wskazuje towarzyszenie Geraltowi
i doprowadzenie do tego, by wiedZmin wypelnit swoja misje, odnalazt
Ciri i ocalil w ten sposéb $wiat™, co moze nie oznacza bezposrednio
pojednania wampiréw z ludzmi, jednak wskazuje, ze ludzkie cele (a Ge-
ralt — cho¢jest mutantem - posiada wiele ludzkich cech) moga stanowi¢
dla niego priorytet; wiccej — jest w stanie poswicci¢ za nie swoje Zycie.
Z narracyjnego punktu widzenia Regis jest jedynie jednym z towarzy-
szy Geralta, zmuszajacych go — i zarazem czytelnika — do rewizji swoich
pogladéw na temat ludzkiej moralnosci i etyki oraz determinant, ktdre
uzalezniaja (badz nie) istoty je wyznajace od uwarunkowan socjopoli-
tycznych. W ten sposéb wampir staje si¢ na swdj sposéb straznikiem czy-
stych, nieweryfikowalnych czy wrecz ostatecznych wartoéci — takich jak
dobro, prawda, przyjazn czy honor — wobec zepsucia i falszu reprezen-

towanego przez ludzi, kedrzy zwykli by¢ stereotypowo predestynowani
43 M. Kozak, Nikt...,s. 288.

44 Eadem, Nocarz..., s. 308.
45 K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir..., s. 113-114.
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do pelnienia rél istot dobrych i szlachetnych, choé w rzeczywistosei sg
od tego odlegli.

Sapkowski dokonuje w ten sposéb przewartosciowania szeregu fan-
tazmatdw — wystepujacych nie tylko w literaturze fanzasy — pokazujac
tym samym, Ze oparty na jednoznacznych warto$ciach i ponadczaso-
wych zasadach moralnych $wiat jest tak naprawde karykatura rzeczy-
wisto$ci; lub odwrotnie — rzeczywistos$¢ jest karykatura idealnego, fan-
tastycznego $wiata. Przewarto$ciowanie — zdawaloby si¢ — oczywistych
kategorii sprawia, ze odbiorca musi zweryfikowad fantazmaty wykorzy-

stywane przez Sapkowskiego. W tym fantazmat wampira.

Upodobnienie wampira do cztowicka — wynikajace Pasja wedlug wampira
z mnicj lub bardziej subtelnej gry z fantazmatem - za-

ktada czesto wtloczenie ludzkiej moralnosci i etyki w archetyp antytezy
czlowieczenstwa, jaka jest krwiopijca, i swego rodzaju ,zaprzegniecie”
go do funkcjonowania wedle ludzkich norm. Z natury liberalna §wia-
domo$¢ réwnosci migdzy ludZmi a wampirami — oraz jej postulaty —
stanowia o do$¢ jednoznacznej reinterpretacji fantazmatu wampirycz-
nego, implikujacej nie tylko zrozumienie ludzkiego punktu widzenia,
ale wrecz kultywowanie swego rodzaju cztowieczenstwa. Istniej jed-
nak takie reinterpretacje fantazmatu, kedre posuwaja sie jeszcze dalej
w uczlowieczaniu wampira.

Najczestsza i najefektowniejsza metoda — z punktu widzenia celo-
wosci egzystencji krwiopijey — jest obdarzenie go sktonno$ciami do sil-
nych, lecz zarazem bardzo ludzkich i zywych emocji. Dotyczy to szcze-
gblnie namigtnosci obecnych od poczatku istnienia kultury, takich jak
milo§¢ czy zemsta. Wplyw miloéci na postgpowanie i cele wampirdw
jest niepodwazalny, czasem jednak dobro drugiej osoby staje si¢ celem
autotelicznym, niewynikajacym z uwarunkowan fantazmatu, a ze $wia-
domego wyboru. Wampiry takie czesto przeciwstawiaj si¢ swojej natu-
rze, aby realizowad cele zwigzane z milo$cig badZ zemstg; moznarzec, ze
w imig tych — skadinad bardzo ludzkich — pobudek sa w stanie zanego-
waé potworno$¢ czy bestie, ktéra w nich drzemie. Na poziomie fabutly
stawia si¢ ich w opozycji do innych, bardziej stereotypowych krwiopij-
cow, ktérzy — niczym Max Schreck z Cienia wampira — s3 w stanie od-
czuwad jedynie mito$¢ wynaturzona przez wlasny egoizm. Dlatego tez

nie mozna do nich zaliczy¢ chociazby wampirdw z powiesci Anne Rice,
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zachwyt natury estetycznej i oddalenie od siebie ludzkiej moralnosci
stawia mito$¢ — w ludzkim rozumieniu — poza ich zasiegiem.

Takim przyktadem kochajacego wampira jest — przywolywany juz
w tym kontekscie — Jander Sunstar z Wampira z mgief Christie Golden.
W odréznieniu od hrabiego Strahda von Zarovich, reprezentujacego
stereotypowy model wampira, Sunstar jest zdolny do opickunczej mi-
tosci wyzwolonej z okowéw zazdrosci i egoizmu. Moze to wprawdzie
wynikaé z jego elfiej natury, jednak faktem jest, ze Sunstar §wiadomie
odrzuca tapczywego i zachtannego Erosa na rzecz opickuriczej, czystej
milosci spod znaku Agape. Takze w bardzo ludzki i bliski odbiorcy spo-
s6b po $mierci ukochanej milo$¢ przeksztalcita si¢ w inng namigtnosé.
»Anna byta czyms$ picknym, co przemkneto przez jego zycie i nada-
fo sens dalszemu istnieniu. Teraz tez mial powdd: zemsta. Juz czut
pewnos¢, ze kto$ uczynit dziewezynie co$ przerazajacego, co sprawito,
ze stracila zmysly. To byl wickszy grzech niz jego. Przepetniony tym
nowym postanowieniem, wznidst ramiona ku blednacemu niebu. —
Uslyszcie mnie, bogowie! Uslyszcie mnie, moce ciemnosci i bolu! Jesli
jest kto$, kto ja skrzywdzil, znajde go i zniszcz¢. Ukarzcie mnie, jesli
taka jest wasza wola, bo moje rece nie s czyste. Ale nie odmawiajcie
mi zemsty! ™

Zemsta staje si¢ motorem jego dalszych dziatan, a poszukiwania
osoby winnej za obled i $mieré Anny — ktdra okazuje si¢ inny krwio-
pijca, Strahd — wypelniaja dalsza egzystencje elfiego wampira. W celu
wytropienia winnego Sunstar postuguje si¢ standardowym zestawem
wampirzych umiejetnosci, od hipnozy poprzez przemiang w wilka po
rozmowy z widmem ukochanej. Poniewaz Wampir z mgiel jest cz¢écia
systemu rozrywkowego Ravenloft — bazujacego na grach RPG z serii
Dungeons & Dragons — umiejetnoscei i atrybuty Jandera Sunstara wy-
nikaja z zaktadanych przez gre charakterystyk i statystyk. Podobnie jak
w Swiecie Mroku Sunstar ma wi¢c doktadnie zdefiniowane umiejet-
nosci, z kedrych okazjonalnie korzysta, by osiagnac swéj cel. Atrybuty
Jandera sa wprawdzie nadane odgérnie, ale ich prymarnym przezna-
czeniem jest uzytkowo$¢ badz uzyteczno$é w bardziej interaktywnym
otoczeniu, a mianowicie podczas sesji RPG; wtedy ich mozliwosci i ogra-

niczenia stajg si¢ istotne dla fabuly, bowiem tylko od odbiorcy-gracza

46 Ch. Golden, op. cit., s. 32-33.
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zalezy, czy i w jaki spos6b zostana uzyte. W powicesci Golden sg one
wykorzystywane przez bohatera arbitralnie, co odziera je z interakeyw-
nosci i wigzacych sie¢ z nig waloréw polegajacych na atrybucji danych
cech wampira przez odbiorcg, a tym samym — przynajmniej czgdciowej
identyfikacji z fantazmatem.

Z waloréw tych skorzystali jednak twércy gry Vampire: the Masqu-
erade — Redemption, ktdrzy — chod jest to w pewien sposéb sprzeczne
z zalozeniami gry narracyjnej — oddaja w rece gracza mozliwosé kiero-
wania losami odgérnie narzuconego bohatera, Christofa Romualda. Jest
on francuskim krzyzowcem, ktdry staje si¢ wampirem z klanu Brujah
i przemierza $wiat w poszukiwaniu swojej ukochanej Anezki, porwanej
przez klan Tzimisce, a konkretnie jednego z jego wojewoddw, Vukodla-
ka. Christof — a wraz z nim gracz — rezygnuje z realizacji woli swojego
klanu i dazy do ocalenia Anezki, ktéra kocha bezgraniczna i czysta mi-
toscia. Przez caly czas kieruje nim szlachetny kodeks rycerski, na kazdym
kroku poddawany prébie przez inne wampiry oraz okrutny i bezlitosny
Swiat Mroku. Jedno z mozliwych zakoriczen gry zaktada, ze Christof nie
ulegnie degeneracji i ocali swoje czlowieczeristwo, a wraz z nim dusze
Anezki. Gracz wprawdzie ma wplyw na dzialania i posunigcia Christofa
oraz $rodki, z jakich skorzysta — w tym bron oraz umiejetnosci — jednak
przez wickszo$¢ czasu nie moze wplywaé bezposrednio na przebieg fa-
buly; ta rozstrzyga si¢ dopiero pod koniec rozgrywki. Tym samym ide-
alna, nieskazitelna milos¢, jaka zywi on do Anezki, jest implikowana
jedynie przez charakter postaci, a nie gracza.

Przypadek Christofa, ktéry nie realizuje polityki swojego klanu —
a §cislej realizuje ja tylko do pewnego momentu — przez wickszo$¢ gry
dazac do ocalenia ukochanej, jest wynikiem swego rodzaju kompromisu
miedzy charakterystyczng dla gry narracyjnej dowolnoscig w kreowaniu
$wiata przedstawionego a konieczno$cia poprowadzenia fabuty w grze
komputerowej. W rzeczywistosci jednak jest to kompromis pozorny;
gracze, kreujac swoje postacie w grze RPG, z reguty dopasowuja wizje ich
charakteru oraz motywacji do klanu, keéry wybieraja, co za$ istotniejsze —
zalozenia i cele klanéw prezentowane przez podrecznik do gry sa jedynie
punktem wyjscia i moga by¢ dowolnie modyfikowane przez Narratoréw?.

Fabula i narracja gry komputerowej sa w zalozeniu odpowiednikiem czy

47 Por. M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 190.
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tez zastepnikiem zywego Narratora i jego koncepdji gry, wigc jako takie
nie wprowadzaja — z punktu widzenia rozgrywki — zadnej znaczacej roz-
nicy jako$ciowej. Cele implikowane przez gre komputerowa sa zatem row-
nie istotne, co cele wampiréw prowadzonych podczas sesji RPG. Réznica
pojawia si¢ jedynie przy okazji kwestii stopnia identyfikacji.

Postacia, z ktéra utozsamienie si¢ jest trudniejsze ze wzgledu cho-
ciazby na jej nicinteraktywny charakeer, jest wspominany juz Morbius
z serialu animowanego Spider-Man. Jego motywy i cele zmienialy sie
kilkukrotnie; zanim jednak ostatecznie wyruszyl on za Blade’em, by
wspomdc go w walce z wampirami, jego gléwnym celem bylo zamie-
nienie w wampira swojej ukochanej, Felicji Hardy. Jego motywy nie
miaty podtekstu erotycznego; w tego typu tekscie kultury konotacje
jednoznacznie erotyczne bytyby Zle widziane przez odbiorce idealnego.
Morbius wielokrotnie wspomina o idealnej i bezinteresownej mifosci,
jaka zywi do Felicji, i darze niesmiertelnosci, jaki moze jej przekazaé
dzigki powtdrzeniu wypadku, ktéry uczynit z niego wampira. Kradnie
wigc maszyng — neogeniczny rekombinator — i zamierza uzy¢ jej, aby
przemieni¢ swoja ukochang. Czyste intencje w tym wymiarze odrézniaja
go od wampirdw, na ktére poluje Blade; podobnie jak Christof z Re-
demption jest od swoich pobratymeéw bogatszy duchowo, nie wyzbyt
sic swojego czlowieczenstwa. Ostatecznie rozumie, ze wampiryzm jest
bardziej przeklenstwem niz darem i w ostatniej chwili zastania Felicje
przed promieniem rekombinatora, po$wigcajac wlasne cztowieczeristwo,
by ja ratowaé. Wprawdzie pdzniej rozwdj wypadkéw sprawia, ze wraca
do siebie, ale dzieje si¢ to wbrew jego zamiarom i woli. Jednak nawet
wtedy Morbius wyraznie robi wszystko dla Felicji mimo dzielacej ich
réznicy gatunkowej; pod tym wzgledem jego motywy sa czyste, a co

wiecej — charakterystyczne dla osoby zakochanej. A wigc ludzkie.

Zbuntowany wampir Typowo ludzka jest tez sktonno$¢ do buntu, wedtug
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Pawta Cie¢wierza na stale wpisana w fantazmat wampi-
ryczny. Wampir — jako ikona niezgody na zycie, konwenanse czy wrecz
czlowieczenstwo — moze stanowi¢ znakomita metaforg kontrkultury
w dobie postmodernizmu. Ta niezgoda i nonkonformizm musza jednak
by¢ w znacznym stopniu wpisane w jego system wartosci, a nawet wiecej
— by¢ celem autotelicznym badz tez — jak uwaza Cieéwierz — wpisanym
w jego geneze. Wedtugautora Syndw Kaina, cérek Lilith... ikona buntu
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wampirycznego i niemal idealng figura pozwalajaca go wyczerpujaco
opisad jest biblijny Kain; pierwszy zbrodniarz noszacy znamie swojego
bratobdjstwa. Zwiazki fantazmatu wampirycznego z motywem Kaina
wydaja si¢ oczywiste: za przelanie krwi swojego brata zostat on przekle-
ty i skazany na wieczne zycie w swoim grzechu; to Kain réwniez buduje
pierwsze miasto, Henoch, wprowadzajac ludzko$é w er¢ urbanizacji®®.
Z miejskim, osiadtym trybem Zycia wiaze si¢ z kolei geneza mitu wam-
pirycznego. ,Czy wampir jest potomkiem biblijnego Kaina, pierwsze-
go mordercy skazanego na nie$miertelno$¢ i wieczna tutaczke? Jezeli
tak, to jego istnienie nie ma ani sensu, ani celu — stanowi sens i cel sam
w sobie. [...] Po dtugowiecznym trwaniu nie ma juz ani nieba, ani pie-
kta. Zachtannos$¢ wrazen zmystowych pozbawia faski niepetnej swia-
domosci i niecatkowitego doswiadczenia, ktéra jest obdarzony kazdy
czlowiek™. W ten sposéb wampir — uosabiajac Kaina, ikon¢ buntu
— sam staje si¢ symbolem $wiadomego odrzucenia konwenanséw i re-
strykeji nakladanych przez kulture.

Intuicja Cieéwierza znajduje swoje potwierdzenie w wielu tekstach
kultury nawiazujacych do fantazmatu wampirycznego, co moze §wiad-
czy¢ o jego wysokiej wartosci intertekstualnej. Mityczna geneze wampi-
réw jako istot pochodzacych od Kaina przedstawia Joshua York w Ostaz-
nim rejsie ,, Fevre Dream™ ,Kiedy jednak Kain zabil Abla, udat si¢ na
wygnanie i wzial sobie zone z kraju Nod. Skad ona si¢ tam wziela, [...]
tego Ksiega Rodzaju nie thumaczy. Wyttumaczyl mi to Brown. Nod
byta kraing nocy i mroku, powiedzial, ta kobieta za$ byla matka naszej
rasy. Od niej i Kaina pochodzili$my my i tym samym jeste$my potom-
kami Kaina, nie za$ czarni, w co wierza nickt6rzy z was. Kain zabil brata
iukryl si¢, podobnie jak my musieli$my zabija¢ naszych dalekich krew-
nych, ukrywajac si¢ przed wschodzacym storicem, ktére jest obliczem
Boga. Pozostalismy dtugowieczni jak wszyscy ludzie u zarania dziejow,
zgodnie z tym, co méwi Biblia, bylismy jednak przekleci i musielismy
wiesé zywot w trwodze i ciemno$ciach. Powiedziano mi, ze wiarg te
podziela wiele spo$réd dzieci nocy™".

Niemal identyczna genealogie podaje Wampir: Maskarada, sugeru-
jac ponadto, ze owg kobietg Kaina byla Lilith, pierwsza zona Adama.

48 Por.Rdz 4, 1-17.

49 P. Cieéwierz, op. cit.,s. 71.
50 G.R.R.Martin, op. cit., s. 213-214.
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»Ona jedyna wéréd $miertelnych pomogta mu, a on podjat u jej boku
dluga ucieczke, w czasie ktdrej prawdopodobnie odwiedzity go anioty
Ariel, Rafael i Michal. Kazdy aniof powiedziat Kainowi, ze wystarczy, by
blagal Boga o przebaczenie, i jego wygnanie si¢ skoriczy. Za kazdym ra-
zem odmawial, wicc zostal przeklety. Stopniowo stal si¢ istota, kedra zo-
stata nazwana pierwszym wampirem”™'. Od Kaina wywodza si¢ réwniez
wampiry z serialu Czysta krew’*. Wreszcie tytulowy bohater cyklu gier
Legacy of Kain w oczywisty sposéb nawiazuje do biblijnego bratobdjcy.

Ow Kain jest buntownikiem nie tylko nominalnie. Wedtug fabuty
cyklu mieni si¢ on ,krélem wampiréw, za$ Raziel — jego bylym zastepca
i przyjacielem. Na obu cigzy starozytne proroctwo, ktére méwi, ze Ra-
ziel zabije Kaina i przywréci pokdj w krainie Nosgoth, ktéra éw wiada.
Kain prébuje pozby¢ si¢ Razicla, zsylajac go do wampirzego pickta, nie
wie jednak, Ze tym samym wprawia w ruch kolo przeznaczenia i roz-
poczyna cykl wydarzen, ktére doprowadza do wypelnienia si¢ przepo-
wiedni”>. To proroctwo i nieuchronno$¢ przeznaczenia jest wlasnie
tym, przeciwko czemu buntuje si¢ tytulowy bohater; z jednej strony
wiedzac, ze pisana mu jest $mier¢, z drugiej zdajac sobie sprawe z dege-
neracji i rozktadu, jaki dotknat kraing Nosgoth pod jego rzadami, Kain
poprzez wielopoziomowa intryge — zaktadajaca podréze w czasie, para-
doksy historii, a przede wszystkim przekonanie Raziela do stusznosci
swoich racji — usiluje przeciwstawi¢ si¢ fatum. ,Sam to powiedziales,
Kainie — méwi Raziel. — Twoja moneta ma tylko dwie strony. — Na to
wyglada — odpowiada Kain. — Ale moze jedli podrzucisz moneta wy-
starczajacq ilo$¢ razy... moze wtedy pewnego dnia spadnie na kant™*.
Ostatecznie Raziel réwniez si¢ buntuje, tym razem przeciwko Staremu
Bogu i losowi, jaki ten dla niego zgotowal, i decyduje si¢ wesprze¢ Kaina
w jego planach; w rezultacie w ostatniej cz¢dci cyklu — nie bez powodu
zatytulowancj Defiance (Bunt) — Kain stacza pojedynek ze Starym Bo-
giem, biorac swoje przeznaczenie we wlasne rece.

W Wampirze: Maskaradzie jest podobnie; bunt objawia si¢ nie tylko

51 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 239.

52 Cytujgc Marig Janion, ,mozna powiedzieé, ze opowiesé o wampirach tworzy alter-
natywna histori¢ ludzko$ci” (M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna...,s.9).

53 A.Leszczynski, op. cit. [dostep 12.05.2010].

54 ,Yousaid it yourself, Kain — there are only two sides to your coin. — Apparently so.
But suppose you throw a coin enough times... suppose one day, it lands on its edge”.
Nogothic Realm — http://bit.ly/1luWXYE [dostep 01.06.2010].
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starozytnego wampira Kaina i przepetnionego gniewem demona Raziela

w warstwie mityczno-symbolicznej zwigzanej z Kainem, ale tez — tak
jak we weze$niejszych przypadkach — poprzez cechy poszczegdlnych
klanéw. Wprawdzie motyw Kaina wiclokrotnie jest przywotywany
— wampiry Swiata Mroku nazywaja si¢ niejednokrotnie Kainitami —
aisam mityczny bratobdjca pojawia si¢ osobiscie w grze Vampire: the
Masquerade — Bloodlines, zachecajac kierowanego przez gracza boha-
tera do wzigcia spraw w swoje rece, jednak prawdziwie nonkonformi-
styczna, buntowniczg natura charakteryzuja si¢ klany Brujah i Ravnos.
Ci drudzy szczegélnie ostro krytykuja i przeciwstawiajg si¢ jakimkol-
wick ograniczeniom; zakazy istnieja dla nich po to, zeby je tamaé. ,Dla
Ravnos nie ma nic cenniejszego niz wolno$¢. [...] Wystarczy jedno sto-
wo o tym, ze jakie$ miasto jest dla Ravnos zamknigte, a juz pojawiaja
si¢ tuziny wampirdw i testuja zakaz az do przetamania”. Nie ma kon-
wenansu, ktory bytby dla nich wiazacy. Z kolei klan Brujah kieruje si¢
ideatami czgsto nieprzystajacymi do rzeczywistosci, stad ich czeste

55 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 68.
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Selene (Kate Beckinsale), dumna wampi-

poréwnania do punkdw i krzykaczy. ,, Testu-
ja Tradycje i buntuja si¢ w imie czegokolwick,
co jest im bliskie. Wielu Brujahéw jest zdekla-
rowanymi anarchistami, przeciwstawiaj acymi
si¢ autorytetom i niestuzacymi zadnemu ksieg-
ciu™¢. Poszukiwania idealnego tadu i potrze-
ba gwattownego sprzeciwu wobec wszystkiego,
co narusza ich $wiatopoglad, to znak rozpo-
znawczy klanu. ,Indywidualistycznym, szcze-
rym i niespokojnym Brujahom bliskie sercu
jest dazenie do zmian spolecznych”™, czesto
poprzedzone zacickly krytyka wobec istnieja-

cych konwenanséw. Tak rozumiane wampiry

rzyca z filméw Lena Wisemana s3 idealnymi wrecz buntownikami. ,,Dla nich

188

istota wiecznego istnienia jest chaos. Kazda
forma porzadku ludzkiego to obraza; przypomina o tym, o czym kaz-
dy kultywujacy mit praojca Kaina wampir dobrze wie: zyciu $miertel-
nikéw, choé krétkiemu, mozna nadaé sens i cel %, nie-zyciem wampira
winno by¢ wigc ostatecznie negowanie tego celu.

Warto w kontekscie niezgody i kontestacji przywotaé przyktad zbli-
zony wymowa do koncepcji kontestatoréw rzeczywistosci z klanu Brujah,
bedacy jednak dosadniejsza i bardziej bezposrednig reinterpretacja mio-
dzieiczego buntu. Mowa o wampirach z filmu Straceni chlopey (1987)
Joela Schumachera. ,Hedonistyczny sprzeciw krwiopijcy zestawiono
z nastoletnim buntem. Przywddca mlodocianego gangu nieumartych
stanowi w istocie upiorne odbicie Piotrusia Pana: nigdy si¢ nie zestarzeje,
nie zmieni i nie porzuci mlodziericzych ideatéw. W pierwszych scenach
drapiezcy szybuja w powietrzu niczym towarzysze Piotrusia, by za chwile
spas¢ na ofiare. Na §cianie jaskini, w ktdrej chronig si¢ przed $wiatlem,
wisi portret Jima Morrisona, ponadczasowego szamana kontrkultury”™.
Nie moze wigce dziwi¢, ze Michael, gléwny bohater filmu, dofacza do tej
grupy, cho¢ nie rozumie ani jej zwyczajow, ani wampirycznej natury, ktod-

ra staje si¢ jego udzialem; imponuje mu wolno$é i wierno$¢ kontrkulturze,

56 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 46.
S7 Ibidem,s. 68.

58 P. Cieéwierz, op. cit., s. 148.

59 Ibidem,s. 143.
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jaka reprezentuja miodociane wampiry. Dopiero morderstwa i picie krwi
budza jego sprzeciw i sprawiaja, Ze ostatecznie wystepuje on przeciw
wampirom, by ocali¢ swoje czlowieczenstwo.

Kinematografia zna ponadto wampiryczny bunt motywowany uczu-
ciem. W ten sposéb postepuje Selene z Underworld i Underworld 2 —
Ewolucja, ktdra odrzuca arystokratyczne konwenanse, by odkry¢ praw-
de stojaca za dzialaniami wampiréw i ocali¢ ukochanego. W ostatnich
stowach wypowiedzianych w pierwszym filmie Selene stwierdza: ,,Nie
umiem przepowiadad przysziosci, ale wiem, ze echo tych wydarzen dtu-
go nie ucichnie. Zginely dwa starsze wampiry, w tym jeden z mojej reki.
Wkrétce Marcus przejmie tron, rozleje si¢ fala gniewu i zemsty. Réznice
p9djda na bok. Studzy znajdg nowych pandw. I wkrétce wszyscy beda
polowa¢ na mnie™. Swiadomos¢ faktu, ze buntujac si¢ w imi¢ mito-
$ci przeciwko zaréwno wampirom, jak i wilkotakom, wydaje na siebie
wyrok $mierci, nie przeszkadza Selene w podtrzymaniu swojej decyzji,
a $cislej méwiac — jest to ryzyko wkalkulowane w plan. W $wietle od-
krytych przez nig kulis relacji mi¢dzy wilkotakami a wampirami celo-
wos¢ takiego buntu wydaje si¢ jednak zasadna i zrozumiata. Sprzeciw
Selene — dodatkowo motywowany uczuciem do Michaela Corvina - ma
bardzo ludzki charakter.

Bunt moze przybieraé jednak bardziej metafizyczne formy. Wedlug
Cieéwierza przedstawicielem czy tez przykladem takiej niezgody jest
Louis z Wywiadu z wampirems; jego refleksyjna, filozoficzna natura
kaze mu kontestowaé zaréwno cel i sens wampirzej egzystencji (Louis
od poczatku buntuje si¢ przeciwko bezsensownosci nie-zycia, co sta-
nie si¢ tez udzialem Lestata w kolejnych tomach Kronik wampiréw),
jak i ludzkim normom i warto$ciom, ktérych absurdalno$¢ dostrzega
dopiero oczami wampira. ,,Szukajalc sensu swojego istnienia, tak na-
prawde stara si¢ dociec motywéw, ktére kierowaty Bogiem, gdy rzucal
klatwe na Kaina. Nawiazania do starotestamentowej przypowiesci po-
jawiaja si¢ w powiesci wielokrotnie. Bohater przed przemiang zostaje

60 , ThoughIcannot predict the future, the consequences of this night will reverberate
through the halls of both great covens for many years to come. Two vampire elders
have been slain, one by my own hand. Soon, Marcus will take the throne, and a tide
of anger and retribution will spill out into the night. Differences will be set aside.
Allegiances will be made. And soon, I will become the hunted” [przet. M. Balcerek].
Underworld — Memorable quotes — http://imdb.to/1chJXmV [dostep 01.06.2010].

VI . Sensnie-Zycia

189



190

niestusznie obwiniony o $mier¢ swojego bogobojnego brata. Oskarza
go o to ksiadz. Kiedy prowadzone przez wampira poszukiwania spra-
wiedliwosci lub taski zawodza, zyskuje poczucie absurdu, ktédre naj-
pierw wiedzie go od wycofania (forma buntu nieskuteczna dla mniej
doswiadczonych krwiopijcéw), a potem kaze obdarzyé afektem bogata
plantatorke. Z perspektywy czasu Louis zdaje sobie sprawe, ze jej $mier¢
byla w takiej sytuacji nieunikniona. Ze sam wydat wyrok. [...] Byta ko-
lejnym argumentem w jednostronnej k6tni z wiecznie milczacym i co-
raz bardziej odlegltym Bogiem™'.

W przeciwienstwie do Louisa Lestat kontestujc $wiat spontanicznie;
jego celem jest zanegowanie wszelkich praw i zasad rzadzacych spofe-
czefistwem, w imie¢ prawdy i pickna. Jako postaé w znacznym stopniu
skonstruowana w oparciu o archetyp trickstera, Lestat pragnie nicustan-
nego ruchu, nieprzerwanych zmian, nawet jesli wiazalyby si¢ one z ab-
solutng negacja czy wrecz destrukeja dotychczasowego stanu rzeczy.
»Przede wszystkim chce, aby$my doszli do zmiany — wyjasnia Louiso-
wi. — Kimze innym teraz jeste$my, jak nie prymitywnymi pijawkami
- godnymi pogardy konspiratorami bez sensu i wytlumaczenia. Daw-
ny czar przeminal. Staimy do walki o nowe znaczenie dla siebie. Pra-
gne jasnych $wiatel, tak jak pragne krwi. Pragne boskiej widzialnoci.
Pragne wojny”®. Lestat stanowi tym samym idealng figure buntowni-
ka, keory kontestuje wszystko i wszystkich, a jedynie estetyka — subiek-
tywnie pojmowana i niestata — moze by¢ dla niego jakim$ wyznaczni-
kiem egzystenciji.

Fantazmat wampiryczny moze wigc by¢ Zrédtem metaforyki buntu
i kontestacj, jesli tylko jego konkretne realizacje maja si¢ przeciwko
czemu buntowaé. W takich sytuacjach — z perspektywy recepcji czy
identyfikacji — istota nastawiona na walke z calym §wiatem, najczesciej
w imi¢ wlasnych przekonan albo szeroko pojetej indywidualnosci, budzi
u odbiorcy sympatie lub przynajmniej poczucie swego rodzaju solidar-
nosci. ,Wieczny pasozyt, samotnik i buntownik staje si¢ kims, z kim
tatwo si¢ identyfikowa¢™?. Tym samym bunt i kontestacja jako sens
nie-zycia wampiréw staja si¢ celem przynajmniej czgéciowo zbieznym
z marzeniami i celami potencjalnych odbiorcow.

61 DP.Cieéwierz, op. cit.,s. 141.

62 A.Rice, Wampir Lestat..., s. 624.
63 P. Cieéwierz, op. cit.,s. 155.
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Nie da si¢ ukry¢, Ze stercotyp wampira jed- Pan i wladca $wiata wampiréw
noznacznie kojarzy si¢ ze ztem i deprawacja.

Wszelkie najgorsze cechy ludzkiej natury potaczone z szeroko pojetym
wtdrnym zezwierzgceniem sprawiaja, ze operujac tym fantazmatem,
tworcy tekstédw kultury — cheace nie cheac — odwoluja si¢ do ludzkiego
strachu. Strach za$ moze by¢ w rekach wampira znakomitym narzg-
dziem lub, wzorem Draculi z Nosferatu wampira, celem samym w sobie.
Wzbudzanie strachu czy leku zwykle daje wtadze¢ nad tym, ktéry go
odczuwa, w wicelu przypadkach lekajac si¢ czego$ niedookreslonego,
Innego, przekraczaja}cego granice poznania. QOdczucie takie mozna — za
Rudolfem Ottem — utozsamié¢ z do§wiadczeniem numinosum, przez
ktére rozumie on ,niesamowito$¢, magicznosé (kontake ze $wiatem
duchéw), strach, tajemniczo$¢ i cudowno$é. Wszystkie wymienione
cechy moga postuzy¢ do opisu postaci krwiopijcy, ktéra wytonita sie
z opowiesci mitycznych ™.

Reakcja osoby ulegajacej strachowi czy lekowi zawsze ma charakter
mniej lub bardziej defensywny, choé ,ucieczka przed Igkiem jest w pew-
nym sensie niemozliwa: jego wlasciwym Zrédlem jest bezustannie wy-
twarzajacy go ludzki umyst, kedry w tej produkeji wykorzystuje nie tyl-
ko przestanki racjonalne, lecz réwniez imaginacyjne, w wyniku czego
zbi6r instrumentdw strachu zyskuje w zasadzie niecograniczony poten-
cjal™®. Wampir, ktéry wzbudza strach czy lek (te uczucia na poziomie
fabuty mogga si¢ pokrywa¢, chociaz tylko strach bedzie miat szricte numi-
notyczny charakter), ma oczywista przewage. Wzbudzajac numinotycz-
ne i w gruncie rzeczy atawistyczne przerazenie, ,staje si¢ nastepnie di-
rus i tremendus, zty i imponujacy, straszny i osobliwy, dziwny i godny
podziwu, wywotujacy lek i fascynujacy, boski i demoniczny, energicz-
ny™*. Mozna rzec, ze ma wladze.

Wtasnie wiadza nad ludzmi, kedrych podporzadkowuje si¢ sobie
poprzez Ik, strach i zwigzane z nimi odczucia numinotyczne, moze
stanowi¢ znakomite wypelnienie wiecznej egzystencji wampira.

Wampiry sa w stanie dazy¢ do panowania nad $§wiatem za pomo-

ca strachu i terroru; nie jest to jednak jedyny sposéb ich dominacji.

64 Ibidem,s.93.

65 A.Gemra, op. cit.,s. 38.

66 R.Otto, Swigtosé. Elementy irracjonalne w pojeciu bistwa i ich stosunek do elementdéw
racjonalnych, przel. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 55.
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W fantazmat wpisany jest — i czesto wykorzystywany — motyw wam-
piryzmu jako pasozyta, choroby, ktéra mozna si¢ zarazi¢ i kedra zdoby-
wa sobie nowych nosicieli. Tak to wyglada w cyklu Nekroskop Briana
Lumleya, szczegélnie w piatej czesci pod znamiennym tytutem Roznosi-
ciel; Harry Keogh po to wlasnie ucieka do Krainy Gwiazd, by nie zarazi¢
innych ludzi wampiryzmem®. Przeciwnicy Alucarda z serialu Hellsing
wykorzystuja chipy o nazwie FREAK, by stworzy¢ armi¢ wampirdw.
Fabuta trzeciej czgéci Straconych chlopcsw (2010) krazy wokét proble-
mu zarazania wampiryzmem poprzez podawanie niewinnym ludziom
krwi wampira pod postacig narkotyku. Miriam, wampirzyca z serialu
Spider-Man, chce uzyé neogenicznego rekombinatora, by zapewni¢
sobie wsparcie nowych krwiopijcéw. Z kolei strach przed zaraza wam-
piryzmu paralizowal i obezwladnial ludzi z ilmu Daybreakers — swit,
oddajac ich pod kontrol¢ wampirzego spoleczeristwa. Tak rozumiane
zdobywanie wladzy jest mniej wyrafinowane czy eleganckie niz rzady
terroruy, jednak réwnie cze¢sto pojawia si¢ ono w tekstach kultury wy-
korzystujacych fantazmat wampiryczny.

Problem sprawowania rzadéw — lub dazenia do tego — przez istoty
stereotypowo konotujace absolutne zfo bardzo rzadko znajduje uzasad-
nienie, mogace wywolaé u odbiorcy niejednoznaczne czy ambiwalentne
odczucia; zreszta sam stereotyp wladzy i rzadzenia kojarzy si¢ raczej ne-
gatywnie. Dlatego tez jesli mowa o wampirach, ktérych celem jest doj-
$cie do wladzy badz jej utrzymanie, to prowadzi to niemal instynktow-
nie do archetypu tyrana; tym bardziej, ze pierwowzér Draculi, Wiad
Palownik, w intersubicktywnej $wiadomosci wpisuje si¢ w ten wizeru-
nek. Aby odbiorca mdgt si¢ zidentyfikowa¢ z takim celem w kontekscie
wampira, atrybucja cech fantazmatu powinna by¢ bardzo §cista i kom-
pleksowa. W praktyce oznacza to, ze musiataby zaklada¢ dostowne weie-
lenie si¢ w rzadzacego wampira, innymi stowy — zezwoli¢ na mozliwie
szeroki zakres utozsamienia si¢ z takim bohaterem, wrecz zintegrowa-
nia si¢ z nim. A do tego najlepicj nadaja si¢ najbardziej interaktywne
teksty kultury, czyli gry komputerowe i RPG.

Po raz kolejny znakomitym zrédlem przykladéw moze byé¢ Wampir:
Maskarada. Nickeére klany wampiréw sa w zalozeniach systemu prede-

stynowane do bycia przedstawicielami elit rzadzacych badz do wyda-

67 Por. B. Lumley, Roznosiciel..., s. 372.
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Ed Dalton (Ethan Hawke) i Elvis Cormac (Willem Dafoe) z filmu braci Spierigéw Daybreakers — swit,

odwampiryzowani krwiopijcy, w zytach ktérych krazy lek na bakcyla wampiryzmu, a co za tym idzie
- rozwigzanie problemu gtodu na $wiecie

wania rozkazéw innym. Znany juz klan Ventrue jest tego najlepszym
przyktadem. ,,Od niepamietnych czaséw Ventrue byli klanem rzadza-
cych, wymuszajacym starozytne tradycje i szukajacym przeznaczenia dla
Rodziny™*. Wampiry z tego klanu najczesciej podejmuja wazkie decyzje
polityczne, i to oni stoja u steru najwickszej sekty Spokrewnionych — Ca-
marilli. W konkurencyjnej sekcie — Sabacie — podobna role spetnia klan
Lasombra, lepicj odnajdujac si¢ jednak w zakulisowych rozgrywkach
i wydawaniu rozkazdéw z pozycji szarej eminencji. ,, Typowy Lasom-
bra posiada dar manipulacji oraz doskonate zdolnosci przywédeze™.
Czlonkowie tego klanu ,wybicraja najwyzsze spoleczne kregi i staja
si¢c animatorami ludzkich kukielek, wierzac, ze ich arystokratycznosé
daje im prawo do gromadzenia wladzy wszelkimi mozliwymi sposo-

bami””®

. Poniewaz manipulacja i zdobywanie wplywéw sg cechami
dystynktywnymi obu tych linii krwi, mozna zalozy¢ z duzym prawdo-
podobienistwem, ze wickszo$¢ postaci kreowanych przez graczy bedzie
- w mniejszym lub wigkszym stopniu, zalezy to bowiem w sporej mie-

rze od Narratora — realizowad zadania swojego klanu.
68 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 80.

69 Ibidem,s. 85.
70 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 84.
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Zaréwno Lasombra, jak i Ventrue nie boja si¢ manipulowa¢ nikim,
byleby osiagna¢ swoj cel i zwickszy¢ zakres wladzy. ,,Ventrue zjednuja
sobie i wplywaja na ludzkie media, policje, polityke, stuzbe zdrowia, zor-
ganizowang przestgpczo$é, przemysl, finansjere, transport i Kosciét™”?,
Lasombra — ktdrych strefy wplywéw sa odmienne z racji ich pogardy dla
czlowieczeristwa — réwniez maja swoje sieci kontaktédw i podwtadnych;
wszak to oni rzadzg Sabatem. Poza tym jednak oba klany dysponuja
Dyscypling Dominacji, ktéra — jak sama nazwa wskazuje — polega na
naginaniu woli innych do swoich zachcianek. ,Wampir spoglada w oczy
swojej ofiary i wypowiada jednowyrazowe polecenie, ktére musi zostaé
spelnione”’?. Im bardziej do$wiadczony krwiopijca, tym bardziej ztozo-
ne moga by¢ wydawane przez niego rozkazy, az do zdolnosci Opetania,
dzigki ktérej ,moze [on] catkowicie zawladna¢ umystem $miertelnego
poddanego™”. Starsze i poteznicjsze wampiry sa w stanie jeszcze bardziej
rozwinaé swoje Dyscypliny, wymuszajac mimowolna lojalnosé. ,,Jesli
Kainicie uzywajacym Lojalnosci kto$ $miertelny lub niecumarty sklada
dobrowolna przysiege, jest zmuszony do wypelnienia jej zgodnie z najlep-
szymi checiami””*. W taki sposéb wampiry moga wlada¢ nawet najsilnicj-
szymiumystami. Jedli za$ zmuszenie ofiary do czegokolwick jest z jakichs
przyczyn niemozliwe, klan Ventrue dysponuje Dyscyplina Prezencji, ta-
czac ja nieraz z mozliwosciami Dominacji, by uzyska¢ bardziej pozadane
efekey. ,,Spokrewnieni, ktdrzy rozwijaja Prezencje, moga wywolaé zarli-
wa namietno$é, oddang pasj¢ lub niezwykle przerazenie u $miertelnych
i nie§miertelnych. Ta subtelna moc jest jedna z najbardziej uzytecznych
Dyscyplin, jakie moze posiada¢ wampir””. Dzigki tej nadnaturalnej
i zdolnej oddziatywaé na cale thumy mocy, krwiopijcy ze Swiata Mroku
sa w stanie manipulowad innymi na plaszczyznie emocjonalnej, zmusza-
jac ich nieraz do czynéw badz przekonan, ktérych normalnie nie byliby
w stanie wyegzekwowad. Zaréwno Prezencja, jak i Dominacja daja wigc
ogromne mozliwosci kontroli innych i sprawowania nad nimi wladzy.

Przykiadem wampira stosujacego te umiejetnodci w prakeyce jest
— wystepujacy w Vampire: the Masquerade — Bloodlines — ksiaz¢ Los

71 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 80.

72 Ibidem,s. 151.

73 Ibidem,s. 154.

74 J.Hartshorn et al., Wampir: Mroczne Wieki..., s. 147.
75 M. ReineHagen, Wampir: Maskarada..., s. 168.
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Angeles, Sebastian LaCroix, oraz zdradziecki handlarz i przedsigbior-
ca, Orsi, z Vampire: the Masquerade — Redemption. Ten pierwszy ma
mozliwo$¢ wykorzystywania Dyscypliny Dominacji na graczu, zmu-
szajac go do wykonywania zadan, ktérych normalnie méglby si¢ on
nie podjaé. Orsi z kolei — podobnie zreszta jak LaCroix — nie cofnie
si¢ przed niczym, aby powigkszy¢ swoj majatek i wplywy; nawet jesli
oznacza to sojusz ze znienawidzonym przez Ventrue klanem Tzimisce.
Co wigcej, w Bloodlines gracz ma mozliwo$¢ sterowania losami wampira
wiasnie z klanu Ventrue i moze wykorzystywa¢é Dyscypliny Dominacji
i Prezencji na swoich przeciwnikach czy rozméwceach, wymuszajac po-
stuszeristwo i sktaniajac ich do pomocy. Dzigki temu sam jest w stanie
rozszerzy¢ swoje wplywy w Los Angeles Swiata Mroku.

Moéwiac o grach komputerowych, nie mozna nie wspomnie¢ po-
nownie o serii Legacy of Kain. W czwartej czesci cyklu, Blood Omen 2
— ktdrej akcja rozgrywa si¢ na marginesie podstawowych i najwazniej-
szych dla bohateréw serii dylematéw dotyczacych determinizmu, prze-
znaczenia i wolnej woli — gracz wciela si¢ w mlodego Kaina, ktéry staje
do walki ze wspomniang juz kilkukrotnie rasa Hylden6w, a jego ce-
lem jest zniszczenie przeciwnika i podbicie krainy Nosgoth. Chociaz
powodowany jest charakterystyczna dla siebie zadza wladzy i domi-
nacji, jego konflikt z Hyldenami nosi znamiona walki wyzwolenczej,
wojny wypowiedzianej uzurpatorom gorszym niz wampiry. Wpraw-
dzie jesli gracz $ledzi narracje serii zgodnie z zalozong przez twdrcow
linia fabularna, zdaje sobie sprawe, ze Nosgoth rzadzone przez Kaina
wyglada nie lepiej niz pod okupacja Hyldenéw, jednak widzac cier-
pienia ludzi i wampiréw — cheac nie cheace — identyfikyje si¢ z dziata-
niami Kaina, pragnacego odzyska¢ swoje dziedzictwo. Majac niejed-
noznaczne, a wi¢c nickoniecznie negatywne pobudki, Kain dazy do
supremacji, a jego cele — w rzeczywistym czasie gry — sa do zaakcepto-
wania. Tym samym zadza wladzy Kaina jest w perspekeywie odbiorcy
usprawiedliwiona.

Jak moglismy si¢ przekona¢, zadza wladzy i pragnienie kontrolo-
wania innych moze wyznaczad cel egzystencji poszczegdlnych wam-
piréw pod warunkiem uprzedniej $cislej identyfikacji z realizacja fan-
tazmatu oraz — co wydaje si¢ réwnie istotne — atrybucji jej mniej lub
bardziej nadnaturalnych umiejetnosci. ,, Ludzie patrza na nich i widzg
istoty silne, praktycznie niezwycigzone, o wyostrzonych zmystach. I tez
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chca by¢ tacy””¢. Natomiast w przypadku innych koncepcji nadania sen-
su — z natury bezcelowej — egzystencji wampiréw, warunek tak silnej
identyfikacji na drodze interakeji nie jest niezbedny; cho¢ moglismy
si¢ przekonad, ze najwicksza roznorodnos$cia pomystéw na sens zycia
wampiréw dysponuja najbardziej interaktywne teksty kultury. Moze
to wynika¢ z ich niezmiernie istotnej réznorodnosci, majacej odzwier-
ciedlaé¢ zréznicowanie samych odbiorcéw i przez to umozliwiaé przy-
swojenie i zaakceptowanie gier przez wicksza liczbe uczestnikéw czy
tez uzytkownikéw kultury. Faktem jest natomiast, ze inne cele — ta-
kie jak bunt, pojednanie z ludZmi, kultywowanie ludzkich nami¢tno-
$ci, spokojna egzystencja czy niszczenie wampiréw —réwniez sprzyjaja
identyfikacji z fantazmatem wampirycznym i pozwalaja patrzeé na eg-
zystencje krwiopijcy w sposdb co najmnicj niejednoznaczny, a czasem
wrecz oczyszczony czy ,rozgrzeszony” z implikowanych przez stereo-
typ, jednoznacznie pejoratywnych cech.

76 E.Kaminski, Pani od wampiréw — http://bit.ly/1bxYs2w [dostep 12.05.2010].
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Jak zauwaza Maria Janion, ,wspdlczesna narracja, czy to powiesciowa,
czy filmowa, dba na ogét o zachowanie dwuznacznego statusu ontolo-
gicznego wampirdw, chociaz nie moze juz postugiwaé si¢ tak po pro-
stu [...] ludowg genealogia wampira. Wprowadzane zostaja rozmaite
modyfikacje, aczkolwiek najczeéciej poczatek pierwszego wampira gi-
nie w jakiej$ niejasnej przeszioéci, a dalsze wampiry mnoza si¢ wsku-
tek ukaszenia. Nowa faza twérczosci wampirycznej rozwija si¢ w polu
powiazan intertekstualnych. Te potaczenia migdzy tekstami buduja
u nicktdrych pisarzy nowy obraz wampira™. Anna Gemra uzupetnia te
opinie, podkreslajac uniwersalno$¢ — a wigc i ponadczasowo$é — fanta-
zmatu wampirycznego: ,Wampir przeszed! dtuga droge ze zta metafi-
Zycznego, ZEWNELrznego i niczawinionego, zmienit sie w zto wewnetrz-
ne, integralng cz¢$¢ ludzkiej natury; z instynktéw, keérych nie mozna
okietznaé — w wolny, §wiadomy wybdr™ Wspolczesna realizacja fanta-
zmatu wampirycznego w tekstach kultury obok klasycznego potwora
wysysajacego krew i polujacego nocg czesto postuguje sie zgota innym,
niejednoznacznym wizerunkiem.

Te nicjednoznaczno$¢ czy ambiwalencje staratem si¢ tutaj nakresli¢,
opisujac najczesciej modyfikowane i reinterpretowane aspekty wyobra-
zenia wampira, ktére wptywaly na jego wizerunck. Interesowaly mnie
przede wszystkim te cechy, ktére abstrahowatyby od jednoznacznie
negatywnego i wzbudzajacego strach badz odraze postrzegania fanta-
zmatu, a tym samym odchodzity od klasycznego stereotypu krwiopijcy.

1 M.Janion, Wampir. Biografia symboliczna..., s. 32.
2 A.Gemra, op. cit., s. 244.
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Wampir pije krew, ale nickoniecznie musi by¢ to krew ludzka, moze
by¢ on do tego zmuszony badZ jej spozywanie wiaze si¢ z utrzymaniem
przy zyciu i witalnosci, nie wynika za$ z demonicznej czy zlej natury.
Nie musi ograniczad si¢ do lunarnego trybu zycia, a nawet gdy musi, to
wynika to z logicznie uzasadnionych uwarunkowar. Miewa cele, ktd-
re czesto zblizajg si¢ do motywacji $miertelnikéw. Jest dtugowieczny
badZ nie$miertelny, ale weale nie musi by¢ zywym trupem; za jego nie-
$miertelno$ciag moze natomiast kry¢ si¢ duzo istotniejsza problematyka.
Neguje ludzka moralno$¢, ale zastepuje ja innymi — réwnie wiarygod-
nymi — warto$ciami. Moze kocha¢ w sposéb apollinski albo dionizyj-
ski, moze tez by¢ tragicznie pozbawiony mozliwosci obdarzenia innej
osoby uczuciem badz rozkosza. Przestaje by¢ zlem obeym, oczywistym,
tajemniczym i absolutnym, staje si¢ za$ zlem poznanym, zrelatywizo-
wanym, oblaskawionym, ludzkim. ,To, co dzi§ jest uznawane za fanta-
zmaty, bylo traktowane jako rzeczywisty, zgodny ze stanem faktycznym

3, jednak jako fantazmat przyczynito si¢ do

clement wiedzy o $wiecie”
przekazania czlowickowi wiedzy o nim samym.

Jak wielokrotnie wspominalem, taka recepcja wiazata si¢ niejedno-
krotnie z — oparta w mniejszym lub wigkszym stopniu na empatii — iden-
tyfikacja z wizerunkiem wampira badZ tez atrybucja jego cech, wyraz-
ng szczegolnie w przypadku interaktywnych tekstow kultury. Dlatego
wykluczylem te interpretacje fantazmatu, ktdre uosabiaty jednoznaczne,
absolutne zto lub byly wykreowane jako antagonisci czy tez istoty ma-
jace konsekwentnie i calo$ciowo wzbudzaé odraz¢ i niecheé; a wbrew
pozorom takich postaci — wampirdw rozumianych klasycznie i w pro-
stej linii wywodzacych si¢ od Draculi Stokera — jest w tekstach kultury
weciaz wiele. Faktem jest rdwniez, ze pewne aspekty wyobrazenia wam-
pirycznego zostaly pominigte, m.in. motywy femme fatale, zdolnosci
zmiennoksztattnych czy hipnotycznych oraz przypisywanego wampirom
garnituru nadludzkich mocy i umiejetnosci zostaty przeze mnie jedynie
zasugerowane. Cechy te — choé istotne dla ukonstytuowania si¢ samego
fantazmatu — mialy jednak marginalne znaczenie z punktu widzenia
recepcji wampiréw i ich wizerunku w oczach potencjalnych czy projek-
towanych odbiorcéw; dlatego tez postanowilem skupic si¢ na czesciej

modyfikowanych i przez to istotniejszych aspektach motywu wampira.

3 Ibidem,s. 40.
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Nie da si¢ tez ukry¢, ze sam temat wampiryzmu w tekstach kulcury
nie zostal przeze mnie wyczerpany i mozna go zbada¢ z wielu innych,
réwnowaznych perspektyw. Takie proby sa zreszta podejmowane, gdyz
~wampir okazal si¢ figura naszego czasu, nasza figura™, a ,wampiréw
znanych i popularnych zrobilo si¢ w (popkulturowej) okolicy coraz
wigcej™. Istnieje tez szereg syntez i prac naukowych bedacych rezul-
tatem badan nad wampiryzmem w wyobrazeniach ludowych i poda-
niach folklorystycznych, analiz poswieconych strachowi czy konstrukeji
narracyjnych i fabularnych uzytych w opowiesciach o krwiopijcach. Jak
zauwaza Grazyna Stachéwna, wampir to fenomenalny i zastugujacy na
wszechstronna analiz¢ bohater filmowy, dla Pawta Cieéwierza bedzie
natomiast metafora wspdlczesnego, postmodernistycznego spoleczeri-
stwa. Wiele innych zalezno$ci wynikajacych z motywu wampira czeka
na opracowanie. Fantazmat wampiryczny moze by¢ bardzo wdzigcznym
tematem badan nad interaktywnymi tekstami kultury ze wzgledu na
czysty i klarowny garnitur cech podlegajacych (lub nie) atrybucji przez
graczy-odbiorcéw. Z genderowego punktu widzenia nie bez znaczenia
pozostaje fake, ze znakomita wigkszo$¢ literackich wampiréw o ambi-
walentnym charakterze wyszla spod piéra kobiet, me¢zezyzni zas pisza
gléwnie o tradycyjnych, ,ztych” wampirach. Nawet krytyka fantazma-
tyczna — ktéra byla dla mnie metodologicznym punktem wyjscia — mo-
glaby wiele powiedzie¢ o procesie twdrczym zwigzanym z reinterpreta-
¢ja fantazmatu wampirycznego, innymi stowy — mogtaby spojrze¢ pod
szerszym katem na strategie literackie zwigzane z jego wykorzystaniem,
abstrahujac od przyjetej perspektywy potencjalnych reakeji odbiorcy.
Zakres mozliwosci analitycznych jest wiec ogromny, zwlaszcza jesli
wzigé pod uwage badania intertekstualne, genologiczne czy narratywi-
styczne, ktdre tez moga nam wicle powiedzie¢ o wampirach.

Mnie interesowal jednak przede wszystkim wampir ambiwalentny,
niejednoznaczny moralnie, funkcjonujacy zgodnie z watpliwym, ale
dajacym si¢ wyttumaczy¢ systemem norm i wartosci. Takiego wam-
pira zapoczatkowaly — jak wspomnialem we wstepie — Jestem legendg
Richarda Mathesona i Nosferatu wampir Wernera Herzoga. Czy wam-
pir ambiwalentny jest na tyle atrakcyjng postacia, ze kwestia utozsa-
mienia si¢ z nim i atrybucji jego cech przestanie by¢ psychologicznym
4 K. Klosinski, Przedmowa [w:] P. Cieéwierz, op. cit., s. 15.

S K.M.Smiatkowski, op. cit., s. 15.
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wyzwaniem? Czy stereotyp krwiopijcy zaczat ulegaé zmianie? Wiele na
to wskazuje — chociazby popularno$¢ tego typu realizacji fantazmatu
oraz rosnaca liczba egzemplifikacji, kedrych niewielka czes¢ tu przy-
toczylem. Dopdki wampir bedzie kanalizowal i przetwarzal wszelkie
ludzkie leki oraz kulturowe tabu, jego pozycja wydaje si¢ bezpieczna.
Jak trafnie zauwaza Anita Has-Tokarz: ,,Nic nie zapowiada korica po-

pularnoéci filméw o wampirach™.

Dzi$ jednak obok wampira jednoznacznic negatyw-  Zmierzch wampiryzmu?
nego oraz wampira ambiwalentnego pojawia si¢

jeszeze jedna wersja fantazmatu, w $wiadomosci odbiorcéw silniejsza
i bardziej ekspansywna. Wiaze si¢ ona z powstaniem gatunku zwanego
powszechnie romansem wampirycznym lub szerzej — romansem paranor-
malnym. Mozna stwierdzi¢, ze zabiegi konstrukeyjne, jakich dokonywa-
li twércy celem wprowadzenia ambiwalencji w fantazmat wampiryczny,
wywolaly swego rodzaju sprz¢zenie zwrotne, charakterystyczne dla kul-
tury popularnej. Poszczegdlne chwyty, majace wprowadzi¢ mniej lub bar-
dziej pozytywnie konotujace elementy w stereotypowo pejoratywny ob-
raz wampira, zaczely si¢ na siebie naktada¢, pojawita si¢ miedzy nimi sie¢
zwiazkow i zaleznosci, kedra — wraz z oczekiwaniami odbiorcéw, przy-
zwyczajonych do niejednoznacznego wizerunku krwiopijcy — na swdj
sposob oderwata posta¢ wampira od pierwotnego wyobrazenia. W rezul-
tacie powstal bohater, ktérego mozna nazwa¢ ,,dobrym” wampirem; po-
zwalajacy na petng identyfikacje, wzbudzajacy sympatie czy wrecz wspdl-
czucie, a nawet stajacy si¢ obicktem westchnien i pozadania. Z punktu
widzenia ontologii wampir ulegt catkowitemu przewartosciowaniu.

To przewarto$ciowanie zwyklo si¢ wigzaé z fenomenem cyklu powie-
$ciowego Zmierzch autorstwa Stephanie Meyer, a §cilej — jego ekrani-
zacjiz 2008 roku w rezyserii Catherine Hardwicke. Wprawdzie i przed
Zmierzchem pojawialy si¢ w kulturze wampiry bardziej pozytywne niz
negatywne — Henry Fitzroy uwaza siebie za dobrego katolika, Bill Comp-
ton pozwala sobie na pewien rodzaj altruizmu, Monika Stiepankovic
niewiele ma wspdlnego ze stereotypowym wampirem, a Andriej i Wowa
z powieéci Kseni Basztowej sg wrecz awampiryczni — jednak to dopiero

film Hardwicke na motywach prozy Meyer wprowadzit swoista mode

6 A.Has-Tokarz, op. cit., s. 177.
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na tego typu bohateréw. Gtéwne postacie wampiryczne u Meyer — czy-
li rodzina Cullenéw - s3 zle jedynie nominalnie, w rzeczywistoéci nie
maja wiele wspdlnego z bestiami i potworami znanymi z innych reali-
zacji fantazmatu. ,Nie cheg by¢ potworem” — méwi Edward zaréwno
w filmie, jak i na kartach powiesci. I rzeczywiscie, wampiry u Meyer nie-
wicle majg wspSlnego z potworami, sa cywilizowane i przestrzegaja praw
wampirzych, ale tez i ludzkich. Wprawdzie w tym $wiecie jest miejsce
dla istot zdradzajacych sadystyczne sklonnosci, lubujacych si¢ w ludz-
kiej krwi i tradycyjnie pojmowanym, wampirzym stylu zycia, Culleno-
wie stanowia jednak wobec nich aktywna opozycje. Wampiry, kedrych
nadrzednym celem staje si¢ kultywowanie swojego czlowieczeristwa,
wspdlczucie i altruizm, wydaja si¢ tutaj amalgamatem raczej anielsko-
boskich fantazmatéw niz kolejnym stadium ewolucji zywego trupa. Nie
mozna tez przeoczy¢ faktu, ze Edward Cullen i jego rodzina odzywia-
ja sie wylacznie krwia zwierzat, odrzucajac pokuse pozywiania si¢ na
ludziach; konieczno$¢ wyssania trucizny z zyl ukochanej Belli stawia
Edwarda przed trudnym, traumatycznym wyborem. Krwiopijcy sa wiec
w Zmierzchu skrajnie wyidealizowani; Edward, ,wampir o ciele przy-
stojnego 17-latka [...] nie pali, nie pije, nie uzywa narkotykdw, nie ciagnie
dziewczyny do 16zka, nie przeklina. Na tle «réwiesnikéw» idealny ma-
terial na partnera. A ze potwdr? Jaki tam potwér: kléw nie ma, ludzi nie
gryzie, a na storicu nie rozsypuje si¢ w proch, ale zamienia w istote ol$nie-
wajaco pickna. W ogéle rodzina Cullenéw nie rozrywa ludzi na strze-
py, nie urzadza seksualnych orgii, tylko zyje sobie spokojnie, grzecznie,
wysoce sobie cenigc takie warto$ci jak domowe ognisko, przyjazii, mi-
tos¢, poczucie przyzwoitosci i zachowanie czlowieczenistwa za wszelka
ceng, pomagajac przy tym $miertelnikom (patriarcha rodu jest lekarzem,
swoje dzieci tez «stworzyl», by uratowad je od $mierci). Zyjal doprawdy
po... bozemu? Czyzby naj$wiezszym (oby nie koricowym) produktem
krwawej ewolucji byl wampir, jako nosiciel konserwatywnych wartosci
chrze$cijanskich?”™.

Krytycy i znawcy tekstéw kultury o tematyce wampirycznej stwier-
dzaja zgodnie, ze literacki i filmowy Zmierzch stanowia karykature li-
teratury grozy i wytracaja fantazmat wampira poza towarzyszacy mu
kontekst. Nawet abstrahujac od pytania, czy saga Zmierzchu Meyer gra

7 S.Meyer, Zmierzch, przel. J. Urban, Wroctaw 2008, s. 155.
8 J. Galka, op. cit.
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Kadr z filmu Zmierzch ukazujacy pierwsze pojawienie si¢ Edwarda (Robert Pattinson)

bardziej z konwencja grozy czy romansu mlodziezowego, pojawia si¢
wspomniany problem ewolucji motywu wampira. Niewiele elementéw
powiesci cyklu i ich adaptacji wskazuje na zwigzki z tekstami kultury
postugujacymi si¢ fantazmatem wampirycznym. ,Po pierwsze, mato
w nich przemocy. Wampiry sa pickne, a te najwazniejsze takze dobre.
Krew raczej kapie, niz si¢ leje, a i to niezwykle rzadko. Po drugie, prawie
nie ma w nich seksu. Niewinny pocatunek trafia si¢ raz na kilkadziesiat
stron, a napigcie (nawet jesli sporo w nim erotyzmu) wynika gléwnie
z powstrzymywania si¢ Edwarda Cullena (i jego wampirzej rodziny)
przed konsumpcja Belli w znaczeniu dostownym. Po trzecie, nie ma
w nich nikotyny i alkoholu, o narkotykach nie méwiac™. Lukasz Orbi-
towski z kolei stwierdza ironicznie, ze ,,flagodny Cullen udowadnia, ze
przezwyciczenie morderczych instynktdw jest mozliwe za sprawg rodzi-
ny, mifodci i cech psychicznych (glupota)™. Uwypuklany w Zmierzchu
problem odrzucenia taknienia krwi jest ponadto - z psychoanalityczne-
go punktu widzenia — czyms nienaturalnym, implikuje bowiem réwniez
swego rodzaju wstret do witalnosci czy przede wszystkim — milosci ero-
tycznej. W tym ujeciu Edward Cullen jest wrecz antyteza wampiryzmu.

W zbiorowej $wiadomosci odbiorcéw Zmierzch i przedstawiany
w nim wizerunek wampira spotkaly si¢ z goracym przyjeciem, a sukces

9 K.Jaklewicz, Amerykaiiski sen (z wampirem), ,Wysokie Obcasy” 2009, nr 273, s. 42.
10 E. Orbitowski, Wampir a sprawa polska, ,Duzy Format” 2009, nr 165, s. 17.
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Meyer — w znacznej mierze spowodowany popularnoscia filmu - pocia-
gnat za soba lawine nasladowcéw. Zgodnie z prawidtami rzadzacymi
kultura popularng wysokie dochody z filmu przetozyty si¢ na sprzedaz
ksiazek, te z kolei stanowily inspiracje dla kolejnych pozycji tego typu.
Milos$¢ do wampira stala si¢ motywem przewodnim dziesiatek serii
literackich. Przede wszystkim nalezy tu wymienié cykl Blgkitnokrwisci
Melissy de la Cruz i Pamigtniki wampirdw L.]. Smith, na podstawie
kedrych powstal popularny serial pod tym samym tytulem. Listy best-
selleréw poszezegdlnych ksiegarn wskazuja ponadto na takie tytuty, jak:
Bractwo Czarnego Sztyletu J.R. Ward, Dom Nocy P.C.iKristin Cast czy
Akademia wampiréw Richelle Mead'!. W ofercie wydawniczej znajduje
si¢ coraz wigcej powiesci i serii pisanych na fali sukcesu Zmierzchu,
aw raméwkach najrézniejszych stacji telewizyjnych pojawiaja sie seriale
w mniejszym lub wi¢ckszym stopniu nawiazujace do motywu wampira,
jak wspomniane juz Pamigtniki wampiréw czy Czysta krew.

Sam Zmierzch réwniez doczekal si¢ — charakterystycznych dla li-
teratury popularnej — opracowan uzupelniajacych, jak Zmierzch i fi-
lozofia"?, czy wrecz parodii, np. powiesci Zmrok autorstwa Harvarda
Lampoona. Dzi¢ki popularnosci ksiazek Meyer ,,druga szans¢” otrzy-
maly serie o podobnej tematyce, ktérych wezesniej nie zauwazono, jak
cykl o Karpatianach Christine Fechan'® albo wspomniane juz powiesci
o losach Sookie Stackhouse.

Warto przy okazji pamietad, ze koniunktura na taka literature moze
by¢ w pewnym stopniu nakr¢cana przez samych wydawcéw i ksiegarzy —
ci pierwsi bowiem od premiery Zmierzchu wyszukuja i wznawiaja wszyst-
ko, co moze mie¢ cokolwick wspélnego z romansem wampirycznym, dru-
dzy natomiast zamawiaja te ksiazki w ogromnych nakladach, liczac na

szybka sprzedaz; stad znaczna liczba powiesci o tematyce wampirycznej

11 Do tego nalezy doda¢ niesamowitg wrecz liczbg mniej popularnych wydawnictw, jak
serie Rasa Srodka Nocy Lary Adrian, Nienasyceni Meg Cabot, Ksiggniczka Wampi-
réw Alexandry Harvey czy powie$¢ Jak poslubié wampira milionera Kerrelyn Sparks,
wobec ktérej wydawca wprost stosuje okreslenie: ,,romans paranormalny” (por. K.M.
Smiatkowski, op. cit., s. 200-201). Do tego dochodz publikacje stricte mlodziezowe
czy wrecz dla dzieci, jak Wampiraci Justina Sompera czy seria Mroczne opowiesci
Carla Frabettiego.

12 Por.R.Housel,]J. Wisniewski, W. Irvin, Zmierzch i filozofia. Wampiry, wegetarianie
i pogor za niesmiertelnoscig, przel. A. Krzyszton, J. Urban, Warszawa 2009.

13 Por. Ch. Feehan, Mroczny ksigzg, przet. E. Jaczewska, Warszawa 2010 oraz: eadem,
Mroczne pozgdanie, przet. E. Jaczewska, Warszawa 2010.
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na listach bestselleréw, a nawet — jak do 2010
roku wygladato to w sieci Empik — osobne wy-
stawki czy stoiska po$wiecone tej literaturze.
Nie zmienia to jednak faktu, ze powstaja setki
internetowych fanklubéw wampiréw, popyt na
tego typu pozycje pozostaje ogromny, a litera-
tura o tematyce wampirycznej cieszy si¢ coraz
wickszym powodzeniem.

Rodzi si¢ pytanie, na ile takie postacie reali-
zujg intersubicktywny fantazmat wampiryczny,
a na ile wprowadzone weri modyfikacje i prze-
ksztalcenia stanowia negacje wizerunku krwio-
pijcy i jego do$¢ drastyczne przewartosciowa-
nie. Pojawia si¢ watpliwo$¢, czy wampir moze
by¢ jednoznacznie pozytywny, czy niec mamy
raczej do czynienia z nowg jakoscia, nominal-
nie powstala w oparciu o fantazmat wampi-

ryczny, ale w praktyce niewiele majaca z nim

Damon Salvadore (Ian Somerhalder),

niepokorny krwiopijca z serialowej ada-

wspdlnego. Z cala pewnoscia nie jest to juzbo-  pracji Pamigtnikéw wampiréw L J. Smith

wiem ,,mityczny nowotwor na zdrowej tkance
1

cywilizacji”™, zostal bowiem oblaskawiony przez konwencje — i czy-
telnikéw — romansu. Czy jest to ewolucja, czy tez mutacja fantazmatu
wampirycznego? Podstawowy kierunek drogi, jaka podaza wampiryzm
w kulturze, czy moze jedno z jej odgalezien? Aberracja fantazmatu czy
tylko wariacja na jego temat? A moze doszto jedynie do zmiany mode-
lowego odbiorcy literatury wampirycznej i teraz romans paranormal-
ny — zamiast powieci grozy — stanowi dla wampira podstawowe ,,$ro-
dowisko naturalne”? Nie sposéb tego ustali¢ na t¢ chwile, wydaje sie
natomiast oczywistym, ze jest to intrygujqce zjawisko, zaslugujqce na
odr¢bne badania.

Pewnym jest natomiast, ze ,wampir bez watpienia nalezy wtasnie
do postaci granicznych: jest bohaterem z tego i nie z tego juz $wiata, jest
zmarlym posréd zywych, za dnia przebywa w ziemi, ozywa przy blasku
ksiqiyca. Wreszcie, na co zwracal uwage poczciwy Van Helsing, Zywi

si¢ krwia, ktérej symbolika takze jest ztozona — krew kojarzy si¢ z silg

14 D. Cieéwierz, op. cit., s. 68.
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ozdrawiajaca i zyciem, ale w réwnie oczywisty sposb przywodzi na mysl
$mier¢. Upidr, zwany na naszych terenach wapierzem, jest tez posta-
cia cickawa ze wzgledu na przetamywanie rozmaitych tabu: wampir to
przeciez zaréwno kanibal, nekrofil, jak i posta¢ emanujaca energia sek-
sualna”®. Péki wyobrazenie wampira bgdzie kumulowad i przetwarzaé
kulturowe tabu i wszystkie atawistyczne leki ludzkodci, bedzie ono sta-
nowié wyrazista i no$na metafor¢ wewnetrznego rozdarcia miedzy tym,
co zakazane, i tym, co fascynujace. Dopdki czlowick bedzie dostrzegat
w krwiopijcy wlasne odbicie, odczuwal ambiwalentny stosunek do jego
symbolicznej i ontologicznej kondycji, dopéty fantazmat wampirycz-
ny nie utraci swojej pierwotnej roli, w ktdrej funkcjonuje od poczatkéw
kultury: zawsze sta¢ w rozkroku na granicy czlowieczeristwa i tym sa-

mym wskazywa¢ — przynajmniej w przyblizeniu — gdzie ona przebiega.

15 M. Czubaj, Kly upiora, ,Polityka” 2003, nr 32 (2413), s. 49.
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Powszechnie kojarzq si¢ albo

z klasycznymi horrorami

z wytwdrni Universal, albo

ze Zmierzchem. Historia
wampirdw jest jednak znacznie
dtuzsza, bogatsza i ciekawsza
niz mogloby sig wydawad.
Migdzy kinowym Draculg

a Edwardem Cullenem, w nie-
zliczonych powiesciach, filmach,
serialach i grach, mozna odkry¢
prawdziwg galerig krwiopij-
bw, réwnie fascynujgcych, co
rdznorodnych. Wieln z nich

to postacie niejednoznaczne,
intrygujgce i w pewien sposéb
znajome, choé nie zawsze to
sobie uswiadamiamy. Jedno
pozostaje niezmienne — fascy-
nujg nas od wiekdw. Dlaczego?
Przekonajcie sig sami.
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