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Wstep

Pézniej méwiono, ze cztowiek ten nadszedt
od pétnocy od bramy Powrozniczej.

A. Sapkowski, WiedZmin

Ostatnie miesigce, gdy swoja premiere miata gra WiedZmin 3: Dziki Gon,
dowiodly dobitnie, ze stworzona przez Andrzeja Sapkowskiego marka
»Wiedzmin” jest najwazniejszym i jednym z najciekawszych fenome-
néw wspolczesnej polskiej kultury. Swiadczy o tym przede wszystkim
jej ogromny zasieg — rozumiany na dwa sposoby. Z jednej strony, mamy
z pewnoscia do czynienia z jedna z najlepiej rozpoznawalnych polskich
marek, ktéra wzbudza powszechne zainteresowanie na miedzynarodo-
wych rynkach i ktéra, co raczej nietypowe dla polskiej kultury maso-
wej, trafia do odbiorcéw na calym $wiecie. Z drugiej strony, WiedZmin
dawno juz wykroczyl poza swoje pierwotne literackie ramy;, stajac sie fe-
nomenem transmedialnym, w ramach ktérego wspdlistnieja wzajemnie
uzupelniajace sie teksty kultury. Mnogo$¢ produktéw, za posrednictwem
ktérych odbiorcy moga obcowac z tym $wiatem (opowiadania i powiesci,
komiksy, gry komputerowe, planszowe i fabularne, film i serial, opera,
a nawet zapowiadany wlasnie sceniczny musical), pozwala bez cienia wat-
pliwosci traktowa¢ ,Wiedzmina” jak rozbudowang (i wciaz rozbudowuja-
ca sie) franczyze, doréwnujacg najbardziej znanym zachodnim markom.

Fenomen ten, przede wszystkim w swoim literackim wydaniu, od
kilkunastu lat bywa omawiany przez badaczy reprezentujacych rozne
dyscypliny, brakuje jednak w ramach dyskursu naukowego préby kom-
pleksowego uchwycenia zjawiska. Monografia WiedZmin - bohater ma-
sowej wyobrazni, ktéra oddajemy w Panstwa rece, stanowi taka wlasnie
probe. Udalo nam si¢ zgromadzi¢ artykuty kilkunastu badaczy, repre-
zentujacych rézne dyscypliny i osrodki, chcielismy bowiem spojrzec na
fenomen ,Wiedzmina” jak najszerzej i opisa¢ go w sposéb kompleksowy.

Tom ten otwiera pie¢ tekstow poswieconych prozie Andrzeja Sap-
kowskiego. Maciej Kuster analizuje ja w perspektywie intertekstualnej,
wskazujac na palimpsestowy i sylwiczny charakter opowiadan i powiesci
polskiego autora. Z kolei Pawta Zaborowskiego interesuja przede wszyst-



kim pojawiajace si¢ w ramach kreacji §wiata przedstawionego ,,Sagi
o Wiedzminie” inspiracje czerpane przez Sapkowskiego z mitologii sto-
wianskiej. Wywdd Adama Olczyka dotyczy wazkiej kwestii wiedZzmin-
skiego kodeksu - autor tekstu przekonujaco wskazuje etyczne implikacje
wynikajace z powolywania si¢ przez Geralta na, nieistniejacy przeciez,
kodeks zawodowy. Wreszcie dwa ostatnie teksty traktuja o w znacznej
mierze pokrewnych kwestiach. Szymon Cieélinski analizuje bowiem
problem rasizmu w ,,Sadze 0 WiedZminie”, Marta Blaszkowska i Mate-
usz Jakubiak piszg za$ o funkcjonowaniu w niej kategorii innosci, ob-
cosci i potwornosci.

Kolejne cztery artykuly dotyczg z kolei istnienia ,,WiedZmina” w kon-
tekscie pozaliterackim. Tekst Roberta Dudzinskiego stanowi probe prze-
analizowania filmowej i serialowej adaptacji opowiadan o Geralcie, na-
kreconej w 2001 r., za$ artykul dwojga autoréw - Kamili Kowalczyk
i Roberta Dudziniskiego — dotyczy gry fabularnej WiedZmin: Gra Wy-
obrazni, bazujacej na ,,Sadze o Wiedzminie”. Z kolei Piotr Kubinski na
przyktadzie gry komputerowej WiedZmin i WiedZmin 2: Zabdjcy kro-
low omawia zjawisko dystansu ironicznego. Tom zamyka za$ tekst Pio-
tra Szatasnego, traktujacy o recepcji roznych tekstow kultury, opowia-
dajacych o przygodach Geralta, w Republice Czeskiej.

Oddajac pierwszy tom naszej monografii w rece Czytelnikow, mamy
nadzieje, ze przystuzy sie ona uzupelnieniu luki w badaniach nad wspot-
czesng polska kulturg. Jednocze$nie rozpoczynamy prace nad drugim
tomem, w ktérym - jak sadzimy - znajdzie sie jeszcze wiecej interesu-
jacych tekstow, analizujgcych odmienne aspekty wiedzminskiej marki.

Redaktorzy
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Sylwa, palimpsest, intertekst.
Modele zapozyczen intertekstualnych
w »Sadze 0 WiedZminie”

Abstrakt Stowa klucze

»Saga o Wiedzminie” jest dzielem o bardzo bogatych relacjach intelek- ~ intertekstualnos¢,
tualnych - zaréwno wewnetrznych, jak i tych dotyczacych ,$wiata ze- iﬁ:;ef;;::z e
wnetrznego” - co sprawia, Ze jest podatna na odczytania ponowoczesnych )

fantastyka
metod wiedzy o literaturze. Figury sylw wspdtczesnych oraz palimpse-

stu ilustrujg schemat budowy cyklu powiesciowego oraz zarysowuja jego

zwigzki z réznymi dziedzinami wiedzy o kulturze, historii, a w koncu

literaturze.

Dzigki umiejetnemu wykorzystaniu réznych zasobéw inwentarza
kultury wspoétczesnej i dawnej Andrzej Sapkowski zdotal stworzy¢ sta-
bilne i bardzo atrakcyjne dla odbiorcéw uniwersum, ktére doczekato sie
wielu rozwinieé i reinterpretacji na poziomie réznych systeméw medial-
nych i semiotycznych. Wszystko to sprawia, Ze rozpoznanie i opisanie
elementéw sktadowych i zapozyczen utatwia lekture ksigzek o Wiedz-
minie oraz pomaga zrozumie¢ fenomen ich popularnosci.
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Uniwersytet Jagiellonski

Sylwa, palimpsest, intertekst.
Modele zapozyczen intertekstualnych
w »Sadze 0 WiedZminie”

Gdyby nawet intertekstualnos¢ nie miata wigkszego znaczenia
dla teorii literatury, to i tak pozostalaby kluczowg kategoria opisowa
jednego z najwazniejszych aspektow literatury postmodernistycznej.

Ryszard Nycz

Ksigzki Andrzeja Sapkowskiego o Geralcie z Rivii nalezy umiesci¢ w kre-
gu literatury postmodernistycznej”’ chocby tylko z jednego powodu i na
jeden moment. Na te¢ chwile, kiedy badamy, jak saga jest zrobiona. Ba-
danie takie wykazuje, ze do najwazniejszych elementéw konstrukcji nar-
racji cyklu zalicza si¢ — dostepna dzigki narzedziom ponowoczesnego
literaturoznawstwa — intertekstualnos¢.

Aby przejs¢ do konkretnych przykladéw, trzeba ustali¢ mozliwie
stabilne granice tego zjawiska oraz przywota¢ dwa, lezace u jego pod-
staw, pojecia, ktorych desygnaty nalezg dzi§ do zakresu badan poetyki
historycznej, a ktore same wyparte zostaly przez coraz szerzej (i przez
to niejednoznacznie) rozumiang intertekstualno$¢ wlasnie. Pojeciami
tymi sa sylwa i palimpsest. Teresa Kostkiewiczowa w Stowniku ter-
minow literackich wyjasnia:

Silva rerum (lac. = las rzeczy) - zbiér utwordéw réznych autoréw i réznej tresci.

W okresie staropolskim takze ksiega domowa lub rodzinna, w ktérej zapisywano

rozne wydarzenia, teksty literackie, praktyczne przepisy, porady domowe itp.

Palimpsest - starozytny lub $redniowieczny rekopis, zapisany na pergaminie,

z ktorego zostal zeskrobany albo starty tekst wczesniejszy”.

R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty [w:] idem, Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, wyd. 2, Krakéw 2000, s. 82.
Przychylam si¢ do rozumienia postmodernizmu, jakie proponuje J.-F. Lyotard
(Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm, przet. M. P. Markowski [w:] Post-
modernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997).

T. Kostkiewiczowa, Silva rerum [w:] Stownik termindw literackich, red. M. Glowinski
[et al.], Wroctaw 1976, s. 405.

Eadem, Palimpsest [w:] Stownik..., s. 288.



Sylwa, palimpsest, intertekst

Struktura sylwiczna’ i palimpsestowo$¢® uwidaczniajg si¢ tam, gdzie
wskazujemy w sadze relacje intertekstualne, czyli taki sposob konstrukeji
i odbioru tekstu, ktéry uzalezniony jest od znajomosci innych tekstow’.
W przypadku cyklu o wiedZminie rysuje si¢ wyrazna typologia tych zja-
wisk: motta poszczegdlnych rozdziatéw (pochodzace z dziet literatury
$wiatowej i istniejacych tylko w $wiecie przedstawionym sagi), intertek-
stualno$¢ ciagla (niewydzielona w zaden szczegolny sposob, przy prototy-
pie” niewskazywanym przez autora w toku narracji) oraz kilka wyjatkow.

Uznajmy, ze saga sktada si¢ z trzech logicznych czesci — opowiadan
(Ostatnie zyczenie, Miecz przeznaczenia), piecioksiegu (Krew elféw, Czas
pogardy, Chrzest ognia, Wieza Jaskotki, Pani Jeziora) oraz Sezonu burz.
W opowiadaniach motta nie wystepuja, kazdy z tomdéw piecioksiegu oraz
wszystkie (w liczbie 44) zawarte w nich rozdzialy posiadajg za$ przynaj-
muniej jedno. Réwnie konsekwentnie skonstruowanych jest 20 rozdziatow
Sezonu burz. Sapkowski przywoluje passusy po polsku, angielsku, fran-
cusku i niemiecku, niekonsekwentnie oznaczajac autora, tytut dzieta lub
tltumacza - w przypadku przekladéw. Cytaty pochodzg z dziet literatu-
ry $wiatowej roznych okreséw (ukltad wedtug wystepowania w tomach,
niektére nazwiska pojawiaja si¢ wielokrotnie): Dire Straits'’, Brunona

S. Skwarczynska (Kariera literacka form rodzajowych bloku silva [w:] eadem, Wokoét
teatru i literatury. Studia i szkice, Warszawa 1970, s. 182-202) wskazuje na dwa
czynniki konstytuujace strukture sylwiczna: 1) varietas, tj.: a) wielo$¢ jednostek
literackich wchodzacych w sklad zbioru, b) réznosé¢ ich tresci, formy i rodzaju,
¢) niewspotmiernos¢ podejmowanej tematyki; oraz 2) ,,uszeregowanie tych jed-
nostek w planie jednym, z tym, ze ich rzad nie jest rzedem zamknietym”; zob.
R. Nycz, Sylwy wspdtczesne wobec literackosci [w:] Studia o narracji, red. J. Blonski,
J. Jaworski, J. Stawinski, Wroctaw 1982.

Najbardziej chyba znang teori¢ palimpsestéow przedstawit G. Genette (Palimp-
sesty. Literatura drugiego stopnia, przel. A. Milecki [w:] Wspélczesna teoria badati

literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Krakéw 1992,
s. 321), wyrdzniajac 5 typow intertekstualnosci: 1) intertekst — obecnos¢ jedne-
go tekstu w drugim, np. cytat, plagiat, aluzje, 2) paratekst - tytuty, podtytuly,
w tym przypadku réwniez motta, 3) metatekst — komentarz taczacy wiele tekstow,
4) hipertekst - pomiedzy tekstem wczesniejszym, np. Eneidg i Ulissesem a Odysejg,
oraz parodig i pastisz, 5) architekst - relacj¢ zachodzaca w obrebie gatunku.

Zob. R. Nycz, Intertekstualnosc..., s. 84.

Zob. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci [w:] idem, Wymiary dzieta literac-
kiego, Krakow 1984.

P. Kempa, Boski Sapkowski, czyli nic nie powiem o wiedZminie, transkrypcja wywiadu

radiowego z A. Sapkowskim, http://bit.ly/1lcaYaZ [dostep: 7.01.2015].

Mottem Chrztu ognia jest cata druga strofa utworu Dire Straits Brothers in

Arms (1985).
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Ot, zacytowa¢ dostownie
Ksigge Henrykowskg, czy
Iliade - ciekawe, kto roz-
pozna? W Roku Mickiewi-
czowskim do Pani Jeziora
wplotlem bez liku cytatow
z Mickiewicza. Jak kto$
wszystkie znajdzie, ma

u mnie specjalng nagrode.

Andrzej Sapkowski
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Bettelheima'', Ksiggi Rodzaju'*, Johna R. R. Tolkiena'’, markiza de Sade’a"’,
Thomasa Mallory’ego'”, Edgara Allana Poego'’, Francois Villona'’, Rudyar-
da Kiplinga'®, Johanna Wolfganga Goethego'’, Friedricha Nietzschego®”,

Motto rozdziatu drugiego Wiezy Jaskdtki to parafraza lub po prostu pobiezne
tlumaczenie pewnego akapitu pracy B. Bettelheima Cudowne i pozyteczne. O zna-
czeniach i wartosciach basni (t. 2, przel., przedm. D. Dudek, Warszawa 1985, s. 125).
Sapkowski tlumacza nie identyfikuje.

Pierwsze motto rozdzialu piatego Wiezy Jaskétki; por. Pierwsza Ksiega Mojzeszo-
wa [w:] Biblia Warszawska, rozdzial 9, werset 6a, http://bit.ly/1GZncFq [dostep:
7.01.2015].

Drugie motto rozdziatu pigtego Wiezy Jaskoétki; por. J.R.R. Tolkien, Druzyna Pier-
Scienia, przet. M. Skibniewska, Warszawa 2002, s. 63. Sapkowski nie identyfikuje
tytulu dzieta ani ttumacza.

Motto rozdziatu dziesigtego Wiezy Jaskotki. Idzie prawdopodobnie o ten - spara-
frazowany w motcie - fragment: ,,Ze to, co niestusznie nazywamy ztem, naprawde
wcale nim nie jest i ze 6w stan rzeczy jest tak konieczny z punktu widzenia bytu,
ktéry nas stworzyl, iz przestalby on by¢ panem swego wlasnego dzieta, gdyby zto
nie wystepowalo powszechnie na ziemi. Szczerze przekonany do tego systemu, po-
wiadam: istnieje Bog; jakas reka w sposob konieczny stworzyta wszystko, co widze;
stworzyla to jednak tylko w imieg zta, ma upodobanie jedynie w ztu, zto stanowi jej
istote, a wszelkie zto, jakie kaze nam popetnia¢, nieodzowne jest dla realizacji jej
planéw” (D.A.F. de Sade, Julietta. Powodzenie wystepku, wyb., przel. B. Banasiak,
K. Matuszewski, Krakow 2003, s. 126). Sapkowski nie oznacza tytutu dzieta.
Motto rozdziatu pierwszego Pani Jeziora. Sapkowski odnotowuje, ze cytat pochodzi
z Le Morte d’Arthur, nie identyfikuje jednak ttumacza, mnie réwniez nie udato sie
tego zrobi¢. Oryginat (z rozdzialu xxv Le Morte...) brzmi: ,,So they rode till they
came to a lake, the which was a fair water and broad, and in the midst of the lake
Arthur was ware of an arm clothed in white samite, that held a fair sword in that hand.
Lo! said Merlin, yonder is that sword that I spake of. With that they saw a damosel
going upon the lake. What damosel is that? said Arthur. That is the Lady of the Lake,
said Merlin” (http://bit.ly/1Ft5148 [dostep: 7.01.2015].

Motto rozdziatu drugiego Pani Jeziora; por. E.A. Poe, A Dream Within a Dream,
http://bit.ly/1QoVvol [dostep 5.01.2015]. Sapkowski nie identyfikuje tytutu dzieta
ani ttumacza.

Pierwsze motto rozdziatu trzeciego Pani Jeziora; por. F. Villon, Wielki testament,
przel. T. Boy-Zelenski, ballada po fragmencie cxx1x, http://bit.ly/iM4nyKm [do-
step: 7.01.2015]. Sapkowski nie podaje tytutu dzieta.

Trzecie motto rozdzialu trzeciego Pani Jeziora; por. R. Kipling, The Second Jungle Book,
http://bit.ly/1ePiUpo, s. 120 [dostep: 7.01.2015]. Sapkowski nie podaje tytutu dziela.
Pierwsze motto rozdziatu pigtego Pani Jeziora; por. J. W. Goethe, Erlkinig, http://
gutenberg.spiegel.de/buch/johann-wolfgang-goethe-gedichte-3670/231 [dostep:
7.01.2015]. Sapkowski nie podaje tytutu dzieta.

Pierwsze motto rozdziatu pierwszego Sezonu burz; por. F. Nietzsche, Jenseits von
Gut und Bose, Aforyzm 146, http://bit.ly/1IKMmPA2 [dostep: 7.01.2015] ,Wer mit
Ungeheuern kdmpft, mag zusehn, dass er nicht dabei zum Ungeheuer wird. Und
wenn du lange in einen Abgrund blickst, blickt der Abgrund auch in dich hinein”.

Sapkowski notuje tytut w jezyku niemieckim, nie podaje jednak ttumacza.



Sylwa, palimpsest, intertekst

Williama Szekspira®, Emily Dickinson”, Leonarda Cohena®’, Carlo-
sa Castanedy””, Ji Yuna®’, Wiktora Pielewina’’, Pierre’a de Ronsarda™’,
Antona Szandora LaVeya* i w koncu Siegfrieda Sassoona”. ,,Funkcja
owych cytatéw jest antycypowanie przebiegu fabuly. One tez wigza bo-
hateréw w sieci sugerowanych odniesien i interpretacji”*’, a ponadto —
dzieki multiplikowaniu schematéw fabularnych, antycypacji i tworzeniu
pozatekstowej plaszczyzny odwotan - sg konstytutywnym skfadnikiem
$wiata przedstawionego™.

Obok wymienionych - jako motta przytaczane s passusy z dziel
istniejacych w $wiecie przedstawionym: literatury pieknej, encyklopedii,
bajek i klechd, legend, maksym, przystéw, w koncu cytatdéw i napiséw
nasciennych. Oto przyklady pochodzgce z takich wtasnie Bajek i klechd
autorstwa Flourensa Delannoya:

W tym przypadku autor oznacza tytul dzieta i thumacza: W. Szekspir, Kupiec we-
necki, przel. J. Paszkowski (rozdzial trzeci Sezonu burz); idem, Koriolan, przet.
S. Baranczak (rozdzial czwarty Sezonu burz); idem, Ryszard 11, przet. S. Kozmian
(rozdzial osiemnasty Sezonu burz). Jedynie motto Pani Jeziora nie zostaje opatrzone
tytutem dzieta oraz podane jest w oryginale (Burza, akt 1v, scena I, w. 156b-158).
Rowniez: Kupiec wenecki, http://bit.ly/1JpKXXt [dostep: 7.01.2015] oraz The Tempest,
http://bit.ly/1FtsKéw [dostep: 7.01.2015].

Pierwsze motto rozdziatu sioédmego Sezonu burz; por. E. Dickinson, Wild nights -
Wild nights!, http://bit.ly/AMktRtV [dostep: 7.01.2015]. Sapkowski nie podaje tytutu.
Drugie motto rozdziatu si6dmego Sezonu burz; por. L. Cohen, The Traitor, http://
bit.ly/1deoqgM [dostep: 7.01.2015]. Sapkowski nie podaje tytutu.

C. Castaneda, Journey to Ixtlan. The Lessons of Don Juan, New York 1972; polskie
ttumaczenie: Podréz do Ixtlan. Nauki Don Juana, przel. Z. Zagajewski, M. Pilar-
ska, Poznan 1996 (rozdzial jedenasty Sezonu burz); idem, The Wheel of Time: The
Shamans of Mexico Their Thoughts about Life Death and the Universe, New York
1998 (rozdzial dwunasty i dziewietnasty Sezonu burz). Motta sg niedokladnymi
tlumaczeniami lub parafrazami fragmentow ksiazek o oznaczonych tytutach.
Motto rozdziatu czternastego Sezonu burz. Sapkowski zaznacza, ze cytat pochodzi
od chinskiego uczonego dynastii Quing nazwiskiem Ji Yun, czego nie udalo mi
sie zweryfikowac.

Motto rozdziatu pietnastego Sezonu burz - ttumaczenie akapitu Swigtej ksiggi wilko-
taka, ale nieco inne niz proponuje E. Rojewska-Olejarczuk (Warszawa 2006, s. 16).
Motto rozdziatu szesnastego Sezonu burz; por. P. Ronsard, Sonet v, http://bit.ly/1H-
KbiLD [dostep: 7.01.2015]. Sapkowski nie podaje tytutu.

Motto rozdziatu siedemnastego Sezonu burz; por. A. Szandor LaVey, Biblia Szatana,
[bez ttumacza], Wroctaw 1996.

Motto rozdziatu dwudziestego Sezonu burz. Prawdopodobnie chodzi o wiersz ozna-
czony incipitem ,What you are I cannot say”, nie mogtem jednak tego zweryfikowac.
K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego,
Gdansk 2006, s. 125.

Ibidem, s. 122.

13



14

Maciej Kuster

Potem czarodziejka i wiedzmin pobrali si¢ i huczne wyprawili weselisko. Ja tez tam
bylem, midd i wino pilem. A oni pdzniej zyli szczesliwie, ale bardzo krétko. On
umarl zwyczajnie, na atak serca. Ona umarta niedtugo po nim, a na co, o tym bajka
nie wspomina. Méwia, ze z zalu i tgsknoty, ale ktézby tam bajkom wiare dawal™.

- Moge dac ci wszystko, czego zapragniesz — powiedziala wrézka. - Bogactwo,
wladze i sceptr, stawe, dlugie i szczesliwe zycie. Wybieraj.

- Nie chce bogactwa ni stawy, wladzy ni sceptru - odrzekta wiedZminka. - Chce
mie¢ konia, ktory bylby czarny i niedo$cigly jak nocny wicher. Chce mie¢ miecz,
ktory bytby jasny i ostry jak promien ksiezyca. Chce nocg czarng przebiegac na
mym czarnym koniu §wiat, chce poraza¢ moce Zta i Ciemno$ci moim $wietlistym
mieczem. Tego pragne™.

- Mam wielkie $lepia, by ci¢ dobrze widzie¢! - zawrzasneto zelazne wilczysko. -
Mam wielkie fapy, by ci¢ nimi chwyci¢ i obja¢! Wszystko mam wielkie, wszystko,
zaraz si¢ o tym przekonasz dowodnie. Czemu tak dziwnie mi si¢ przypatrujesz,
mata dziewczynko? Czemu nie odpowiadasz?

Wiedzminka u$miechneta sie.

- Mam dla ciebie niespodzianke™.

Fragmenty te moga wyjasnia¢ luki w fabule cyklu, jednak przed-
stawione w formie ludowej opowiastki — poza gléwnym tokiem nar-
racji — tracg na wiarygodnosci i pozostawiajg czytelnika w niepewnosci.
Wiekszos¢ z tak spreparowanych przez autora fragmentéw pelnijednak
przynajmniej jeszcze jedna funkcje: pozostaje w relacji intertekstualnej
ze znanymi dzielami literatury polskiej i $wiatowej. Pierwszy fragment
zawiera cytat z zakonczenia Pana Tadeusza, prototypem drugiego moze
by¢ Sonet v (O nietrwatej mitosci rzeczy Swiata tego) Sepa Szarzynskiego:

Komu tak bedzie dostatkiem smakowa¢

Zloto, sceptr, stawa, rozkosz i stworzone

Pigkne oblicze, by tym nasycone

I moégt mie¢ serce, i trwog sie warowac?

Trzeci natomiast wyraznie inspirowany jest basnig o Czerwonym
Kapturku.

Kolejng ciekawostke zwigzang z Bajkami i klechdami stanowi sam
ich autor. W fikcyjnej Encyklopedii Maxima Mundi — w jej tomie 1v —
znajduje sie zapis:

Delannoy, Flourens, jezykoznawca i historyk, 1432 w Vicovaro, w latach 1460-1475

sekretarz i bibliotekarz na dworze cesarskim. Niestrudzony badacz legend i basni

ludowych, autor wielu rozpraw uwazanych za pomniki dawnego jezyka i literatury
pétnocnych regionéw Imperium. Z dziel jego najwazniejsze s3: ,Mity i legendy

A. Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 1999, s. 484.

Idem, Wieza Jaskétki, Warszawa 1997, s. 5.

Ibidem, s. 391.

M. Sep Szarzynski, Sonet V, http://staropolska.pl/barok/Sep_Szarzynski/sonety_os.
html [dostep: 7.01.2015].
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ludéw Péinocy”, ,,Bajki i klechdy”, ,,Niespodzianka, albo mit Starszej Krwi”, ,,Saga

o wiedZminie”, oraz ,WiedZmin i wiedZminka, czyli nieustajace poszukiwanie”.

Od roku 1476 profesor akademii w Castell Graupian, gdzie zmart 15107,

Okazuje sie wigc, Ze to Flourens Delannoy jest autorem ,,Sagi o Wiedz-
minie” - relacja intertekstualna ma tutaj charakter autoteliczny. Literacka
opowies¢ o przygodach Geralta zdaje si¢ niejako istnie¢ ,,w sobie”, w $wie-
cie przedstawianym przez nig sama.

Na podobnych zasadach funkcjonuja w sadze przypadki intertek-
stualnosci ciaglej, czyli takiej, ktéra nie jest przez autora oznaczana lub
wydzielona w zaden sposob z toku narracji. Ulubione powiedzonko Yen-
nefer z Vengerbergu: ,,Co bylo, a nie jest, nie pisze si¢ w rejestr”, moze
znajdowac swe zrodlo w przektadzie Fausta Emila Zegadtowicza:

To niedorzeczno$¢ pusta, ciagle pisa¢ w rejestr,
co kiedys czyms tam bylo, lecz dzié niczym nie jest™’,

a jesli nawet nie tam nalezy szukac¢ bezpo$rednich korzeni tej frazy,
to dzigki Sapkowskiemu mogla ona zosta¢ rozpowszechniona™. Podobng
funkcje pelni nastepujacy passus z cyklu:

Ciemnowlosa cérka bartnika odrzucila na plecy zawadzajacy jej warkocz, wrécita
do wsciekle energicznego obracania zaren. Wysitki Jaskra pozostawaly daremne
- stowa poety zdawaly si¢ w ogdle nie trafia¢ do adresatki. Jaskier mrugnat do reszty
kompanii, udat, ze wzdycha i wznosi oczy ku powale. Ale nie rezygnowal.

- Daj - powtorzyl, szczerzac zgby. — Daj, a¢ ja pobrusze, a ty skocz do piwnicy
po piwo .

Prototypem jest tutaj najstarsze zapisane polskie zdanie: ,,Daj, a¢ ja
pobrusze, a ty poczywaj”, pochodzace z Ksiggi Henrykowskiej'’. Kolej-
nym ciekawym przykladem s3 madrosci proroka Lebiody z Dobrej Ksiegi,
ktérych prototyp stanowi bez watpienia Biblia:

- Wszelkg madros$¢ miesci w sobie Dobra Ksiega.

- A méwi twoja Dobra Ksigga, co czyni¢, jesli przychodzi taki Dijkstra i domaga
sie od ciebie miliona?

- Ksigga - zamrugata znad okularéw Zuleyka - nic nie méwi o niegodziwej ma-
monie. Ale w jednym z ustepéw powiedziane jest: dawac wiekszym jest szczgsciem,
nizli otrzymywa¢, a wspieranie ubogiego jalmuzng jest szlachetne. Powiedziane

jest: rozdaj wszystko, a uczyni to twa dusze szlachetng™'.

A. Sapkowski, Wieza..., s. 265.

J. W. Goethe, Faust, cz. 2, przel. E. Zegadlowicz, http://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/goethe-faust-czesc-druga.html [dostep: 5.01.2015], w. 2354-2355.
Narodowy Korpus Jezyka Polskiego notuje jej wystepowanie tylko w pierwszej
dekadzie obecnego stulecia (http://nkjp.pl [dostep: 7.01.2015]).

A. Sapkowski, Wieza..., s. 86.

B. Walczak, Zarys dziejéw jezyka polskiego, wyd. 2, Wroctaw 1999, s. 64.

A. Sapkowski, Wieza..., s. 290.
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Prébuje sig¢ nobilitowad
mnie madrze brzmigcymi
tytutami i kategoriami -
no bo ta fantastyka to jest
przeciez takie brzydkie
stowo, ktére przez usta
przej$¢ nie moze. Najlepiej
powiedzie¢ wiec: postmo-
dernista. A jeszcze lepiej,
ze to co pisze, to jest
alegoria, pastisz, bar-

dzo madra filozofia!

Andrzej Sapkowski

Maciej Kuster

Powiada prorok Lebioda: zaprawde, ubogiego datkiem wesprzyj. Ale miast da¢
ubogiemu calego arbuza, daj mu pét arbuza, bo si¢ gotowo ubogiemu we Ibie prze-
wroci¢ od szczedcia™.

Przesmiewczy zwykle charakter takich parafraz czesto stanowi pod-
stawe humoru lub anegdot wyglaszanych przez postaci w sadze. Szcze-
gélnymi wyjatkami sg rozdzialy bedace wyimkami z memuardw Jaskra,
noszacych tytut P! wieku poezji. Rozdzial trzeci Wiezy Jaskotki jest w ca-
tosci dokonczeniem motta rozdziatu — w narracji pierwszoosobowej, pro-
wadzonej przez bohatera (poete), a nie przez narratora.

Wlasénie pewien rodzaj humoru wydaje si¢ dominowa¢ w momentach,
w ktdrych czytelnik dekonspiruje metode autora i postanawia zagraé
W proponowang przez pisarza gre. Magdalena Roszczynialska posuwa
sie o krok dalej: ,,Gra jego [tj. Sapkowskiego — przyp. M. M. K.] obliczo-
na jest na zysk i — z pewnoscia - na niewatpliwg ucieche samego tworcy.
Sapkowski chyba najpelniej [...] reprezentuje postmodernistyczna estety-
ke przyjemno$ci”*". Stwierdzenie to wydaje si¢ niezwykle trafne — pobu-
dzanie uwagi i zaciekawianie czytelnika odbywa si¢ na innym poziomie
niz fabularny i jezykowy, angazujac do dekodowania ukrytych konotacji.

Jak stusznie pisze Katarzyna Kaczor, proza Sapkowskiego ,,stanowig-
ca przebogaty zbidr cytatow i parafraz powszechnie znanych toposow
oraz przywolujaca pierwotne wersje modyfikowanych matryc, jednocze-
$nie odzwierciedla i kodyfikuje efekty i mechanizmy ich interpretacji”*".
W dalszej czesci swojej ksiazki — poza godnymi podziwu analizami za-
sobow kultury inspirujacych twoérce sagi — zarzuca (réwniez stusznie)
bohaterom Sapkowskiego ,,pietno wtdrnosci”, ktore wynika z multipli-
kacji klisz i stereotypdw na temat powszechnie znanych tekstow kultu-
ry, a ,wrazenie oryginalno$ci opowiadan i piecioksiegu o wiedzminie
wynika z faktu przetamywania przez ich autora konwencji o charakterze
strukturalnym na poziomie: schematu fabularnego, postaci i jezyka”*".
Odnajdywanie i rozszyfrowanie ukrytych powiazan intertekstualnych
(presupozycji, atrybucji i anomalii’’) prowadzi jednak - czesto przez hu-
mor, wywolywanie satysfakcji i przyjemnosci - do wystapienia swoistego
zjawiska, bedacego jednoczes$nie — wedlug wspdlczesnego rozumienia

Ibidem.

P. Kempa, op. cit.

M. Roszczynialska, Postmodernistyczne fowy, http://bit.ly/1IEVqox7 [dostep:
7.01.2015].

K. Kaczor, op. cit.,, s. 7.

Ibidem, s. 125.

Zob. R. Nycz, Tekstowy Swiat...
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kultury®” - jej immanentng cz¢scig. Zjawiskiem tym jest kultywacja,
a wiec bezustanne wykorzystywanie wytworzonych juz zasobéw kultury,
ich reinterpretacja i aktualizacja, przyczyniajace sie do ciggloéci zmiany
kulturowe;j.

Kaczor twierdzi réwniez, Ze w sadze ,,poza erudycyjnymi fajerwer-
kami i pesymistyczng diagnoza pozatekstowej rzeczywistosci nie poja-
wia sie nic wiecej”"”, Sapkowski wykorzystuje wylacznie tezy Umberta
Eco, a ,oryginalne zabiegi pisarza ograniczaja si¢ jedynie do kombinato-
ryki”. W tym $wietle saga nie jest — i nie moze by¢ — niczym nowatorskim,
jednak trudno odmoéwi¢ Sapkowskiemu umiejetnosci zachowywania
i przekraczania swoistej masy krytycznej wykorzystywanych konwencji,
klisz i schematow, ktéra pozwala czytelnikowi na relatywnie swobodny
dostep do arsenatu srodkéw i metod kulturowych reinterpretacji. Nie-
trafne okazuje si¢ wiec, moim zdaniem, stwierdzenie zawarte w podty-
tule ksiazki Kaczor - o ,,kulturowym recyklingu” - gdyz substratem nie
sa tutaj odpadki lub $mieci, a produkt nie zawsze jest zdatny do uzytku,
poniewaz odczytanie kulturowych asocjacji zalezy od kompetencji od-
biorcy i przetworzone teksty kultury moga wcale nie zosta¢ rozpoznane
jako budulec powie$ci. Ponadto recyklingu wolno si¢ dopatrywac jedynie
w przypadku w pelni $wiadomego i intencjonalnego dziatania podmiotu,
a przeciez kiedy idzie o literature, nie moze by¢ o tym mowy. Absurdal-
ne tez okazuja sie w tym kontekscie posadzenia autora sagi o plagiat czy
re-writing legend i basni, poniewaz - jak pisze Krzysztof Unitowski na
temat Sapkowskiego i Pawta Huellego:

Trudno [...] sobie wyobrazi¢, by pisarz podkradat to i owo z podstawowych tekstow

naszej kultury, liczac, ze nikt tego nie zauwazy. Skoro wigc mamy do czynienia

z pisarstwem ,,cudzozywnym”, to pewnie dlatego, Ze wlasnie tak mialo by¢ i byto

réwniez zamiarem pisarza, abySmy na to zwroécili uwage. Hic nata est opatolo-
giczna intertekstualno$¢ dla ubogich!

Nawet jesli jest owa intertekstualno$¢ ,fopatologiczna” i ,,dla ubo-
gich”, to doskonale si¢ sprawdza w swojej roli (z wylaczeniem moze Se-
zonu burz) i to trzeba - na fali popularnosci ksigzek, komiksow i gier
komputerowych — Andrzejowi Sapkowskiemu przyznac.

Bettelheim Bruno, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni,
przel., przedm. D. Dudek, t. 1-2, Warszawa 1985.
Castaneda Carlos, Journey to Ixtlan. The Lessons of Don Juan, New York 1972.

Idem, wyklad pt. Kultura jako czasownik z 11.05.2014, wygloszony w ramach Coper-
nicus Festival 2014, pwsT w Krakowie; http://bit.ly/1QoYkH] [dostep: 7.01.2015].
K. Kaczor, op. cit., s. 122.

K. Unitowski, Lorginalnosé, czyli cos sig koticzy, cos zaczyna, http://bit.ly/1IEVql2R
[dostep: 7.01.2015].
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Mitologia stowianska w cyklu o wiedZminie

Abstrakt

Cykl o wiedZzminie bazuje w duzym stopniu na motywach mitologii rdz-
nych kregéw kulturowych. Wsréd nich znajduje sie takze mitologia i folk-
lor stowianski. Ich adaptacja uczynita Sapkowskiego jednym z pionieréw

gatunku slavic fantasy w Polsce, a takze wprowadzita pewng swiezos¢

do polskiej fantastyki, wyraznie zdominowanej przez etos tolkienowski.
W moim artykutl prébuje dokona¢ rekonstrukcja analogii i ukrytych

powigzan miedzy mitologig stowianska a cyklem ksigzek o wiedzminie.
W powiesciach tych zdekodowaé mozna wyrazng obecno$¢ postaci sto-
wianskiego panteonu oraz demonologii, stanowigcej jedng z gléwnych in-
spiracji wiedzminskiego bestiariusza. Figury mitologiczne zaadaptowane

zostaly przez autora w réznoraki sposdb, cze$¢ z nich z zachowaniem

pierwotnej struktury formalno-znaczeniowej, zdecydowana wigkszos¢

poddana jednak zostata specyficznej renarracji i reinterpretacji. Skupiam

sie takze na owych niescistosciach i przeksztalceniach, ktére odrozniajg

wiedzminskie reprezentacje od ich modelu mitologicznego. Nakre§lam

w ten sposob obraz uzytecznosci i adaptowalno$ci motywéw mitologii

stowianskiej dla potrzeb wspolczesnej literatury fantasy, przedstawiajac

jednoczes$nie zmiany zachodzace w zbiorowej $wiadomosci i wyobrazni

czytelnikdw fantastyki. Wykazuje tym samym, ze oczekiwania czytel-
nikoéw jak i wspoélczesne formy prezentacji mitu, pozostajg $cisle zwia-
zane z przemianami spoleczno-kulturowymi ostatnich dekad (takimi

jak sekularyzacja spofeczenstwa czy rozwdj swiadomosci ekologiczne;j).
Przyjecie perspektywy stowianskiej pozwala takze uzupetni¢ dominu-
jacy kierunek interpretacji cyklu o wiedzminie, w ktérym postrzega sie

mitologie zachodnig, w tym mit arturianski, jako podstawowe zrédlo

inspiracji dla powiesci.

Stowa klucze

religia stowian, mitolo-
gia, bestiariusz, wampir,
reinterpretacja
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Mitologia stowianska w cyklu o wiedZminie

Wérdd mitologicznych interpretaciji cyklu o wiedZzminie dominuje po-
strzeganie powiesci w kontekscie mitéw arturianskich oraz celtyckich.
Autorzy tych interpretacji odnajdujg analogie ze $wiatem mitéw Europy
Zachodniej' w osi konstrukcyjnej fabuly, figurach bohateréw, nazew-
nictwie miejsc i postaci oraz kosmogonii i kosmologii cyklu Andrzeja
Sapkowskiego. Interpretacje te wpisuja si¢ w powszechne przekonanie
o istnieniu gatunkowej zalezno$ci taczacej mitologie z gatunkiem fantasy.
W mojej analizie chciatbym skupi¢ si¢ na rzadko dotad poruszanym pro-
blemie obecno$ci motywéw mitologii stowianskiej, stanowigcych, moim
zdaniem, nie mniej wazne zrédlo inspiracji cyklu powiesci o wiedzmi-
nie. Pod pojeciem mitu bede rozumial nie tylko opowies¢ $wigtg na te-
mat istotnych wydarzen umiejscowionych u poczatku dziejow, zgodnie
z teorig Mircei Eliadego”, lecz takze zbidr sadow ludéw niepismiennych
na temat rzeczywisto$ci metafizycznej, fenomenéw swiata i czlowieka.
Religie Stowian tworzyly wierzenia, praktyki i zachowania kultowe
wystepujace w obrebie spotecznosci stowianskich, powstale przed na-
staniem chrze$cijanstwa’. Niektdre z nich funkcjonowatly u wszystkich
Stowian, jednak wyrazng cze$¢ fenomenow religijnych odnajdujemy tyl-
ko w obrebie jednej lub kilku zblizonych do siebie grup etnicznych (np.
regionalne nazwy bostw). Informacje o wierzeniach Stowian czerpiemy
z traktatow i kronik rzymskich, greckich, bizantyjskich oraz niemieckich.
Dalsze rekonstruuje sie na podstawie badan folkloru niechrzescijanskie-
go, a takze dzieki badaniom archeologicznym oraz analizie jezykowej

Zob. K. Lek, Mit arturiariski w cyklu utworéw o wiedzZminie Geralcie A. Sapkowskiego,
Lublin 2005, http://bit.ly/1G6cAUp [dostep: 12.01.2013].

M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa 1998, s. 11.

Zob. Stowian religie [hasto] [w:] Encyklopedia pwN, http://bit.ly/1G6cBYu [dostep:
18.04.2013].
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zabytkow pisanych i nazw miejscowych. W zwigzku z brakiem klarow-
nych zrédet historycznych przedstawienie petnej mitologii Stowian jest
niemozliwe — dlatego Aleksander Briickner ironizowal: ,istnienie mi-
tow stowianskich samo jest mitem”’. Pomimo tych trudnosci jestesmy
w stanie odtworzy¢ przynajmniej czes¢ krajobrazu wierzen stowianskich
iwjego $wietle przyjrzec sie powiesciom o wiedzZminie.

Bogowie, ich nazwy czy funkcje w cyklu o wiedZzminie opisywane sg
rzadko, ich charakterystyka jest oszczedna i powierzchowna. Autor po-
stuzyt si¢ wylacznie jedna figura panteonu stowianskiego, ktorej przeje-
cie dokonat z zachowaniem oryginalnego imienia. Jest nig Zywia, zwana
réwniez Siwg lub Siwia. Kult tej bogini, majacy charakter agrarny, wy-
stepowal na potabszczyznie, gdzie byla ona jednym z najwcze$niejszych
bostw, personifikujgcym zycie oraz urodzajnos¢”. Powieciowa Zywia jest
natomiast postacia, pod ktora objawia sie bostwo sit przyrody. Jej fizycz-
ng manifestacje stanowi jasnowlosa panna zdobna w kwiaty, przechadza-
jaca sie po tace w okresie zniw; panna ta przycigga zwierzeta, a miejsca,
po ktorych stapa, staja si¢ $wiete i urodzajne:
WiedZzmin oparl si¢ na tokciu, przysuwajac ksiege blizej ogniska.
- Ujrze¢ ja mozna - zaczal - letnim czasem, od Dni Maju i Czerwia az po dni
Pazdzierza, ale najczeéciej zdarza sie to we Swieto Sierpu, ktére prastarzy zwali:
»Lam-mas”. Objawia si¢ ona jako Panna Jasnowlosa, we kwiatach cata, a wszystko,
co zywie, podaza za nig i Ignie do niej, zajedno, ziele czy zwierz. Dlatego i imig jej
jest Zywia. Prastarzy zwa ja: ,Danamebi” i czcza ja wielce. Nawet Brodaci, chociaz
we wnetrzu gor, nie wérdd pol mieszkaja, szanujg ja i imionuja: ,,Bloemenmagde”.
- Danamebi - mruknat Jaskier. - Dana Meabdh, Panna Polna.
- Kedy Zywia stapnie, ziemia kwitnie i rodzi, i bujnie legnie sie wszelaki stwor, taka
jej moc. Ludy wszystkie ofiary jej sktadajg z urodzaju, w nadziei ptonnej, ze ich, nie
cudza dziedzine Zywia odwiedzi. Bo méwig tez, ze kiedy$ na koniec osiadzie Zywia
wirod tego ludu, ktory si¢ nad inne wybije, ale sg to, ot, babskie baje. [...]
- [...] BadZ pozdrowiona, Panno Polna! Za urodzaj, za kwiaty w Dol Blathanna, ale
iza skore nizej podpisanego, ktorg ocalitas przed podziurawieniem grotami strzat”.

Kolejne motywy stowianskie wystepuja w powiesciowym bestiariu-
szu. Pierwszym przykladem jest wampir, ktdrego opisuje sie na dwa réz-
ne sposoby. Pierwszy z nich wigze si¢ z postacig Regisa, jednak jego przy-
ktad blizszy wydaje si¢ wampirowi z literatury doby romantyzmu oraz
jego pozniejszym, literackim i filmowym reinterpretacjom. W perspek-
tywie stowianskiej bardziej interesujacy okazuje si¢ powiesciowy folklor,

A. Briickner, Mitologia stowiariska i polska, wstep, oprac. S. Urbanczyk, Warszawa
1980, S. 65.
Zob. W. Kocznow, Utracona Inonia, £.6d% 1976, s. 55-59.

A. Sapkowski, Ostatnie zyczenie, Warszawa 2001, s. 211.
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w ktérym odnajdujemy odmienny opis tej postaci. Wampir jest osoba
zmarly, przywrdcona do zycia, a sposdb na jego zabicie to rozcztonko-
wanie ciala, odcigcie glowy, przebicie serca kotkiem drewnianym oraz
powtorne pogrzebanie. ,,Chtopi mato mnie nie zattukli, na szczescie nie
wiedzieli, jak sie do tego zabra¢... Podziurawili mnie kotkami, odrabali
glowe, oblali woda $wigcong i zakopali” - wspomina Regis’.

Przytoczony opis blizszy jest stowianiskiemu wapijowi czy wapierzo-
wi anizeli posta¢ Regisa. Sfowianie wierzyli, Ze osoby niepogrzebane po
$mierci lub zmarte w sposéb nienaturalny, zamieniaty si¢ w lunarne-
go demona, wysysajacego krew, rozszarpujacego i pozerajacego napo-
tkanych ludzi. Stowianskiego wampira charakteryzowala nadzwyczaj-
na zywotno$¢, sita i dtugowiecznosé, a do jego stabych stron nalezata
wrazliwo$¢ na czosnek i cebule. Sposobem na powstrzymanie takiego
potwora bylo dopelnienie obowigzku grzebania zmartych, natomiast
zwloki 0s6b podejrzanych o wampiryzm chowano twarzg ku ziemi, ze
zwigzanymi koficzynami i z sercem przebitym za pomoca drewnianego
kotka. Réwniez rozczlonkowanie ciata: odciecie stép, glowy, rozciecie
brzucha, bylo przyjeta praktyka".

Kolejna figura z wiedZminskiego bestiariusza majaca rodowdd sto-
wianski to rusatka — demon kobiecy, wystepujacy w folklorze wschod-
nim i poludniowym, powstaly z duszy i ciata kobiet zmartych przedwcze-
$nie, w sposob nienaturalny, a takze nieochrzczonych dzieci’. Rusatki
byty demonami lesnymi, polnymi lub wodnymi, bytujacymi w miejscach
uzdrowien, gdzie sktadano dary, proszac demonice o milosne eliksiry
i napary w noc kupalng. Ponadto rusalki zsylaly choroby, uroki, a na-
wet $mier¢. Oprocz tego, ze porywaly male dzieci, podazaly w magicz-
nych korowodach, uwodzac $§piewem — w nieznanym jezyku - mlodych
mezczyzn, ktérych nastepnie usmiercaty przez okrutne zataskotanie'’.

Charakterystyka rusatki w prozie Sapkowskiego jest dos¢ zdawko-
wa. Rusatkami sg pigkne kobiety o pociagajacym wygladzie, mlodym
ciele, z glebokimi, hipnotyzujagcymi oczyma. Budzg wsréd mezczyzn
pozadanie wieksze niz ludzkie kobiety. Do tego $piewaja magiczne pie-
$ni w nieznanym jezyku, ktérymi hipnotyzuja napotkanych mezczyzn.
Nie sg to jednak demony ani duchy oséb zmartych, ale przedstawicielki
osobnego gatunku stworzen o charakterze magicznym; pozostajg dzi-
kie i niedostepne, poza mitosnymi igraszkami nie utrzymuja wiekszych
kontaktéw z ludZzmi: ,,Temu ztap rusatke, temu nimfe, owemu dziwo-

Idem, Chrzest ognia, Warszawa 2001, s. 123.

Zob. H. Lowmianski, Religia Stowian i jej upadek (w. rv-x11), Warszawa 1986, s. 139.
Zob. ibidem, s. 151-152.

Zob. W. Kocznow, op. cit., s. 72-73.
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zone... Poglupieli doszczetnie, po wsiach petno dziewek jak rzepy, a im
sie chce nieludek™".

Z kolei strzyga w wierzeniach Slowian byla demonem, w ktérego za-
mienial sie zmarly czlowiek, pozostajacy na ziemi, by btadzi¢ wsrod zy-
wych, polujac i napadajac na ludzi; nie nasycat sie przy tym sama krwia,
lecz zjadal cale wnetrznosci swej ofiary. Na wyglad strzygi skladaly sie dwa
rzedy zebow, dlugie pazury i czerwone lepia. Po odbytym positku udawa-
ta si¢ ona na miesigczny spoczynek. Sposobem na jej powstrzymanie byto
spalenie, przebicie ciala gwozdzmi i rytualny pochowek glowa w dot'™”.

Wiedzminska strzyga, przeciwnie do wigkszosci figur bestiariusza
powiesciowego, jest demonem powstatym z przeksztalcenia duszy i ciala
czlowieka, a nie osobnym gatunkiem stworzen. To nadaje jej analogiczny
wzgledem mitologicznego pierwowzoru charakter istoty demoniczne;.
Strzyga, ktorej odczarowania podejmuje si¢ Wiedzmin w opowiadaniu ze
zbioru Ostatnie Zyczenie, stala si¢ osoba powita z niestosownego zwigzku
brata i siostry, znajdujaca sie pod wplywem uroku. Wyglad strzygi jest
réwniez bliski pierwowzorowi: dlugie, mocne z¢by, czerwone, §wiecace
w ciemnosciach oczy i pazury. Od najmtodszych lat pragnie ona mordo-
wac ludzi oraz pozera¢ ich ciala. Jej makabryczne zachowania nasilaja
sie podczas pelni. Na co dzien $pi w sarkofagu, gdzie odpoczywa po
nocnych ucztach’”:

A jakze, zlecialo si¢ ich [tj. czarodziejow] z dziesieciu, ale juz potem, kiedy okazato

sig, co lezy w tym sarkofagu. I co z niego nocami wylazi. A zaczeto wylazi¢ nie

od razu, o nie. Siedem lat od pogrzebu byt spokoéj. Az tu ktérejs nocy, byla pelnia
ksiezyca, wrzask w palacu, krzyk, zamieszanie!

Pozostate elementy powiesciowego bestiariusza majace proweniencje
stowianska potraktuje zbiorczo. Sg to: lelek, leszy, $witezianka, kikimora,
dzwizona, mora, nawia, wita, latawiec, bieda, mamun, wij, topiec (topie-
lec), skrzat, wilkolak, baba jaga oraz sukub. Kazdy z nich figur wchodzi
w sklad demonologii stowianskiej (w kilku przypadkach, jak wilkotak
czy sukub, takze innych mitologii). Figury tych demondw nie zostaty
jednak w cyklu scharakteryzowane w stopniu wystarczajacym do prze-
prowadzenia ich osobnej analizy. Niektére z nich wymienione sg jedy-
nie z nazwy, w kontekscie zagrozenia, jakie stanowia.

W obrebie opisywanego w powiesciach o wiedzminie kultu odnalez¢é moz-
na réwniez pewne analogie z rytuatami stowianskimi. W powiesciowym

A. Sapkowski, Ostatnie..., s. 165.

Zob. A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 222.
A. Sapkowski, Ostatnie..., s. 12.

Ibidem, s. 13.
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folklorze natrafiamy na kilka opiséw kultu zmartych czy tez sposobdw
posmiertnej egzystencji. Jeden z bohateré6w pobocznych narzeka na gne-
bigce go nieprzyjemne sny, pojawiajace sie po $mierci grupy postaci, zwa-
nych Bandg Szczurdéw, ktérych pochéwku zaniedbano. Sny nachodzity
owego czlowieka do momentu, w ktérym sprawit on odpowiedni pogrzeb
zmartym i postawil stosowny nagrobek. Po spefnieniu tego rytuatu prze-
staly go dreczy¢"”. Innym, bardziej rozbudowanym przyktadem jest opis
kultu zmarlych w kontekscie zagrozen, ktérymi skutkuje zaniedbanie
pochéwku. Dowiadujemy sie tutaj o istnieniu takich praktyk jak dziura-
wienie kotkami ciata podejrzanego o przemiane w wampira, odrabanie
jego gtowy oraz powtdérny pochowek'*.

Powiesciowy folklor obejmuje takze wierzenia dotyczace ingerencji
zmartych w §wiat zywych podczas obchodéw nocy zmartych. W trakcie
tego $wieta — nocy Saovine — dusze zmartych wracajg na ziemie, zaglada-
jac w domostwa swych rodzin, proszgc o wpuszczenie do $rodka - cze-
go czynié, oczywiscie, nie wolno. Zamiast tego duchy zmarlych nalezy
przebtagad, by odeszly, zostawiajac na progu domu miéd i kasze.

- To noc Saovine! - oznajmit dziad przejetym gtosem. - W taka noc duchy chodzg
po ziemi! Duchy zmartych pukajg do okien, wpusécie nas, jecza, wpusccie. Tedy

im trzeba miodu da¢ a kaszy, a to wszystko wodka pokropi¢'’.

Jedna z form kultu zmarlych u Stowian byty zaduszne uczty, urzadzane
w domu zmarlego, przy jego grobie lub w $wietych gajach, miejscach kultu.
Zmarlym ofiarowywano cze$¢ zywnosci, pozostawiana w kacie domu lub
na jego progu, w celu ich przeblagania; ofiare te zwano obiatg lub trzeba .
Jej ztozenie bylo konieczne, gdyz duszom przodkéw zdarzato si¢ powra-
ca¢ do $wiata zywych i gnebi¢ potomkéw zaniedbujagcych ich miejsce po-
chowku. Gnebienie to moglo odbywac sie m.in. poprzez zsylanie snow"”.

W stowianskiej mitologii odnalez¢ mozna tez relikty zwigzane z wy-
obrazeniem zblizonym do kosmologicznego axis mundi - pod postacia
Lysej Gory. Wzgérza o tej lub podobnej nazwie (Lysica, Lysiec) uwaza sie
za miejsca $wiete lub o$rodki kultu, a takze za punkty kulminacji energii
kosmicznych, centra kultowe wspdlnot stowianskich®” czy przestrzenie
spotkan i sabatéw czarownic w kazda pelnie ksi¢zyca lub w noc Jana
Chrzciciela.

Idem, Pani Jeziora, Warszawa 2001, S. 450.

Idem, Chrzest..., s. 285.

Idem, Wieza Jaskétki, Warszawa 2001, s. 383.

Zob. A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakow 2003, s. 142.

Zob. A. Gieysztor, op. cit., s. 216-224.

Zob. A. Kowalik, Kosmologia dawnych Stowian. Prolegomena do teologii politycznej
dawnych Stowian, Krakdw 2004, s. 424-436.
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W powiesciowym folklorze Lysa Gora wystepuje jako miejsce kul-
tu oraz spotkan czarownic podczas rytualnych sabatéw. Na Lysa Gore,
w nieznanych odstepach czasu, zlatuja si¢ na miottach czarownice z ca-
tego swiata. Jej opis jest szczatkowy, przedstawiony zostaje w oderwaniu
od powiesciowych religii i nie wigze si¢ z zadnym konkretnym bostwem.
Zamiast tego pojawia si¢ zdanie: ,Wiec ucza nas kroniki, ze konwent
mistrzyn zebral si¢ na zamku Lysa Gora, by uradzi¢, jakim sposobem
zakonczy¢ szkodliwg wojne””".

Ogien byt jednym z gtéwnym przedmiotéw kultu stowianskiego.
Utozsamiany byt z bogiem Swarozycem, wyobrazanym jako personifi-
kacja tego aspektu przyrody, lub z Perunem, ktérego — wedtug analizy
zrodet historycznych - czczono wiecznym ogniem debowym, plonacym
w $wiagtyni w Nowogrodzie™. Bezustannie podtrzymywany drewnem
debowym ogien czczono takze w $wigtych gajach i lasach. Jego zgasze-
nie bylo niedozwolone i mogto by¢ karane $miercig™.

Ten aspekt kultu $wietego, niegasnacego ognia zostal réwniez wy-
korzystany w powiesci, gdzie w fikcyjnej miejscowosci Novigrad (ktorej
nazwa jest przeksztalceniem zrédlowego Nowogrodu) ogien zapewnia
bezpieczenstwo i ochrone przed demonami i zagrozeniami ze strony po-
tworéw. Wieczny ogien dla jego wyznawcow symbolizuje nadzieje oraz
ochrone przed niebezpieczenstwami o charakterze nadprzyrodzonym,
amiejscem jego kultu sg $wigtynie i oltarze ofiarne stawiane w réznych
miejscach™.

Mianowicie, mamy do czynienia z herezjg i §wietokradczym bluZnierstwem. Wia-
domo bowiem, ze [...] Zaden inny potwér nie méglby nawet zblizy¢ sie do murdéw
Novigradu, bo tu w dziewietnastu §wigtyniach plonie Wieczny Ogien, ktérego
$wieta moc chroni miasto. Kto twierdzi, ze widzial vexlinga [...] o rzut kamieniem
od gtéwnego oltarza Wiecznego Ognia, ten jest bluznierczym heretykiem i swoje
twierdzenie bedzie musial odwota¢. Gdyby za$§ odwotac nie chcial, to mu sie w tym
dopomoze w miare sit i srodkow, ktore, wierzcie mi, mam w lochach pod reka™.

Wplyw innych cywilizacji na krajobraz kulturowy i religijny Stowian
byt niewatpliwy. Dla przyktadu, zrédta kultu $wietych gajow i $wietych
drzew upatruje si¢ u Celtéw. Miejsca te pelnily funkcje centrow czci,
w ktorych kaptani sprawowali ofiary, wierzac, ze przebywa w nich lub
objawia sie bostwo. Sposrdd wszystkich drzew najwigkszym kultem ota-
czano deby, ktérym przypisywano moc leczenia czy zsytania choréb.
Jedng z form tego kultu stanowilo ofiarowanie pokarmu pod konarem

A. Sapkowski, Pani..., s. 295.

A. Briickner, op. cit., s. 101, 238.

Zob. A. Kowalik, op. cit., s. 150-151.

A. Sapkowski, Miecz przeznaczenia, Warszawa 2001, S. 142-145.

Ibidem, s. 144.
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drzewa; wykorzystywano je takze w rytuale zaslubin®®, natomiast §wiete
gaje stuzyty jako miejsca uczt lub cmentarze™.

Wewnatrz powiesciowego $wiata funkcjonuja dwie grupy czczace
$wiete lasy oraz $wiete drzewa. Pierwszg z nich sg driady, ktérych kraing
jest las Brokilon. Wszystkie drzewa, bez wyjatku, maja dla nich status
$wietych i nie wyrzadzaja im zadnej krzywdy. Zamieszkujg konary naj-
wiekszych z nich, jednak nie ingeruja w ich rozwdj inaczej niz tylko przez
magiczne praktyki. W stolicy $wietego lasu driad, zwanym Miejscem
Debu, oddajg one cze$¢ najstarszym i najwiekszym sposrdd tych drzew:
»Nastepnego dnia dotarli do Drzew. Braenn uklekta, pochylita glowe™;
»Duén Canell, Miejsce Debu. Serce Brokilonu””".

Druga grupe wyznajaca kult drzew tworza powiesciowi druidzi. Sg
to kaplani religii o charakterze panteistycznym, obejmujacej oddawa-
nie czci dgbom, do ktdérych nalezy prastary Bleobheris, miejsce spotkan
i centrum druidzkiego kultu. Polana wokoét tego debu emanuje dobrem
i pokojem, stad nazwana zostala Miejscem Przyjazni. Druidzi posiadaja
w powiesciowym $wiecie takze inne sanktuaria, o charakterze swietych
gajow badz laséw, do ktérych wstep jest zakazany. Do takich miejsc na-
lezg Caed Myrkvid oraz Caed Dhu™. Jeden z druidéw mowi:

Wszyscy jeste$my dzie¢mi Matki Ziemi [...]. Jeste$émy dzie¢mi Matki Natury. I cho¢
matki naszej nie szanujemy, cho¢ niekiedy przysparzamy jej zmartwien i bolu,
[...] ona kocha nas™.

Kon byl dla Stowian zwierzeciem kultowym, wykorzystywano go
miedzy innymi w rytuale wrézenia o przebiegu planowanej wyprawy.
Na podstawie kronik Herborda, Kowalik opisuje, ze zwierz¢ przepowia-
dalo los poprzez trzykrotne przejscie przez dziewieé polozonych na zie-
mi wldczni. ,Kon wykorzystywany w tym rytuale byl masci karej i nie-
ujezdzony; piecze nad nim sprawowali kaptani”*’. Podobny opis rytuatu
wrodzenia o przebiegu wyprawy przedstawia w swojej kronice Thietmar™.

W ramach powiesciowego folkloru réwniez funkcjonuje rytuat wro-
zenia przy pomocy konia. Do jego odprawienia koniecznie jest uzycie
wlasnie zwierzecia nieujezdzonego, o kolorze karym. Scenariusz tego
rytuatu wyglada nastepujaco: kon podaza¢ ma swobodnie po terenie

Zob. A. Gieysztor, op. cit., s. 172-175.
Zob. A. Kowalik, op. cit., s. 48.

A. Sapkowski, Miecz..., s. 252-254.
Idem, Wieza..., s. 228, 261.

Idem, Krew elfow, Warszawa 2001, s. 22.
Idem, A. Kowalik, op. cit., s. 382.

Th. von Merseburg, Kronika Thietmara, przel., wstep, przypisy M. Z. Jedlicki, post.
K. Ozdg, Krakéw 2002, s. 131.
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przypuszczalnego spoczynku wampira, pomiedzy nagrobkami i mogi-
tami. Miejsce, w ktérym si¢ zatrzyma, zostaje odczytane jako to, w ktd-
rym nalezy doszukiwac¢ si¢ ciala demona: ,, A jakze nam inaczej grob
upiora znalez¢? Wzdy wiada, ze trza na karym Zrebcu zalnik objecha¢,
a u ktorej mogily Zrebiec stanie i ruszy¢ si¢ z miejsca nie dozwoli, tam
wapierz lezy”*.

Przedstawiona analiza dostarcza nastepujacych rezultatow. Panteon i be-
stiariusz wiedZminskiego $wiata wzbogacone zostaty o analogie sto-
wianskie, z naciskiem na demonologie jako zrédlo inspiracji. Analogie
majg charakter zbiezno$ci pomiedzy figurami mitologii stowianskiej
a ich odpowiednikami w tekscie literackim. W przypadku niektérych
demonoéw Sapkowski zrealizowal - czasem juz przetworzony - pierwo-
wzor sfowianski. Wampir, rusatka i wilkolak sa tymi figurami o inspi-
racji mitycznej, ktére na state weszty do kanonu bestiariuszy literatu-
ry fantasy. Ich popularnos$¢ na przestrzeni dziejow skutkowata powsta-
niem alternatywnych wyobrazen, niekiedy pozostajacych w konflikcie
z mitycznymi pierwowzorami. Sapkowski w realizacji przedstawienia
tych figur siegat do pierwowzoréw z mitologii stowianskiej, ktore pod-
dat pewnym przeksztalceniom, jak réwniez czerpal z pézniejszych, tak-
ze popkulturowych form.

Wzbogacenie powiesciowego bestiariusza o motywy mitologii sto-
wianskiej ma uzasadnienie w konstrukcji powiesci i postaci wiedZmi-
na - jego zadaniem jest walka z niebezpieczenstwami zagrazajacymi
czlowiekowi. Che¢ uatrakcyjnienia inwentarza fantastycznych niebez-
pieczenstw mogta by¢ powodem, dla ktérego Sapkowski zaadaptowat
z demonologii stowianskiej mato popularne w gatunku fantasy demony.
Z drugiej jednak strony, za oryginalng nazwa rzadko nastepuje rozbu-
dowany opis danej figury. Przeksztalcenia majg najczesciej charakter
renarracji fragmentarycznej, polaczonej ze zjawiskiem eliminacji, po-
legajacej na przeniesieniu konkretnej figury mitycznej w ramy powie-
$ci, z wykluczeniem niektérych elementéw jej opisu. Ten typ renarracji
pojawia sie w przypadku wigkszoséci wyodrebnionych w tekécie postaci
z demonologii stfowianskiej. Odmiana tegoz typu — renarracja totalna,
w ktérej ramach figura mitologiczna zostaje przeniesiona w pelni — wy-
stepuje w przypadku figur Zywii oraz strzygi.

Przeksztalcenia zastosowane przez autora cyklu o wiedZzminie na-
zwaé mozna takze adiaforyzacja™, czyli eliminacjg jakos$ci metafizycz-
nych, nadprzyrodzonych czy duchowych na rzecz czysto estetycznej badz

A. Sapkowski, Chrzest..., s. 146

Zob. B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009, s. 277-28s.
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funkcjonalnej prezentacji, jak to ma miejsce w przypadku wszystkich
postaci demonologii, oprocz strzygi czy ludowego wampira, ktérych
pojawienie si¢ w powiesci pociaga za sobg mityczng opowies¢ o moz-
liwosci po$miertnego przeksztalcenia cztowieka w demona. Powszech-
nos¢ zastosowania techniki adiaforyzacji prowadzi do wniosku, ze we
wspolczesnym gatunku fantasy pierwotne figury o charakterze demo-
nicznym, budzgce uczucie zagrozenia, nie sprawdzajg sie. Ten charakter
musi zosta¢ przeksztalcony, sprowadzony do wymiaru fizycznej egzy-
stencji, a nadprzyrodzone wlasciwosci — wytaczone ze sfery metafizycz-
no-duchowej i naznaczone magicznoscia. By¢ moze, jest to wyrazem
przemian we wspoétczesnej kulturze zachodniej, ktérej wyobraznia ule-
ga postepujacej desakralizacji na skutek sekularyzacji spoleczenstwa.
W takim wypadku redukcja demonicznego charakteru figur mitologicz-
nych Sapkowskiego moze wigza¢ si¢ z transformacjami spoteczenstwa
zachodniego, w tym wyobrazni czytelnikow fantasy, 1 by¢ srodkiem ich
ekspresji. Zagadnieniem otwartym pozostaje, czy korespondencja prozy
Sapkowskiego z mechanizmami desakralizacji jest celem $wiadomym,
czy tez niezamierzonym rezultatem tych przemian.

Z tatwoscig zauwazy¢ mozna takze kilka wlasciwoséci w korzysta-
niu w mitologicznych wzorcéw w powiesciowym kulcie oraz folklorze.
Powszechnym zabiegiem jest redukcja aspektu boskiego badz powiaza-
nia adaptowanego wzorca z bostwem. Zabieg ten wystepuje w przypad-
ku wszystkich form kultu zmartych, ktére pomimo analogii wzgledem
rytuatow stowianskich, pozbawione zostaly w powiesci zwiazku z bo-
stwami. Zabieg ten zastosowano réwniez w przypadku kultu wieczne-
go ognia — w powiesci bedacego kultem zjawiska natury, niezwigzanym
z zadnym konkretnym bostwem. Powies$ciowy kult §wietych gajow ma
analogiczny wymiar; jest to przejaw kultu samej przyrody, religii o cha-
rakterze panteistycznym, w ktoérej antropomorficzne bdstwa nie wyste-
puja. Folklor stowianski postuzyl ponadto jako zrédlo wartosci estetycz-
nych dla wykreowania obrazu fikcyjnego folkloru, bedacego elementem
powieSciowego $wiata.

Powszechno$¢ stosowania przeksztalcenia, w ktérego ramach pew-
ne wzorce mitologiczne wiaczone zostaja do powiesci po usunieciu ich
zwigzku z istotg boska, jest celowym zabiegiem autora, co mozna od-
czytad jako krytyke systemow religijnych opartych na kulcie bostwa an-
tropomorficznego. Powodem usuniecia figur bostw z mitologicznego
wzorca moze by¢ takze przekonanie o coraz mniejszej funkcjonalno-
$ci takich wyobrazen we wspdlczesnej literaturze fantasy. Chcac uczy-
ni¢ mitologiczne motywy atrakcyjnymi i aktualnymi wzgledem potrzeb
wspolczesnego czytelnika fantasy, nalezy dokona¢ eliminacji ich powig-
zan z figurami béstw. Podobnie jak w przypadku powszechnego zasto-
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sowania afiliacji adiaforyzacji w konstruowaniu figur bestiariusza, usu-
niecie duchowo-metafizycznego charakteru z powiesciowych systemow
wierzen moze by¢ wyrazem tej samej desakralizacji wspdlczesnej wy-
obrazni czytelniczej.

Na tle tych rezultatéw analizy wyrdznia si¢ motyw Zywii, ktora jest
jedynym przykladem konsekwentnej realizacji mitologicznego wzor-
ca. Swiadczy to o funkcjonalnosci uduchowionych przedstawien kultu
przyrody w literaturze fantasy i odsyla do czesto podejmowanego w tym
gatunku tematu ekologii i kultu natury, co z kolei pozwala wniosko-
waé o sprawdzalnosci tworzenia w gatunku fantasy zestawienia: ekolo-
gia—duchowos¢, a takze przedstawiania ekologii jako wspolczesnej for-
my kultu natury. Wpisanie kultu Zywii w nurt ekologii moze by¢ takze
wyrazem wspoélczesnej poprawnosci polityczno-spolecznej w powie-
$ci, ktorej sktadnikiem jest proekologiczny styl zycia i $wiatopoglad. To
pozwala stwierdzi¢, ze treécia religii stowianskiej posiadajaca potencjat
adaptacyjny we wspolczesnej literaturze fantasy, jest wlasnie kult natury.

Mitologia stowianska funkcjonuje w cyklu wiedZzminskim na dwa
rézne sposoby. Po pierwsze, stuzy jako zZrédlo gotowych rozwiazan i figur
dla urozmaicenia kreacji fikcyjnego $wiata. Pod tym wzgledem spelnia
funkcje prezentacji estetycznej, w ktorej ramach tresci stojace za wzor-
cami mitologicznymi sa czesto pomijane lub zastepowane przez inne.
Drugi sposéb dotyczy takiego przenoszenia mitologicznych wzorcow,
w ktérym zachowany zostaje ich semantyczny wymiar. Treéci stojgce
za tymi wzorcami adaptowane s w powiesci i stanowig cel ich prezen-
tacji, jak w przykladzie kultury natury, zaadaptowanego pod plaszczem
wspolczesnej ekologii.
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Dlaczego wiedZmini nie maja kodeksu?
O niesystemowej etyce Geralta z Rivii
w kontekscie mysli Leszka Kolakowskiego

Abstrakt

W artykule wskazywatem na problemy etyczne, ktére pojawialy sie
w ,Sadze o WiedZzminie”, starajac si¢ przy tym wykaza¢, ze istnieja sil-
ne racje przemawiajace za uznaniem, iz brak wiedzminskiego kodek-
su jest w ksigzkowej kreacji Andrzeja Sapkowskiego wyrazem niepo-
koju moralnego tozsamego z tym, ktéremu w zakresie kodyfikowania
etyki dawatl w swoim dziele, gtéwnie w Etyce bez kodeksu, Leszek Ko-
takowski. Przedstawilem idee kodeksu wiedzminskiego jako kodeksu
zawodowego, pokazujac przy tym, dlaczego wiedzmini powotuja si¢ na
kodeks, ktéry ,nie istnieje”, odnoszac si¢ w tym zakresie zaréwno do
tego, co daje kodeks wiedzminski samym wiedzminom, jak i do tego,
jakim roszczeniom spoteczenstwa on odpowiada. Dalej przystawilem
go do trzech podstawowych zarzutéw, jakie wobec kodyfikowania ety-
ki prezentowat Kotakowski: 1) asymetrii roszczen i powinnosci; 2) asy-
metrii roszczen i wartosci; 3) niehomogenicznego charakteru wartosci
- by koncowo wskaza¢, ze obaj analizowani autorzy podzielaja poglad,
zgodnie z ktérym osoby, ktore nie kieruja si¢ w swoim postepowaniu
bezwzglednym wymogiem dziatania w zgodzie z zupetnym i niesprzecz-
nym systemem wartosci, maja $wiadomos¢ pewnych istotnych intuicji
o charakterze moralnym.

Stowa klucze
Kotakowski, Sapkowski,
etyka zawodowa, kodeks,
asymetria powinnosci
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Dlaczego wiedZmini nie maja kodeksu?
O niesystemowej etyce Geralta z Rivii
w kontekscie mysli Leszka Kolakowskiego

Skonstruowany w cyklu wiedzminskim $wiat jest kreacja, u ktorej pod-
staw lezy taka miedzy innymi mysl: czlowieczenstwa latwiej doszuka¢
sie u tych istot, ktore ludZzmi nie sg, niz u samych ludzi. Spostrzezenie
to wymaga stosownych zastrzezen co do kontekstu, w jakim uzywa sie
w nim terminu ,,cztowieczenstwo”. Nie chodzi przeciez o cztowieczen-
stwo rozumiane jako bycie zwierzeciem dwunoznym i nieopierzonym,
istotg myslaca lub spoleczna, pracujaca czy tez czujacg, wzglednie: celem
samym w sobie, nie za$ tylko srodkiem do niego prowadzacym. Pojecie
to odnie$¢ trzeba do tego wszystkiego, co zwyklo sie konotowa¢ przy
traktowaniu opozycji ludzkie-nieludzkie jako kryterium oceny ludzkich
zachowan, to znaczy do tego, co uwazane jest za spelnianie obowigzkéw,
jakie spoczywaja na czlowieku z racji tego tylko, ze jest cztowiekiem, czyli,
w uproszczeniu, do kategoryzowania zachowan i okre$lania ich jako
zastugujace na moralng aprobate i godne potepienia. Wypowiedz taka
niesie ze sobg nieartykulowane przekonanie, ze bycie czlowiekiem jest
u podstaw dobre i im bardziej mozna powiedzie¢ o kims, ze jest ludzki,
z tym lepszym cztowiekiem ma sie do czynienia.

Oczywiscie, to tylko zatozenie, bez trudu mozna sobie wyobrazi¢,
by ktos okredlal czyn mianem ludzkiego, a jednoczesnie wyrazal tym
zwrotem moralng pogarde dla komentowanego zachowania. W istocie,
lektura ksigzek o Geralcie z Rivii moze prowadzi¢ do takiego wniosku
- Andrzej Sapkowski konsekwentnie kreuje $wiat, w ktérym rasa ludz-
ka wiedzie prym w popelnianiu czynéw nieludzkich. Aby odrézni¢ tak
rozumiane czlowieczenstwo od pojecia dobra, wskaza¢ dodatkowo na-
lezy, ze uzywany termin ma podkre$li¢ antropocentryczny charakter
skali klasyfikujacej zachowania, zrzuca on transcendentny balast, ja-
kim obciazone sg kategorie dobra i zla, czy tez inaczej: kladzie akcent
na okolicznos$¢, ze przedmiotowe warto$ciowanie nie zachodzi na mocy
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absolutnych zasad, wspoltworzacych rzeczywistos¢ i wynika ono raczej
z poczucia przynaleznoéci gatunkowej, ktérego konsekwencja jest od-
czuwanie moralnych obowigzkdow.

Przyktadem na poparcie powyzszej tezy moze by¢ chocby postaé
wampira Emiela Regisa - bohater ten wydaje si¢ bardziej ludzki niz wiek-
szo$¢ postaci w sadze’, jest niemalze bez wad, co znamienne, z towarzy-
szy Geralta w wyprawie do Nilfgaardu (przynajmniej tych wspierajacych
go do konca) on tylko nie jest cztowiekiem i zarazem jego zachowania sg
najmniej watpliwe, jesli chciec je moralnie ocenia¢. Nie tylko nikomu nie
wadzi, nie ,,grzeszy”, ale takze, kiedy $wiadom konsekwencji rezygnuje
zwygody i bezpieczenistwa, jakie zapewnia mu zycie ukryciu, i odstania
przed wiedZminem swoja nature dla uratowania kobiety prowadzonej
na szafot’, wykazuje sie zdolno$cia, ktéra nalezy do kategorii najchwa-
lebniejszych nie tylko w naszej kulturze — zdolnoécig do poswiecenia.
Przyktadow jest jednak co niemiara: poswieci¢ si¢ dla milosci - w od-
réznieniu od jej ukochanego, cztowieka — potrafi syrenka Sh’eenaz’; na
zycie sympatycznego smoka Villentretenmertha (Trzy Kawki), ktérym
kierujg instynkty rodzicielskie, dybia zachfanni ludzie (cho¢ sprawie-
dliwie trzeba doda¢, ze wérdd polujacych sg tez krasnoludy)®; dramat
zamienionego w potwora Nivellena jest okazja do zarobku dla chciwych
kupcow’; nie czlowiek, a silvan Torque pomaga glodujacym elfom®; to
ludzie takze petnig dowddcze role w konflikcie zbrojnym, mimo ze ten
ma po czesci charakter rasowy. Podnie$¢ dodatkowo nalezy, ze sposrod
czarnych charakteréw réznych gatunkéw to ci bedacy ludzmi zajmuja
szczegbdlng uwage autora (Bonhart przyktadem).

Oczywiscie, $wiat wiedZzmina nie jest §wiatem $cislego podziatu na
ztych ludzi i dobre istoty, ktore ludZmi nie sa. Jest przeciez reprezentujacy
sity chaosu dzin, dewastujacy miasto Rinde’, egoistyczne elfy w krainie
Aen Elle’, sg tez i liczne stwory, ktére wiedzmin zabija wyzuty z watpli-
wosci, a takze szlachetni, dobrzy ludzie, jak starzec Vysogota czy arcy-
kaptanka Nenneke. Nadto, okoliczno$¢, ze to gtownie ludzie s3 zli, moze

Przyjmuje szerokie ujecie tego okreslenia. Tym samym, na ,,Sage o wiedZminie”
sktadaja si¢: zbiory opowiadan Ostatnie zZyczenia oraz Miecz przeznaczenia, pig-
cioksiag, a takze Sezon burz.

Zob. A. Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 2001, s. 160.

Zob. Idem, Troche poswigcenia [w:] idem, Miecz przeznaczenia, Warszawa 2001,
s. 222-223.

Zob. Idem, Granica mozliwosci [w:] idem, Miecz..., s. 5-78.

Zob. Idem, Ziarno prawny [w:] idem, Ostatnie zyczenie, Warszawa 2001, s. 68-70.
Zob. Idem, Kraniec swiata [w:] idem, Ostatnie..., s. 202.

Zob. Idem, Ostatnie zZyczenie [w:] idem, Ostatnie..., s. 267-273.

Zob. Idem, Wieza Jaskétki, Warszawa 2001, s. 150-179.
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by¢ prosta konsekwencja kreacji $wiata, ktory jest liczbowo przez nich
zdominowany, moze by¢ niestusznym wrazeniem odniesionym w zwigz-
ku ze skupieniem na nich uwagi autora.

Odpowiedzie¢ nalezy, ze kontrprzyklady majg charakter raczej incy-
dentalny - niebezpieczne i zte stwory najczesciej pozbawione sg inteli-
gencji, za§ demoralizacja pozostalych nieludzi zazwyczaj stanowi skutek
ludzkiej hegemonii. Co do argumentu wskazujacego na panowanie rasy
ludzkiej w $§wiecie wiedZmina podnies¢ trzeba, iz przewaga ta wiaze sie
m.in. z ich nieludzkimi instynktami, niskimi popedami (jak eksplikuje
w wyktadzie dla Ciri Yarpen Zigrin)” i brakiem szacunku dla wartosci
przyjmowanych przez innych. Tym samym, jest owa okoliczno$¢ wtdrna
wobec tezy, zgodnie z ktéra wiekszy utamek moralnie nagannych za-
chowan spotka¢ mozna u ludzi niz u innych istot. Na marginesie warto
odnotowad, ze motyw nietolerancji wobec dobrych nieludzi jest eksplo-
atowany takze w trylogii husyckiej

W niniejszej pracy chce wykazad, ze okoliczno$¢, iz wiedZmini nie
posiadaja kodeksu, jest kolejnym argumentem przemawiajacym na rzecz
omawianego twierdzenia'’, a takze podnies¢, ze Sapkowski podziela
filozoficzne przekonania Leszka Kotakowskiego w zakresie tworzenia
kodeksdw, to znaczy: zauwaza, ze pragnienie ujecia warto$ci w formu-
te kodeksu przeciwstawia sie pewnym fenomenom $wiadomosci, ktére
przeciwdzialajg degradacji moralnej i spotecznej’”. W tym celu w pracy
niniejszej: przedstawie kwestie ujecia kodeksu wiedzminskiego jako ko-
deksu zawodowego, wyjasnie, dlaczego wiedzmini zwykli powolywaé
sie na kodeks (ktoéry przeciez nie istnieje), przystawiajac to zagadnienie
do potrzeby poszukiwania bezpieczenstwa moralnego, kolejno za$ dam
wyraz watpliwo$ciom, jakie zachodzg w zwigzku z prébg ujecia zasad
wiedZmindw w posta¢ kodeksu, opierajac si¢ przy tym na rozwazaniach
Kotakowskiego w zakresie kodyfikowania etyki, bazujac przede wszyst-
kim na jego tekscie z 1962 r. pod tytutem Etyka bez kodeksu'".

Idem, Krew elféw, Warszawa 2001, s. 132.

Idem, Narrenturm, Warszawa 2002; idem, Bozy bojownicy, Warszawa 2004; idem,
Lux perpetua, Warszawa 2006.

Czynie w tym zakresie zaloZenie, zgodnie z ktéorym wiedZmini nie sg ludZmi czy
tez — w tagodniejszej wersji — nie sg za nich uznawani. Sktaniajag mnie ku temu
liczne fragmenty, w ktérych wiedzmini traktowani sg jako odmiency, r6zni od
ludzi, monstra. Zob. cho¢by: Monstrum albo wiedZmina opisanie [w:] idem, Krew...,
s. 43.

L. Kotakowski, Etyka bez kodeksu [w:] idem, Kultura i fetysze, Warszawa 2000,
s. 153.

Ibidem.
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Szczegodlnie istotna role dla prowadzonych tu rozwazan odgrywa frag-
ment opowiadania Glos rozsgdku 4, w ktérym Geralt opowiada o sobie
milczgcej kaplance Ioli”". W pewnym momencie wiedzmin powiada:
Btedy? A jakze. Popelnialem.
Ale trzymalem sie zasad. Nie, nie kodeksu. Zwyklem niekiedy zastaniac¢ si¢ ko-
deksem. Ludzie to lubig. Takich, ktérzy majg jakie$ kodeksy i kieruja si¢ nimi,
szanuje si¢ i powaza.
Nie ma zadnego kodeksu. Nigdy nie utozono Zadnego wiedzminskiego kodeksu.
Ja sobie swoj wymyslitem. Zwyczajnie. I trzymalem si¢ go. Zawsze...
Nie zawsze.
Bo bylo tak, iz wydawaloby sie, Ze nie ma miejsca na zadne watpliwosci. Ze na-
lezatoby powiedzie¢ sobie: ,,A co mnie to obchodzi, to nie moja sprawa, ja jestem
wiedzminem”. Ze nalezaloby postuchaé glosu rozsadku. Postuchaé instynktu, je-

zeli nie tego, co dyktuje doswiadczenie. A cho¢by i zwykly, najzwyklejszy strach.

Wypowiedz ta przesadza jednoznacznie: nie ma czego$ takiego jak
kodeks wiedzminski. Konieczne wydaje si¢ przy tym wyjasnienie, o ja-
kiego rodzaju kodeks chodzi, wszak istnieja rézne kodeksy. Szeroki za-
kres desygnatdw tej nazwy jest oczywisty, gdy wskaze sig, ze kodeksem
(fac. codex - ksigga, spis, pismo)'” — mozna okresli¢ akty normatywne,
takie cho¢by jak obowiazujace w Polsce Kodeks karny czy Kodeks cy-
wilny, kodeksem jest Dekalog, ale tez i Kodeks prawa kanonicznego,
kodeksem moze by¢ zbidr zasad wyréznionych przez jednostke, co do
ktoérych ma ona intencje stosowac si¢ w zyciu, wreszcie kodeks moze
mie¢ charakter kodeksu zawodowego - takim dysponujg np. adwokaci
(Kodeks etyki adwokackiej), psychologowie (Kodeks etyczno-zawodo-
wy psychologa) czy dziennikarze (Dziennikarski Kodeks Obyczajowy).
Ostatnie ujecie jest wlasciwe dla kodeksu wiedzminskiego i tak tez na-
lezatoby go rozumie¢, gdyby istnial.

Do konstytutywnych cech kodeksu zawodowego nalezy, po pierwsze,
to, ze jest on zbiorem nakazéw etycznych'’, czyli inaczej - jezeli przyjac,
ze mamy w tym przypadku do czynienia z etykg normatywna, zwang
czasem po prostu ,etyka” — zespotem polecenn odwolujagcym sie do ka-
tegorii dobra i zta". Po drugie, nakazy takie odnosi¢ si¢ musza do ety-
ki zawodowej, ktdra stanowi konkretyzacje ogélnych norm moralnych
i okresla szczegotowe konsekwencje w stosunku do tych sytuacji, kto-
re s3 typowe dla 0s6b wykonujacych dany zawdd . Po trzecie, kodeksy

A. Sapkowski, Glos rozsgdku 4 [w:] idem, Ostatnie..., s. 121.

W. Kopalinski, Kodeks [hasto] [w:] idem, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obco-
Jjezycznych z almanachem, Warszawa 2000, s. 265.

Zob. I. Lazari-Pawlowska, Etyka zawodowa, ,Etyka” 1969, nr 4, s. 69-70.

Zob. M. Ossowska, Podstawy nauki o moralnosci, Warszawa 1947, s. 1-10.

P. Labieniec, Etyka - Etyka Zawodowa — Prawo (zarys problematyki), ,Prokurator”

2002, NI 2, S. 25.
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zawodowe majg ambicje bycia w pelni rozstrzygalnym systemem, to zna-
czy, ze po przystawieniu opisu danej sytuacji do regulacji kodeksowej,
o ile obejmuje ona swoim zakresem te sytuacje, mozna wydedukowa¢
stosowny sad wartosciujacy lub tez jego negacje; w tymze celu w kodek-
sach zawodowych formutuje sie reguty odpowiednio uszczegdtowione.
W taki tez sposéb rozumiany jest kodeks wiedZzminski w niniejszym
tekscie, czy inaczej: takie tez jest wyobrazenie kodeksu wiedZzminskie-
go, ktére wiedZzmini probujg wykreowaé. Tym samym, nie chodzi mi
o kodeks, ktory Geralt ma na mysli, gdy w powyzszej wypowiedzi pod-
nosi, ze przy podejmowaniu decyzji kierowal si¢ przyjetym indywidual-
nie zespotem zasad lub wartoséci badz przynajmniej uwazat je za wazne.

Warto przy tym wskazaé, ze problematyczna jest kwestia zwigzku
miedzy prawem a etyka zawodowa'’. Kodeks wiedzminski nie istnieje,
nalezy wigc jednoznacznie stwierdzi¢, ze w wykreowanym przez Sap-
kowskiego $wiecie nie moze on by¢ wlaczony do systemu prawa. Nie
sposob tez uznad, ze ci, ktorzy obcuja z wiedZminami, mogliby odnie$¢
przeciwne wrazenie, skoro zyja oni w przeswiadczeniu, Ze tre§¢ kodeksu
nie moze by¢ im ujawniona. Ewentualnie rozwazy¢ by mozna, czy istnieje
przekonanie co do tego, ze tre$¢ przedmiotowej regulacji moze by¢ egze-
kwowana wewnatrz spotecznosci samych wiedzminéw. Okolicznos¢ te
trudno przesadzi¢ ze wzgledu na zdawkowo$¢ poruszania tego zagadnie-
nia przez Sapkowskiego, nie jest tez ona istotna dla toczonych tu rozwazan.

Podnie$¢ rowniez trzeba, ze zarzuty Kolakowskiego stawiane ko-
deksom odnoszg si¢ do etyki w jej ujeciu ogélnym, gdy przedmiotem
niniejszej pracy, jak wskazano wyzej, jest kodeks wiedzminski trakto-
wany jako konkretyzacja ogélnych norm moralnych w odniesieniu do
sytuacji typowych w danym zawodzie™. To, ze obszar regulacji w dziele
Sapkowskiego jest wezszy, nie podwaza jednak w zaden sposob tego, iz
przedstawione w nim zostaly moralne niepokoje, jakie wiazg sie z kody-
fikowaniem etyki — tak w ogdlnym, jak i w skonkretyzowanym wymiarze.
Podstawowg okoliczno$cig jest bowiem dazno$¢ do ustanowienia kodek-
su zawierajgcego normy etyczne, ktéry jednoczesnie posiada przymioty
niemozliwe do polaczenia z pewnymi istotnymi w naszej kulturze war-
tosciami, o czym dale;j.

O ile kodeks zawodowy stuzy ustaleniu pewnej skali, do ktorej przysta-
wia¢ mozna zachowania reprezentantéw odpowiedniego zawodu, by
w jej $wietle dokonywa¢ moralnej oceny tych zachowan (drugorzedna

Ibidem, s. 28-33.
Relacja pomiedzy etyka zawodowg a etyka og6lng stanowi przedmiot zaintereso-
wania badaczy. Zob. cho¢by: I. Lazari-Pawtowska, Etyka zawodowa bez kodeksu,

»Etyka” 1994, nr 27, s. 177-180.
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kwestig jest to, czy celem takiego przystawienia mialoby by¢ ustalenie od-
powiedzialno$ci podmiotu podlegajacego ocenie), o tyle powstaje pyta-
nie o zasadnos¢ i powdd powoltywania si¢ przez wiedZmindw na kodeks,
ktorego nie ma. Dalsze rozwazania poprzedzi¢ nalezy nast¢gpujacym

spostrzezeniem: uzasadnienie swoich zachowan autorytetem kodeksu

jest dla wiedzmina zawsze korzystne - to kodeks pozwala unikng¢ wni-
kliwych pytan o doswiadczenie zawodowe i metody pracy, nadto stanowi

argument ucinajacy kwestie mozliwosci przyjecia okreslonego zlecenia™.
Nigdy natomiast nie sg jego zasady nie po mysli wiedZzmina, w cyklu

Sapkowskiego brak fragmentu, w ktérym Geralt wydawalby sie sprzy-
ja¢ pewnemu zamiarowi, a ktorego realizacji musialby poniecha¢ wobec

nieustepliwego kodeksu; brak réwniez przypadku, w ktérym kodeks

nakazywalby podjecie jakiego$ dzialania — jego normy zawsze czego$

zakazujg, cho¢ przeciez szereg istotnych zasad wyrazanych w kodeksach

zawodowych ma czesto charakter nakazujacy badz zezwalajacy. W kon-
tekécie wezesniejszego wskazania, ze jest on jedynie wyimaginowanym

projektem, oczywistym jawi si¢, dlaczego tak jest — skoro kodeksu nie

ma, wiedZzmini mogg korzystac z tej figury w sposéb dowolny, w dys-
pozycji tylko ich woli pozostaje kwestia tego, czy podejma si¢ zleconego

im dzialania, czy odmowia, a takze to, w jakim stopniu zdradza tajniki

swojego fachu, w jakim za$ obowiazuje ich tajemnica zawodowa. Decy-
zja taka zyskuje uzasadnienie o tyle, ze nie wydaje sie tylko wyrazem

dowolnego wyboru jednostki, znajduje bowiem poparcie w autorytecie

kodeksu. Mozna przy tym nadmieni¢, ze wyrazna przychylnos¢ samych

wiedzminéw w stosunku do ich kodeksu i zyczliwe traktowanie kazdej

jego normy juz same w sobie moga wzbudza¢ niepokdj ksigzkowych

bohateréw co do tego, czy kodeks taki ,,istnieje”.

W przytoczonej wypowiedzi Geralt stwierdza, ze ludzie szanuja i da-
rzg powaga takich, ktérzy maja kodeksy i zwykli si¢ na nie w swoich
czynach powolywa¢é. W istocie, poza mozliwoscig zastonienia sie kodek-
sem celem usprawiedliwienia dziatan badz zaniechan stuzy on wiedz-
minom w umniejszaniu ich ztej stawy. Dochodzi do tego gléwnie dzie-
ki wigkszemu uznaniu, jakim cieszg si¢ ci, ktérzy w Zyciu stosuja sie do
jakich$ zasad, w odréznieniu od tych, po ktérych ciezko czego$ zasad-
nie oczekiwaé. Oczywista potrzeba przewidywania zdarzen stanowi
wyraz powszechnie us$wiadamianego, Zywo obecnego w kulturze pra-
gnienia unikania zgody na $wiat przypadkowy?”’, za§ wiedzmin, ktéry
w wykonywaniu swojego zawodu nie jest chaotyczny, ktérego dziatania
s rzadzone pewnymi prawidfowos$ciami i po ktérym mozna si¢ czego$

A. Sapkowski, WiedZmin [w:] idem, Ostatnie..., s. 18-19.

L. Kotakowski, Obecnos¢ mitu, Warszawa 1986, s. 14.
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spodziewa¢, odpowiada w swym skromnym zakresie podstawowemu
pragnieniu widzenia §wiata jako ciaglego, $wiata, w ktérym zachodza
takie zdarzenia, ktére maja charakter powtarzalny.

Kolejno, wskazujac za Ija Lazari-Pawlowska, ze kodeksy zawodowe
zwykly zawiera¢ w swej tresci normy, ktérych nie mozna przekroczy¢
w zadnych okolicznosciach, zwlaszcza wtedy, gdy w rekach przedsta-
wiciela danego zawodu spoczywaja dobra szczegélnie cenne (np. zdro-
wie ludzkie, mozno$¢ obrony przed oskarzeniem), nadmienic trzeba, iz
wiedzmini — w ktorych istote profesji wpisane jest decydowanie o zy-
ciu i $mierci - musza ustosunkowac si¢ do tych roszczen czlonkéw spo-
teczenstwa, ktére wzywaja do zapewnienia gwarancji odnoénie prze-
widywalno$ci dziatan, jakie zachodza w ich wymiarze zawodowym™.
Wskaza¢ bowiem nalezy, ze kodeks zawodowy nie tylko odpowiada na
potrzebe jednostki znalezienia moralnego oparcia w pozaosobowym
porzadku, réwnie istotny jest fakt, ze ,ludzie pragna mie¢ gwarancje,
iz lekarz, adwokat lub nauczyciel pewnych czynéw nie dopusci si¢ wo-
bec nich w zadnym wypadku”**. Tym samym, postugiwanie sie formulg
kodeksu wiedzminskiego stuzy nie tylko wiedZzminom, ale wszystkim
tym, ktérzy maja z nimi do czynienia. Zapewnia on ich o tym, ze wiedz-
mini nie dopuszczg si¢ pewnych czyndéw, daje gwarancje, ze ich dzia-
tanie kierowane jest jakimi$ zasadami, ktére — cho¢by przed indukcje
- s3 jednak poznawalne. Niezbicie, brak przekonania o istnieniu kodek-
su potegowalby tylko strach, jaki wiedZmini potrafia wywotywacé. Pro-
jektujac abstrakcyjng sytuacje w hipotetycznym $wiecie, w ktérym brak
przedmiotowego kodeksu, a w ktdrej to sytuacji wiedzmin odmawia
kilkakrotnie przyjecia zlecenia na zabicie cztowieka, takie zachowanie,
nie znajdujac odzwierciedlenia w zasadach, wedtug ktérych wiedZzmin
powinien sprawowac swoja profesje, nie pozwala przyja¢ zadnej reguty,
ktoéra stanowitaby o tym, ze wiedZmin zrezygnuje z takiego zamoéwie-
nia kolejnym razem.

Perspektywa kodeksu, cho¢by o niepoznawalnej tresci, wyposaza
zatem w poczucie pewnosci — mniejszej niz pewnos¢ tych, ktorzy dys-
ponuja wiedzg o tresci danego zbioru zasad, ale zdecydowanie lepszej,
mimo ze ztudnej, od jej braku. Nadto, przekonaniu, ze kodeks sam w so-
bie cieszy si¢ szczegdlng estyma, wyraz daje tez spostrzezenie, iz brak jest
intensywnych préb podwazenia samej zasadno$ci istnienia wiedZmin-
skiego kodeksu. Rozmawiajacym z wiedZminem nie zawsze podoba sie
jego kodeks, chetnie widzieliby Geralta naruszajacego przyjete w nim

Za:]. Staniszewska, Kodeks zawodowy — koniecznos¢ czy absurd? [w:] Etyczne dyle-
maty psychologii, red. J. Brzezinski, M. Toepltiz-Wiéniewska, Poznan 2000, s. 61.

I. Lazari-Pawtowska, Etyka zawodowa, ,,Etyka” 1969, nr 4, s. 70.
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zasady, podwazajg rowniez zasadnos$¢ sztywnego trzymania si¢ wiedz-
minskich regul”. W calej sadze nikt nie wpada jednak na (nie az tak
przeciez odwazny) pomyst podwazenia sensu tworzenia kodeksu wiedz-
minskiego w ogdle i mrzonka byloby sadzi¢, by ktdrys z bohaterow sagi
niebedacy wiedZzminem moégt z uporem utrzymywac, ze nie jest wska-
zane, by wiedZzmini kodeks mieli, za§ wszystkim byloby znacznie lepiej,
gdyby zdali sie oni w pelni na swoje wewnetrzne poczucie moralno$ci.

Kodeksy tworzy sie jednak nie tylko po to, by uzasadni¢ wlasna nieche¢
przez odniesienie jej do nakazu autorytetu, badz po to, by by¢ szanowa-
nym i darzonym powagg. Do rudymentarnych cech kazdego kodeksu
moralnego nalezy bowiem zapewnienie tego, co Niemcy nazywaja Ge-
borgenheit™® - czyli bezpieczenstwa o charakterze moralnym. Od bez-
pieczenstwa rozumianego jako wolno$¢ od zagrozenia fizycznego roz-
ni je to, ze daje ono poczucie uczestnictwa w tadzie, ktéry ma charakter
transcendentny wobec jednostki, tadzie, ktéry zobowiazuje do zbiorowej
realizacji transcendentnych celéw i wartosci. Daje ono poczucie zycia
w $wiecie, w ktérym decyzje zostaly juz podjete, tworzy pejzaz swiata
warto$ci, w ktérym mozna jednoznacznie umiejscowi¢ kazda sytuacje
o charakterze moralnym. Tym samym, dla przykfadu, tad gwarantowany
kodeksem jest w stanie przystawi¢ do siebie takie wartosci jak zycie cza-
rodzieja Stregobora i wojowniczej Renfri, grozacej zastosowaniem ,,tri-
damskiego ultimatum””’, a nast¢pnie jednoznacznie rozstrzygnac o tym,
jak nalezy postapi¢. Kluczowym jest przy tym, ze kodeks pozwala zre-
dukowac¢ kazda decyzje konkretng do decyzji o charakterze abstrakcyj-
nym, przez co uwalnia od wszystkich nieprzyjemnosci, jakie zwiazane
sg z koniecznoécig dokonywania wyboréw moralnych, czyni ludzi pew-
nymi, Ze mogg ,rzuca¢ kamieniem””".

Tym samym, gdyby wiedZmini posiadali kodeks zawodowy, usuwal-
by on watpliwosci, z jakimi muszg si¢ oni mierzy¢ wobec braku takiej
regulacji. Odniesienie do kodeksu pozwala postawi¢ nieprzekraczalng
granice w szeregu kolejnych pytan o uzasadnienie danego postepowania.
Odpowiedz na ,,Dlaczego?” jest w tym kontekscie zawsze wyczerpujaca,
gdy brzmi: ,,Bo kodeks tak stanowi”. I tak, dylematy, z ktérymi Geralt
musi si¢ mierzy¢ w swojej pracy, moglyby sie w najgorszym razie ogra-
nicza¢ do kwestii odpowiedniej interpretacji norm kodeksu, ktory jed-
nak zachowuje nieustannie cechy zupelnosci i petnej rozstrzygalnosci.

Zob. A. Sapkowski, WiedZmin..., s. 22; idem, Kwestia ceny [w:] idem, Ostatnie...,
s. 132-134; idem, Granica..., s. 39.

L. Kotakowski, Etyka..., s. 153.

A. Sapkowski, Mniejsze zto [w:] idem, Ostatnie..., s. 102, 109-110.

L. Kotakowski, Etyka..., s. 164.
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Za Kotakowskim zaznaczy¢ tu nalezy, ze drugorzedna jest kwestia ist-
nienia naszkicowanego idealu - istotna bowiem pozostaje daznos¢ do
jego posiadania, zalozenie, ze 6w istnieje™.

Kodeks wiedzminski czynilby wiec zycie wiedZmina fatwiejszym
o tyle, ze usuwalby z niego wszystkie dylematy o charakterze zawo-
dowym, ich rozwigzanie znajduje si¢ bowiem w kodeksie. Daznos¢ do
bezpieczenstwa moralnego dostrzec mozna w przypadku Geralta w wie-
lokrotnych deklaracjach wiedZzmina o jego neutralnosci. Geralt zapal-
czywie wzbrania si¢ przed dokonaniem aktu ,,ekspresji maksymalnie
wyrozniajacej” (Lebensentfaltung)®’, starajac sie zredukowac swoja oso-
bowos¢ do udziatu w transcendentnym porzadku, co do ktérego wydaje
sie wyraza¢ - tak swoimi wypowiedziami, jak i czynami®’ - przekonanie,
ze jest on neutralny wobec toczacego si¢ konfliktu. Ostatecznie bohater
nie potrafi jednak sie nie zaangazowa¢; wprost o tym méwiac (,Mam do-
sy¢ przygladania sie”) ™, zdaje si¢ w pewnym zakresie na zZycie w ciaglym
niepokoju, z uczuciem leku wobec wyboréw, ktore nie maja swojej racji
dostatecznej w zadnym gotowym zbiorze regul. Zarazem, nie wybiera on
jednej ze skrajno$ci opozycji Geborgenheit — Lebensentfaltung catkowicie
podporzadkowujac si¢ ktorej$ z nich. Jego losy wyznacza koniecznosé
nieustannego balansowania miedzy poszukiwaniem schronienia w nie-
zaleznym ladzie §wiata a owg ekspresja maksymalnie wyrdzniajaca.

W zwiazku z powyzszym powstaje pytanie o przyczyne braku syste-
mowego ujecia zasad etyki wiedZminskiej. Skoro postepowanie w zgo-
dzie z kodeksem jest tatwiejsze niz bez niego, dlaczego z niego rezygno-
wac? W tym zakresie Sapkowski przedstawia w cyklu wiedZzminskim te
same watpliwosci co do kodyfikowania etyki, ktorym konsekwentnie
dawal wyraz w swoim programowo niekonsekwentnym dziele Kota-
kowski: po pierwsze, ze sytuacjom moralnym przypisa¢ mozna pewne
wlasnosci, ktore przystawione do etyki kodeksowej doznaja ,,znieczu-
lenia” po drugie, ze istotne w naszej kulturze wartosci nie sa szanowa-
ne przez osobowosci o charakterze kodeksowym™. Odnoszac sie do po-
dziatu dokonanego przez Kotakowskiego w Etyce bez kodeksu, omowig
kolejno trzy grupy zarzutdw, jakie polski filozof stawial w przedmioto-
wym zakresie, prezentujac, jakie zalozenia dobrego kodeksu sg nie do
pogodzenia z intuicjami moralnymi obecnymi w naszej kulturze. Beda
to kolejno: dwie asymetrie, pierwsza dotyczaca powinnosci i roszczen,

Ibidem, s. 157.

Ibidem, s. 153-155.

Zob. A. Sapkowski, Krew..., s. 125, 149, 243; idem, Czas pogardy, Warszawa 2001,
S.143-144, 220.

A. Sapkowski, Chrzest..., s. 98.

L. Kotakowski, Etyka..., s. 157-158.
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druga - powinnosci i wartosci, a takze kwestie zwigzane z niejednorod-
nym charterem warto$ci, kodeksowa ,,produkcja $wietych”.

Jak wskazuje Jan Andrzej Kloczowski, pierwsze z zalozen dobrego kodek-
su - symetria powinno$ci i roszczen — stanowi trawestacje kantowskiego
imperatywu kategorycznego® i odwoluje si¢ do twierdzenia, zgodnie
z ktérym jezeli na mocy kodeksu zachodzi dla kogo$ powinnos¢ zachowa-
nia sie w okreslony sposob w okreslonej sytuacji, to na mocy tegoz samego
kodeksu kazda inna osoba moze domagac si¢ w tej samej sytuacji uczynie-
nia zado$¢ tej powinnosci. Dobierajac najprostszy przyklad: jezeli kodeks
wyraza zakaz zabijania smokoéw, to wowczas kazdy moze bezwzglednie
domagac sie, by zasady tej przestrzegano, powinnosci (nakazowi) niezabi-
jania smokéw odpowiada wiec stosowne, symetryczne roszczenie o to, by
nie zabija¢ tych istot. W tym kontekscie Kolakowski wskazuje na okolicz-
noé¢, ktora okresla mianem ,wspotczynnika cogito”, tzn. subiektywnoséé
i jednostkowo$¢ sytuacji moralnych, i wyjasnia, Ze samowiedza w tym
zakresie bywa nieprzettumaczalna na regule powszechna™.

Nieredukowalnos$¢ powinnosci etycznej do modelu umowy cywilno-
prawnej dobrze oddaje przyktad idei po$wiecenia, dla ktérej wyjasnie-
nia postuzy¢ si¢ mozna wyobrazeniem dwdch analogicznych bohaterdw:
Geralta z Rivii oraz Regalta z Virii. Obaj s3 wiedZminami zwigzanymi
nicig przeznaczenia z mtodymi dziewczetami, dzie¢mi-niespodziankami
- pierwszy z Ciri, drugi z Rici, taczg ich réwniez podobne Zyciorysy.
Gdyby zalozy¢, ze wychowanki wiedzminéw krzyzuja miecze w wal-
ce, za$ opiekunowie staja w ich obronie w ramach realizacji szczytnych
i moralnie wysoko cenionych idei ratowania zycia bliskiej osoby oraz
pos$wiecenia, zauwazy¢ mozna problem ze znalezieniem normy, ktéra
regulowalaby stosunki miedzy nimi, a ktéra w zastosowaniu przewidy-
walaby jeden, prawidtowy model stosownego zachowania. Bez watpienia,
odczuwanej subiektywnie przez Geralta chwalebnej powinnosci rato-
wania Ciri nie odpowiada zadanie Regalta o analogicznej tre$ci. Wiecej,
subiektywnie odczuwanej powinnosci uchronienia przed $§miercia Rici
odpowiada zadanie Regalta sprzeczne z tym, ktérego moze domagac si¢
Geralt — po$wiecenia zycia Ciri dla Rici. Przyczyna sprzecznosci mie-
dzy dwoma normami indywidualno-konkretnymi: ,,Geralt powinien
walczy¢ z Regaltem” i ,,Regalt powinien walczy¢ z Geraltem”, ktore wy-
stepujg naprzeciw wspomnianej wyzej ambicji pelnej rozstrzygalnosci,
jest wlasnie wspotczynnik cogito.

J. A. Ktoczowski, Wiecej niz mit. Leszka Kotakowskiego spory o religie, Krakow 1994,
s.268.
L. Kotakowski, Etyka..., s. 161.
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W ,,Sadze o Wiedzminie” Sapkowski wyraznie zwraca uwage na te
wladnie ceche wyrdzniajaca powinno$¢ etyczng, zgodnie z ktdra jednost-
ka moze odczuwac jej obligatoryjny charakter niezaleznie od oczekiwan
naleznego postepowania innych w takich samych okolicznosciach™. Naj-
lepszym przykladem jest podroéz, ktorg Geralt rozpoczyna w Brokilonie,
a ktorg koncza wydarzenia w zamku Stygga, motywowana jest ona bo-
wiem wiasnie owym jednostronnie doznawanym poczuciem obowigzku
- polegajacym na wyruszeniu na ratunek Cirilli. Zauwaza to Regis, ktory
wobec niecheci Geralta do uzyskania pomocy, wyrzuca wiedzZzminowi:

Cel twojej wyprawy to wszak cel osobisty i prywatny, wigcej, charakter celu
wymaga, by$ zrealizowal go sam, osobiscie. Ryzyko, zagrozenie, trud, walka ze
zwatpieniem muszg obcigzy¢ tylko i wylacznie ciebie. Bo sg wszak elementami
pokuty, odkupienia winy, ktore chcesz uzyskac. [...] Bo gdyby kto$ ci¢ w tym
wspart, pomoégt, wzial na siebie chocby czastke tego chrztu ognia, tego bolu, tej
pokuty, zubozyltby cie tym samym. Pozbawil naleznej mu za wspotudziat czesci
ekspiacji, ktora wszak jest wylacznie twoja ekspiacjg. To wylacznie ty masz dtug

do sptacenia [...]"".

Istotny jest przy tym nacisk na szczegélna role subiektywnie odczu-
wanego poczucia powinnosci. Geralt nie czyni zado$¢ roszczeniom ko-
gokolwiek, nikt nie Zada od niego, by wyruszyl na ratunek Ciri. Wiecej,
od pomystu tego niektdrzy chea go odwie$¢’”. To czyni natomiast jego
dzialanie zyskujacym moralng aprobate, to czyni z niego (przynajmniej
w tym zakresie) bohatera. Poczucie powinnoéci Geralta nie jest wnio-
skiem dedukcji z ogdlnie obowigzujacej normy. Blizej niz do §wietego
Jerzego, wyruszajacego na boj ze smokiem z poczucia podobnego temu,
ktére w sadze o wiedzminie zywil Eyck z Denesle™, jest Geraltowi do
postaci Abrahama i jego interpretacji w tradycji egzystencjalistow, zapo-
czatkowanej stynnym tekstem Sorena Kierkegaarda™.

Geralt nie dziala, oczywiscie, motywowany poczuciem boskiego roz-
kazu, jednak uosabia on trwoge ludzka w sytuacji, gdy czlowiek musi
wybiera¢ miedzy istotnymi warto$ciami wobec braku zewnetrznych
racji*’. Zaréwno Jaskier, jak i Milva odradzaja mu podrdz, ta ostatnia

S. Amsterdamski, Tertium non datur? [w:] idem, Tertium non datur? Szkice i polemiki,
Warszawa 1994, s. 23.

A. Sapkowski, Chrzest..., s. 220.

Zob. ibidem, s. 64, 68.

A. Sapkowski, Granica..., s. 61-62.

S. Kierkegaard, Bojaz# i drzenie. Choroba na smier¢, przel. J. Iwaszkiewicz, War-
szawa 1981.

L. Kotakowski, Abraham czyli Smutek wyzszych racji [w:] idem, Klucz niebieski albo
opowiesci budujgce z historii Swigtej zebrane ku pouczeniu i przestrodze, Warszawa

1965, S. 23.
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podnosi nawet, ze Ciri znalazlszy sie w patacowych pokojach wrecz nie

zechce przyja¢ Geralta™. Jednak wiedZmin, prowadzony snem™’, ktdry
- réwnie niepewny co rozkaz wydany przez Boga Abrahamowi - nie

moze da¢ niezachwianej gwarancji, tak co do Zrddla, jak i tresci, wyru-
sza po Cirille na przekdr niebezpieczenstwu. Podobnie, chwalebne jest

postepowanie towarzyszacych mu w podrozy, od ktérych tym bardziej

nie mozna oczekiwaé, by mieli moralny obowigzek poméc dziewczynie,
ktdra ledwo znali, a ktorzy nie splacaja przy tym zadnego dtugu, czy to

wobec Geralta, czy kogokolwiek.

Uwagi te sg o tyle zarzutem wobec kodyfikowania etyki, ze pokazuja
one, iz to, co czyni zachowanie Geralta chwalebnym, znajduje si¢ poza
sfera roszczen kogokolwiek. Gdyby Geralt dziatal wedlug oczekiwan in-
nych, gdyby byt wiedZminem, jakiego chcg mie¢ ludzie, gdyby byt wiedz-
minem, ktdrego zycie sprowadza si¢ do wypelniania polecen kodeksu,
bylby dokladnie tym, o co ci sami ludzie go posadzaja - bezmy$lnym,
wyzutym z uczu¢ monstrum.

Kwestie asymetrii powinnosci i wartosci taczy Kotakowski z zagadnie-
niem tzw. ,,mniejszego zfa” — opowiadanie Sapkowskiego o tym samym
tytule stanowi natomiast bardzo dobra ilustracje przedmiotowego pro-
blemu. Jak zaznacza Stefan Amsterdamski, w koncepcie tym podkresla
sie powazne powody natury etycznej, ktére wzbudzaja niepewno$¢ co do
uznania rezultatu czynu podyktowanego powinno$cig za automatycz-
nie tozsamy z czynieniem dobra™. Oznacza to, ze postgpujac w zgodzie
zkodeksem, nie zawsze dziatamy tylko dobrze. Nie mozna stawia¢ znaku
réwnosci miedzy wybraniem mniejszego zta a wybraniem dobra. Zlo jest
zawsze zlem i mimo Ze czasem nalezy si¢ go dopusci¢, wzbraniac trzeba
(tu Kolakowski wypowiada sie glosem kaznodziei) przed stanowiskiem
optymistycznym, niebezpiecznym o tyle, Ze stwarza wrazenie mozliwo-
$ci unikniecia uwiktania w zto oraz w dwuznaczno$c¢™.

Odnoszac powyzsze do opowiadania Sapkowskiego, wskazaé trzeba,
ze Geralt, zmuszony wybiera¢ miedzy zyciem Renfri i jej bandy oraz
zyciem Stregobora’’, musi mie¢ §wiadomos¢ konsekwencji decyzji, ktora
podjat, musi mie¢ swiadomos¢, ze wybrat zto. Zlo, nawet gdyby bylo
w tym przypadku powinnym zachowaniem, nie zmienito tym samym
swojego oblicza - zabojstwo Renfri nie przestaje by¢ zabdjstwem, mozna
je wyjasni¢, uznac za odpowiednie w danych okolicznosciach, jednak

A. Sapkowski, Chrzest..., s. 64.
Ibidem, s. 69.

S. Amsterdamski, op. cit., s. 23.

J. A. Kloczowski, op. cit., s. 270.

A. Sapkowski, Mniejsze..., s. 106-107.
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trudno oczekiwa¢ dlan moralnej aprobaty. Zgodnie z tym konceptem
Geralt, ktory dokonuje zabojczej jatki na ulicach Blaviken, stusznie spo-
tyka si¢ z wygnaniem i brakiem poparcia wéréd mieszkancéw miasta,
zyskujac przy tym miano rzeznika.

Okolicznos¢ ta podkresdla pedagogiczny wymiar mysli Kotakowskie-
go — aprobowanie przekonania, Ze mord na ulicach miasta jest dobry,
bowiem pozwolit unikngé¢ wigkszego zta (mordu wiekszej liczby osob),
mogloby tylko uniewrazliwi¢ nasza samowiedze moralng oraz u$mie-
rzy¢ niepokdj, ktory czasem jest stusznym przewodnikiem po $wiecie
moralnosci. Edukacyjny walor tego konceptu uwidacznia si¢ réwniez
w zwigzku z mozliwos$ciami spolecznych przemian. Przekonanie o bez-
wzglednej stusznosci naszego dzialania oparte tylko na tym, ze postapito
sie zgodnie z pewnymi zasadami, w zgodzie z kodeksem, moze prowa-
dzi¢ ku inercji zachowan, ktore miatyby ten $wiat uczynic¢ lepszym, nie
prowokuje bowiem do uznania, ze w popelnienie danego czynu wkra-
dlo sie co$, co nalezy uzna¢ za godne potepienia. To, ze nalezato zabi¢
Renfri, nie moze czyni¢ $lepymi na calg jej przeszto$¢, nie moze czynié
wolnym od zla, ktére jej wyrzadzono, a takze zwalnia¢ od odpowiedzial-
nosci - nie tylko tych, ktérych bezposrednio ja skrzywdzili, ale takze
tych, ktorzy nie podjeli dziatan, mogacych sprowokowa¢ zmiane $wiata
na taki, w ktérym nie dosztoby do wyrzadzenia jej takiego cierpienia™.

Wspomniany wczesniej wspotczynnik cogito nie tylko stoi u podstaw
uznania asymetrii roszczen i powinnosci, ale takze stanowi jedna z ra-
cji $wiadczacych przeciw twierdzeniu o homogenicznym charakterze
warto$ci*’. Wychodzi on naprzeciw pogladowi, zgodnie z ktérym $wiat
warto$ci jest $wiatem logiki dwuwarto$ciowej"”, tzn. nie zgadza sie z za-
tozeniem, ze mozna raz na zawsze przesadzi¢ wyboér miedzy warto$ciami
alternatywnie si¢ wykluczajacymi. Tym samym kodeks, ktéry po przysta-
wieniu dwdch wartosci — np. Zycia smoka oraz sporej szansy wyleczenia
bezptodnej kobiety — wybiera jednoznacznie i ustanawia hierarchicznie
wyzszg jedna z nich, nie bierze pod uwage tego, Ze moralna ocena decyzji
dokonywana jest przez okreslong samowiedze, ktdrej obcy jest ,,gatun-
kowy” badz ,kosmiczny” punkt widzenia, za$ jej motywoéw nie da si¢
wypowiedzie¢ w formie uniwersalnej”’. Ocena decyzji jest dla Yennefer
rézna od oceny, ktérej dokonuje Geralt, Jaskier, Yarpegn Zigrin, krol Nie-
damir, sam smok czy tez ktos, kto w ogéle w tej historii nie uczestniczyl.

L. Kotakowski, Etyka..., s. 167.

Ibidem, s. 162.

Idem, Pochwata niekonsekwencji [w:] idem, Pochwata niekonsekwencji. Pisma roz-
proszone sprzed roku 1968. Tom 11, Londyn 2002, s. 255-256.

J. A. Kloczowski, op. cit., s. 268-269.
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Podobnie, czym innym jest uczynienie zados¢ kodeksowemu nakazowi
zabicia wampira, gdy chodzi o anonimowego, nieznanego stwora, czym
innym podjecie takiej decyzji, gdy pojawiaja sie dodatkowe okolicznosci,
osobista relacja z wampirem, wdzigczno$¢ za uratowanie zycia i podobne.

Drugim argumentem na rzecz uznania, ze zabiegi, ktore zmierzaja
ku takiemu ufozeniu relacji miedzy wartosciami bedacymi przedmiotem
powinno$ci moralnej, iz przypominaja one kreski na termometrze, k6-
ca sie z elementarnymi intuicjami moralnymi, jest brak obiektywnego
kryterium dla uznania jakiegokolwiek rozwiazania, sztuczno$¢ kazdej
takiej proby. W ,,Sadze o WiedZzminie” Sapkowski niejednokrotnie przy-
stawia do siebie warto$ci, w stosunku do ktérych préozno szukaé argu-
mentu, pozwalajacego jednoznacznie przesadzié, jakiej wartosci nalezy
da¢ pierwszenstwo. Pisarz akcentuje przy tym nie tylko relatywny cha-
rakter osadow moralnych, jak we wskazanym przykladzie z Yennefer, ale
takze fasadowos¢ jednoznacznych, zawsze wlasciwych moralnie regul.
Zreszta, juz sytuacja z czarodziejka jest dobrym tego przyktadem - o ile
bowiem poming¢ kwestie jej osobistego zaangazowania, powstaje pyta-
nie o to, czy zastosowanie kodeksowego rachunku, charakterystycznego
dla niektdrych doktryn, zgodnie z ktérym dwa Zycia sg cenniejsze niz
jedno (czynigc przy tym zalozenie, ze zycie smoka jest tak samo cenne
jak ludzkie), nie powinno prowadzi¢ do uznania, iz Yennefer stusznie
polowataby na stwora wtedy, gdyby planowata sptodzi¢ przynajmniej
dwdjke potomkow.

Cala ,Saga o wiedZminie” jest bogata w sytuacje, w ktorych unaocz-
niaja si¢ problemy zwigzane z ,wazeniem” ludzkich zywotéw: w Chrzcie
ognia pozbawiony watpliwosci Geralt ratuje kobiete gwalcong w toku
wojennej pozogi, zabijajac przy tym wszystkich zbiréw™', gdy klasycz-
na doktryna utylitarystyczna wydawalaby sie uznawa¢ wyzszoé¢ kilku
zywotdw nad jednym; w Granicy mozliwosci wiedzmin, w odpowiedzi
na twierdzenie czarodzieja Dorregaraya, Ze $wiat pozostaje w rownowa-
dze, za$ ,Wyniszczenie naturalnych wrogéw czlowieka [...], ktore juz
si¢ zaczyna obserwowad, grozi degeneracja rasy””” odpowiada: ,cza-
rowniku [...], przejdz sie kiedy$ do matki, ktdrej dziecko pozarl bazy-
liszek i powiedz jej, ze powinna si¢ cieszy¢, bo dzieki temu rasa ludz-
ka ocalata przed degeneracja”*’; w Mniejszym Zle Geralt, wobec grozby
zastosowania tridamskiego ultimatum, zmuszony jest przystawic zycie
mieszkancéw do zycia Renfri i cztonkéw jej bandy; wreszcie, cata po-
dréz wiedzmina z Rivii po Ciri przystawiona do ,kosztéw” w postaci

A. Sapkowski, Chrzest..., s. 97-101.
Idem, Granica..., s. 41.
Ibidem.
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ofiar poniesionej na tej drodze réwniez nie prowadzi do jednoznaczne-
go przesadzenia klasycznego ,,czy byto warto” - jezeli ocenia¢ te histo-
rie z ,kosmicznego” punktu widzenia.

Watpliwosci, jakie powstaja wobec braku kodeksu homogenicznie
hierarchizujacego $wiat wartosci, jakkolwiek odpowiadaja pewnym in-
tuicjom, czynia zycie ucigzliwszym o tyle, Ze zmuszaja kazdorazowo do
samodzielnych decyzji, dla ktérych brak ostatecznego oparcia, a przez to
pozostawiajg w cigglej niepewnosci co do stusznoséci podjetych dziatan.
W tym kontekscie zasadne jest rozwazanie, czy mimo wszystko nie bez
racji jest tworzenie takich jednorodnych systemdéw ujmujacych okreslone
warto$ci, skoro wspomnianym nieprzyjemnosciom moga zapobiec lub
przynajmniej je ograniczy¢? Odpowiedzie¢ trzeba, ze toczone tu rozwa-
zania skupiaja si¢ nie na podwazaniu zasadnosci tworzeniu kodeksow
w ogdle, ale na czyms$, co mozna nazwac ,,osobowoscig kodeksowa™”,
charakteryzujaca te postawy, ktore bez watpliwosci, z bezrefleksyjnym
automatyzmem wydaja sie przyjmowac gotowe przepisy na poprawne
zycie. W Etyce bez kodeksu Kolakowski omawiajac te kwestie, podobnie
zreszta jak w Pochwale niekonsekwencji’®, przybiera znéw ton homilisty
i poucza: ,,przewagi spoteczne moralistyki nastawionej na wychowy-
wanie grzesznikow $wiadomych wlasnej grzesznosci nad moralistyka,
ktéra ma produkowac $wietych §wiadomych wlasnej §wietosci, wydaja
sie nieskonczone”

Osobowos¢ kodeksowa, po przyjeciu okreslonego systemu, moze prze-
sta¢ zastanawiac sie nad uzasadnieniem wynikajacych z niego zasad, moze
oddac¢ si¢ blogiemu stanowi moralnego stuporu i §lepo brna¢ naprzeciw
wspomnianym wczeéniej intuicjom. Stosujac si¢ do kodeksu, osobowosé
taka ro$nie we wlasnych oczach na postaé wrecz $wieta — $wietos¢ bowiem
gwarantowana jest sztywnym trzymaniem si¢ kodeksowych regulacji.
Tymczasem, poucza Kotakowski, taka zupelna konsekwencja jest niczym
innym niz praktycznym fanatyzmem, slepym na jakakolwiek tolerancje™”.
Rowniez Sapkowski zauwaza niebezpieczenstwo kodeksowej ,,produkeji
$wietych”, tworzeniu osobowosci pewnych moralnych statuséw swoich
czynéw, pozbawionych w tym zakresie dylematéw - poza wiedzminami,
ktoérych stanowisko jest przeciez szczegélne, postaci, ktdre powoluja si¢
w swoim dziataniu na autorytet kodeksu, to osoby dalece zdemoralizowane.

Dobitnym przykltadem jest cho¢by posta¢ Falwicka. W opowiadaniu
Glos rozsgdku 7 6w rycerz Zakonu Bialej Rozy, ktéry wprost powoluje

Zob. L. Kotakowski, Etyka..., s. 170.
Idem, Pochwata..., s. 262.
Idem, Etyka..., s. 166.

Idem, Pochwata..., s. 254.



Dlaczego wiedZmini nie majg kodeksu?

sie na obowigzujacy go kodeks kapituly zakonu, traktuje kodeksowe
zasady jako usprawiedliwienie haniebnego czynu postawienia Geralta
wobec ztudnej alternatywy, ktéra przy kazdym wyborze skoniczy¢ si¢ ma
co najmniej okaleczeniem wiedzmina. Jak podsumowuje sam Geralt:

Jesli dobrze rozumiem - powiedzial - mam stang¢ do pojedynku, bo jezeli odmo-
wie, to mnie powieszg. Jeéli bede walczyl, to mam pozwoli¢ by przeciwnik mnie
okaleczyl, bo jeéli ja go zranie, to mnie potamia kotem™.

Kodeks tym samym stuzy niczemu innemu niz legitymizowaniu czy-
nu w sposob oczywisty nagannego moralnie. Warto przy tym wskazac,
ze chwile pdzniej Falwick rezygnuje z wyjasnienia tych tresci kodeksu,
ktére moglyby narazic jego zycie na niebezpieczenstwo, czym daje stusz-
nos$¢ wyrazonemu przez Kolakowskiego pogladowi, zgodnie z ktorym
przyjecie postawy konserwatywnej (lezacej u podstaw osobowosci ko-
deksowej) jest sposobem, w jaki tchorzostwo radzi sobie z unikaniem
odpowiedzialnosci™. Podobnie, kaptan, ktory w Chrzcie ognia® oskarza
mlodg dziewczyne o czary, wykazuje najgorsze ludzkie cechy, zaslaniajac
swoje klamstwo i rzadze przelewu krwi dowodem niewytrzymujacym
konfrontacji z rzeczywistoscig; ostatecznie za$ powoluje si¢ na sad bozy,
Slepo przyjety system, ktory ma usprawiedliwi¢ niegodziwy czyn. I tym
razem, Sapkowski nie tylko w ciemnym $wietle stawia osobowos¢ ko-
deksowa, ale takze unaocznia ztudno$¢ bezpieczenstwa zapewnionego
kodeksem, ktére podwaza czyn Emiela Regisa.

W pracy niniejszej staralem si¢ wykazad, ze istniejg silne racje przema-
wiajgce za uznaniem, iz brak wiedzminskiego kodeksu jest w ksigzko-
wej kreacji Sapkowskiego wyrazem niepokoju moralnego tozsamego
z tym, ktéremu w zakresie kodyfikowania etyki dawal w swoim dziele
Kotakowski. Kwestia ta unaocznia si¢ juz przy wyréznieniu tej postawy
ludzkiej, ktora szuka schronienia w transcendentnym porzadku nor-
matywnym (Geborgenheit). Jak wykazywatem wczeéniej, posta¢ wiedz-
mina wyraznie ,,zawieszona” jest miedzy pragnieniem uczestniczenia
w ladzie $wiata a potrzebg wlasnej ekspresji. Geralt nieustannie miota
sie miedzy porzadkiem, w ramach ktérego przychodzi mu egzystowac,
a wlasng osobowoscia, uwiklang w szereg zaleznosci. Jego zycie stanowi
mieszaning obawy i nadziei®’. Obawia si¢ on przyjecia odpowiedzialnosci,
co najlepiej oddaja liczne deklaracje o neutralnoéci, a z drugiej strony,

A. Sapkowski, Glos rozsgdku 7 [w:] idem, Ostatnie..., s. 279.
L. Kotakowski, Etyka..., s. 143.

Idem, Chrzest..., s. 155-161.

L. Kotakowski, Etyka..., s. 172.
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ma nadzieje na wolnoé¢ i autonomig, o czym $wiadczy podejmowanie
kolejnych dziatan wychodzacych naprzeciw biernej postawie. Kolejno
podnositem, ze trzy zalozenia dobrego kodeksu implicite wpisane w sys-
temowe ujecie etyki sa nie do pogodzenia z pewnymi istotnymi intuicja-
mi moralnymi. Wykazywatem przy tym, w jaki sposéb watpliwosci te
sg wyrazone w ,,Sadze o0 WiedZminie”.

Konkluzja, do ktérej zmierzatem, odpowiedz na postawione w tytule
pytanie: ,dlaczego wiedZzmini nie majg kodeksu?” ma w intencji poka-
zaé, ze wiedzmini nie majg kodeksu, poniewaz czyni ich to moralnie
lepszymi od tych, ktérzy w swoim zyciu przyjmuja kodeksy, sztywno si¢
ich trzymajac. W ujeciu zaprezentowanym przez obu autoréw postawa
kodeksowa jest bowiem odmowa wziecia odpowiedzialnosci nie tylko za
siebie, ale i za caly §wiat””. Nie jest to oczywiscie jednoznaczna krytyka
wszelkich kodeksow, w tym zawodowych — Sapkowski, podobnie jak Ko-
takowski, daleki jest od udzielania kategorycznych odpowiedzi, zas jego
dzieta konsekwentnie unikaja moralizatorskiego tonu, prézno szukac tez
w nich wskazéwek jednostronnie rozstrzygajacych. Jest to raczej wyraz
wspomnianego niepokoju, pisarska kreacja budzaca podejrzliwo$¢ co
do sfery cieszacej si¢ pewnym uznaniem, zdanie sprawy z powaznych
watpliwosci natury moralnej, jakie powstaja w zwigzku z poszukiwaniem
schronienia w niesprzecznym i zupelnym kodeksie.

Ibidem, s. 139-143.
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Mutant, odmieniec, wiedzmin.
O problematyce rasizmu w wiedZzminskim
cyklu Andrzeja Sapkowskiego

Abstrakt

Artykut jest proba analizy serii opowiadan i powieéci fantasy o Geralcie
z Rivii autorstwa Andrzeja Sapkowskiego pod katem widocznych w niej
przykladéw zachowania rasistowskiego. Poprzez zastosowanie postko-
lonialnych teorii dotyczacych rasizmu reprezentowanych przez Alberta
Memmiego i Etienne Balibara autor stara si¢ wyjasni¢, jak funkcjonu-
ja mechanizmy rasistowskie we wspolczesnym $wiecie oraz sprawdzic,
czy liczne przyktady rasizmu obecne w cyklu wiedZzminskim majg co$
wspolnego z zalozeniami teoretycznymi. Artykut ukazuje i analizuje
konflikty rasowe pomiedzy ludZmi, a innymi rasami, tozsamo$¢ rasowq
Geralta i problem klasyfikacji potworéw a takze poddaje pod dyskusje
problematyczng role kodeksu wiedzminskiego. Wniosek koncowy arty-
kutu stanowi stwierdzenie, Ze teoretyczne tezy znajduja odzwierciedle-
nie w fikcyjnym $wiecie cyklu wiedZminskiego, a wiele jego fragmen-
tow pozwala sie odczytac jako tekst o spoteczenstwie multikulturowym,
zmagajacym sie z problemem rasizmu.

Stowa klucze

Wiedzmin, rasizm,
ksenofobia, studia postko-
lonialne, literatura fantasy,
Albert Memmi, Etienne
Balibar
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Mutant, odmieniec, wiedZmin.
O problematyce rasizmu w wiedZzminskim
cyklu Andrzeja Sapkowskiego

Juz od pierwszej sceny opowiadania WiedZmin, pierwszego tekstu wcho-
dzgcego w sklad wykreowanego przez Andrzeja Sapkowskiego cyklu wiedz-
minskiego, jego tytulowy bohater, Geralt z Rivii, musi zmaga¢ sie z przeja-
wami rasizmu i ksenofobii. Problem wykluczenia dotyka jednak nie tylko
wiedZmindw. W powiesciowym uniwersum koegzystuje ze sobg wiele ras.
Sapkowski wykreowal wielokulturowy §wiat, w ktorym wrogoé¢ do obcych
jest czyms powszechnym. Elfy, krasnoludy, gnomy, ludzie i inne rasy co rusz
uruchamiajg mechanizmy ekskluzji i inkluzji, co rodzi kolejne konflikty.

Niniejszy artykul ma na celu zbadanie wybranych przyktadow funk-
cjonowania owych mechanizméw oraz ich analize w kontekscie postko-
lonialnych teorii dotyczacych rasizmu, w tym mysli Etienne’a Balibara
i Alberta Memmiego. W zwigzku z obszernos$cig poruszanej tematyki
niniejszy artykut nie prébuje calo$ciowo ujaé i opisa¢ omawianego zja-
wiska, a jedynie poprzez egzemplifikacje okresli¢ jego najistotniejsze
elementy, co z kolei pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, czy fragmenty
cyklu wiedzminskiego da si¢ odczytac jako tekst o spoteczenstwie mul-
tikulturowym, zmagajacym sie z problemem rasizmu.

Istotng role w ramach studiéw postkolonialnych odgrywaja badania
nad rasizmem. Francuski pisarz i teoretyk rasizmu Albert Memmi de-
finiuje go jako:

uogodlniony i absolutyzowany osad prawdziwych lub fikcyjnych réznic dla uzyska-

nia korzy$ci przez oskarzajacego oraz na szkode jego ofiary. Ow osad ma za zadanie
uzasadniac¢ i usprawiedliwiaé przywileje lub agresje oskarzajacego’.

»Der Rassismus ist die verallgemeinerte und verabsolutierte Wertung tatsachlicher und
fiktiver Unterschiede zum Vorteil des Anklagers und zum Nachteil seines Opfers, mit der
seine Privilegien oder seine Aggressionen gerechtfertigt werden sollen”. A. Memmi, Rassi-

smus. Hamburg 1992, s. 103. Wszystkie teksty obcojezyczne w przektadzie autora artykutu.
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Badacz stwierdza przy tym, ze ,,réznica nie jest istota rasistowskiego
myslenia i postepowania” oraz wyjasnia, ze podkreslanie réznic samo
w sobie nie czyni jeszcze nikogo rasista’, poniewaz o wiele istotniej-
sze od samej réznicy jest znaczenie jej przypisywane oraz zapowiada-
ne przez nie zachowanie’. W zwigzku z powyzszym Memmi optuje za
walka o uznanie réznic oraz przeciwko zaprzeczaniu ich istnieniu’. Ba-
dacz wychodzi z zalozenia, ze mozna przyja¢, iz istniejg fundamental-
ne réznice miedzy kulturami, ale zarazem podkreéla, ze ,,owe rdznice
same w sobie nie s ani dobre, ani zte”. Przyjmuje, ze by¢ oznacza by¢
innym’ i podkresla przy tym, ze problemem jest wylacznie to, iz bycie
innym kojarzone jest czesto z czyms$ ztym i negatywnym".

Znaczenie pytania o réznice i wynikajacych z nich hierarchii pod-
nosi takze francuski filozof Etienne Balibar. Rasizm w ujeciu ogdlnym
wpisuje sie jego zdaniem w:

duzg liczbe praktyk (do ktérych zaliczamy zaréwno stosowanie przemocy, jak
i zniewage, nietolerancje, celowe ponizanie i wyzyskiwanie) oraz dyskursow i re-
prezentacji, ktore prezentujg nic wigcej, jak tylko intelektualne sformutowanie
fantazmatu segregacji lub tez zapobiegliwosci (tj. koniecznosci oczyszczania ciata
spolecznego oraz ochrony tozsamosci ,wlasnego ja” lub tez ,,my” tak przed kazdym
promiskuityzmem, kazdym ,rasowym wymieszaniem”, jak i ,zalewem” obcosci),
ktore sg artykulowane w kontekscie stygmatyzujacych cech osoby radykalnie ,,in-
nej” (takich jak imie, kolor skory oraz praktyki religijne)”.

W swoich pismach teoretycznych Balibar dokonuje dodatkowo roz-
réznienia pomiedzy rasizmem historycznym oraz tzw. ,neo-rasizmem”

»der Unterschied [ist] der Angelpunkt der rassistischen Denk- und Handlungsweise”.
Ibidem, s. 48.

Ibidem, s. 56.

Zob. ibidem, s. 60.

Ibidem, s. 511 54.

»diese Unterschiede an sich [sind] weder gut noch schlecht”. Ibidem, s. 56.
Ibidem, s. 53.

Ibidem, s. 50.

»Der Rassismus gehort vielmehr [...] in den Zusammenhang einer Vielzahl von
Praxisformen (zu denen Formen der Gewaltanwendung ebenso gehéren wie For-
men der Missachtung, der Intoleranz, der gezielten Erniedrigung und der Aus-
beutung), sowie von Diskursen und Vorstellungen, die nichts weiter darstellen
als intellektuelle Ausformulierungen des Phantasmas der Segregation bzw. der
Vorbeugung (d.h. der Notwendigkeit, den Gesellschaftskorper zu reinigen, die
Identitdt des »eigenen Selbst« bzw. des »wir« vor jeder Promiskuitit, jeder »rassi-
schen Vermischung« oder auch jeder »Uberflutung« zu bewahren) und die sich um
die stigmatisierenden Merkmale des radikal »Anderen« (wie Name, Hautfarbe und
religiose Praxisformen) herum artikulieren”. E. Balibar et al., Rase, Klasse, Nation.
Ambivalente Identititen, Hamburg 1998, s. 23-24.

»Neo-Rassismus”. Ibidem, s. 23.
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lub tez ,rasizmem bez ras”"’. Ten pierwszy oparty jest przede wszystkim
na teorii dziedziczenia biologicznego oraz ras ludzkich i w drugiej potowie
ubieglego stulecia zostal niejako zastapiony przez ten drugi, ktory z kolei
opiera sie na ,niemoznosci zaprzeczenia istnienia réznic kulturowych™"”.
Z tego tez wzgledu moéwi sie obecnie o ,,rasizmie dyferencyjnym”'’, ktéry:

nie postuluje juz wyzszoéci jednych grup iludéw nad innymi, a ,ogranicza si¢” do
stwierdzania szkodliwosci kazdego naruszenia granic oraz niemoznoséci pogodze-

nia ze sobg réznych trybow zycia i tradycji'".

Dawna kategoria ,,rasy” zostala tym samym zastapiona m.in. termi-
nem ,imigracji”"’, a role natury przejeta kultura™®.

Memmi zauwaza, ze istotg rasizmu jest wladza i przywddztwo. Ra-
sizm to aktywna demonstracja wladzy, ktéra unaocznia i symbolizuje
ucisk'’. Z tego powodu rasista modeluje obraz ofiary zgodnie ze swoimi
potrzebami, tj. poddaje je stygmatyzacji. Bardzo pomocna w tym proce-
sie jest biologia, gdyz dostarcza widocznego materiatu dowodowego, pod-
kreslajacego roznice miedzy rasistg a jego ofiarg'*. Rasista wykorzystuje
istniejace rdznice i interpretuje je na swoja korzys¢ i na szkode swojej
ofiary. Jezeli natomiast takowych réznic nie ma, zostaja one wymyslone ™.

Przypisywanie etykiet poszczeg6lnym grupom stuzy stereotypiza-
cji oraz deprecjonowaniu ich. Balibar podkresla, ze owo tworzenie ste-
reotypow obejmuje zardwno rasistow, jak i ich ofiary””. Ma to na celu
organizowanie nastrojow i odczu¢ obu grup. Nie tylko ofiara rasizmu

»Rassismus ohne Rassen”. Ibidem, s. 28.

»Unaufhebbarkeit der kulturellen Differenzen”. Ibidem.

»ein differentialistischer Rassismus”. Ibidem.

,[Ein Rassismus, der] nicht mehr die Uberlegenheit bestimmter Gruppen oder
Volker iiber andere postuliert, sondern sich darauf »beschrankt, die Schadlichkeit
jeder Grenzverwischung und die Unvereinbarkeit der Lebensweisen und Traditio-
nen zu behaupten”. Ibidem.

Ibidem, s. 27.

Z problematykg akcentowania roznic kulturowych w tym kontekscie wiaze sie réw-
niez wspomniany przez Balibara kulturalizm antropologiczny. Przyjmuje on, ze
wszystkie kultury sg jednakowo zlozone i w réwnym stopniu potrzebne dla rozwoju
mys$li ludzkiej, co z jednej strony dostarcza argumentéw antyrasizmowi, z drugiej
za$ strony moze postuzy¢ takze rasizmowi dyferencyjnemu, gdyz interpretuje on
kazde naruszenie réznic kulturowych w spoleczenstwie jako niebezpieczenstwo.
Owo naruszenie wywoluje pewnego rodzaju reakcje obronng i prowadzi do kon-
fliktéw. Zob. Ibidem, s. 29-30.

A. Memmi, op. cit.,, s. 60-61.

Ibidem, s. 59. E. Balibar, op. cit., s. 25.

A. Memmi, op. cit., s. 54.

E. Balibar, op. cit., s. 28.
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ma by¢ traktowana jako osoba gorsza, ale takze sam rasista ma czu¢ sig¢

lepszy. Ideologia rasistowska jest z reguly dopasowana do intelektualne-
go poziom mas”'. Ma by¢ przede wszystkim przystepna. Dodatkowo, na

jej potrzeby rasista w oparciu o réznice i przypisane im wartosci czesto

tworzy teorie, filozofie, normy etyczne i systemy moralne, ktére maja na

celu usprawiedliwianie jego postepowania®”.

Swiat wykreowany przez Sapkowskiego zamieszkiwany jest przez liczne
rasy. Przymus koegzystencji przedstawicieli grup rézniacych sie od sie-
bie zaréwno na poziomie biologicznym, jak i kulturowym rodzi liczne
konflikty. Chociaz owe réznice wystepuja pomiedzy wszystkimi rasa-
mi, do konfliktéw w omawianym $wiecie dochodzi gtéwnie na linii lu-
dzie - nieludzie. Nieludzmi okre$lani sg przedstawiciele wszystkich ras
rozumnych innych niz ludzie, m.in. gnomy, krasnoludy, elfy, niziotki,
driady czy bobotaki.

Ludzie, jako rasa dominujaca, ktéra niemalze niepodzielnie wtada
istniejagcym w cyklu powiesciowym $wiatem, stosuja praktyki rasistow-
skie w celu utrzymania wtadzy. Swiadomie buduja stereotypowy obraz
nieludzi i narzucajg im zasady wspdlnej egzystencji. Cze$¢ ras godzi sie
na to i stara sie zy¢ w ludzkich miastach. Dotyczy to gléwnie gnoméw,
krasnoludéw i niziotkéw. Inne rasy w mniejszym lub wiekszym stop-
niu odizolowaly si¢ od ludzi i zamieszkuja trudno dostepne tereny. Za
przyktad tych drugich moga postuzy¢ krasnoludy i gnomy zamieszku-
jace masyw gorski Mahakam, wolne elfy z Gor Sinych oraz driady ze
$wietego lasu Brokilon. Mieszkancy Mahakamu zyja w zgodzie z ota-
czajacymi ich krolestwami ludzi. Utrzymuja si¢ z handlu wyrobami ze-
laznymi i ze wzgledu na jako$¢ swoich wyrobow cieszg sie dobra stawg.
Brokilon to natomiast odcieta od §wiata zewnetrznego, lesna przestrzen,
do ktdrej dostepu bronia uzbrojone w tuki driady. Nikt bez pozwolenia
ich przywddczyni Eithné nie moze zywy przekroczy¢ jego granic. Stad
tez — o czym w cyklu wspomina bard Jaskier - las ten nazywany jest
»Lasem Smierci””". Elfy natomiast 200 lat przed wydarzeniami przedsta-
wionymi w cyklu, po poniesieniu druzgocacej porazki w wojnie z ludz-
mi, ukryly sie w gérach. Jako stworzenia bardzo dumne odnosza si¢ do
ludzi z pogarda i unikajg wszelakich kontaktéw z nimi. Z opowiadania
Kraniec swiata dowiadujemy sie, ze izolujg si¢, gdyz nie zamierzajg zy¢
na warunkach ludzi, uzna¢ ich dominacji i utraci¢ swojej tozsamosci™".

Ibidem, s. 26.

A. Memmi, op. cit., s. 63.

A. Sapkowski, Czas pogardy, Warszawa 2012, S. 202.

Zob. A. Sapkowski, Kraniec Swiata [w:] idem, Ostatnie zZyczenie. Miecz przeznaczenia,

Warszawa 2012, s. 206.
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Obrazowe pordéwnanie czlowieka do wszy, wypowiedziane we wspo-
minanym opowiadaniu przez wtadce wolnych elféw, Filavandrela, oraz
niejako przyznanie, ze lepiej glodowa¢ w gorach lub kras¢ zywno$¢ niz
handlowa¢ z ludZzmi ukazuja elfy jako istoty pyszne i palajace $lepa nie-
nawiécig. Ten negatywny obraz elféw nie oznacza jednak, ze Sapkowski
gloryfikuje druga strong konfliktu, czyli ludzi. W cyklu wielokrotnie
mowa jest o krzywdach wyrzadzonych elfom przez ludzka rase. Dwiescie
lat przed wydarzeniami opisanymi w sadze doszto do wojny pomiedzy
tymi rasami. Z relacji Geralta wiemy, ze jednym z punktéw zapalnych
konfliktu byly pogromy nieludzi w Est Haemlet i w Loc Muinne. Ich
wspolorganizator, marszatek Milan Raupenneck z Tregotoru, uwazany
jest za autora stéw ,,Dobry elf, to martwy elf””. Z wypowiedzi Geralta
wiemy, ze zasada ta kierowal sie takze w zyciu, ,,zabijajac wszystkie elfy,
bez wzgledu na wiek czy pte¢””. Wspomniane nomen omen ,nieludz-
kie” rzezie nieludzi doprowadzily do wojny, ktéra zakonczyla sie stynng
masakrg pod Shaerrawedd. Pokonane i wypierane ze swych ziem, ale
wcigz dumne, elfy cofaly sie stopniowo az na kraniec znanego $wiata.
W rozmowie z Ciri Geralt wyjawia, Ze pokonani, opuszczajac swoje mia-
sta, niszczyli je, by ludzie nie mogli budowa¢ na elfich fundamentach™.
Wypedzeni, zamieszkali ostatecznie w Gorach Sinych. Mimo uptywu
wielu lat ich dawna nienawi$¢ do ludzi nie stabnie.

Ciagle powracanie do wydarzen z przeszlosci oraz silne przywiaza-
nie do wlasnej tozsamosci, zdaniem Memmiego, nie pomagajg zwalczaé
rasizmu. Tego typu postawa jest swoista obrong poprzez atak i prowadzi
do przejmowania zachowania samych rasistow. Teoretyk podaje w wat-
pliwos¢ stwierdzenia pokroju: jestem dumny z tego, ze jestem Zydem/
czarnoskérym/kobieta. Z dystansem podchodzi tez do modnych, lecz
niejasnych terminéw pokroju ,,korzeni” czy ,tozsamosci”. Jego zdaniem
co$ takiego jak ,wspolna przeszto$¢” nie istnieje, a jej rozpamietywanie
stuzy wyltacznie wytwarzaniu mitéw i wynajdywaniu bohateréw. Z kolei
podkreslanie wlasnej tozsamosci grozi popadnieciem w przesade, prze-
cenieniem wlasnej wartosci i probg przebicia sie kosztem innych. Badacz
podkreséla, ze uznanie istnienia réznic i akceptacja wydarzen minio-
nych nie moga réwnac sie przecenianiu wlasnej osoby czy reprezentowa-
nej grupy .

Wolne elfy w sadze Sapkowskiego reprezentuja postawe krytykowa-
na przez Memmiego. Pielegnujg mity o dawnej potedze, nienawis¢ do lu-

A. Sapkowski, Krew elféw, Warszawa 2012, s. 108.

A. Sapkowski, Czas..., s. 133.

W ten sposob powstaty Oxenfurt, Wyzima, Tretogor, Maribor, Cidaris, Cintra
oraz najwieksze miasto 6wczesnego $wiata — Novigrad.

Zob. A. Memmi, op. cit, s. 54-56.
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dzi oraz wizje wlasnej wyzszosci nad innymi rasami. Podkreslaja swoja
dlugowiecznos¢ i swoj dobry kontakt z przyroda, wysmiewajac jedno-
czes$nie $miertelno$¢ ludzi i ich gospodarke rolng™. Instrumentalizujg
réznice i jako rasa skolonizowana przejmuja zachowania dawnych ko-
lonizatoréw, czyli ludzi.

Po wybuchu konfliktu pomi¢dzy ludami péinocy a cesarstwem Nil-
fgaardu wrogos¢ ludzi zamieszkujacych tzw. pétnocne krélestwa do nie-
ludzi wzrasta. Ogromny wptyw na to ma fakt, ze niezasymilowane elfy
chetnie tworza tzw. bojowki Scoia’tael”” i wspierajg — czgsto poprzez
udzial w samobojczych misjach - cesarskg armie z nadzieja na uzyskanie
niezaleznego panstwa. Gdy Geralt po raz pierwszy dowiaduje si¢ o ist-
nieniu tych oddzialéw, jest swiadkiem bardzo interesujacej rozmowy,
ktorej cztonkowie reprezentujg rézne postawy wobec nieludzi. Rycerz
opisuje ich jako zdrajcow i agresordw:

Pierwsze bandy pojawily sig, ledwo wybuchta wojna z Nilfgaardem. Skorzystaty,

przeklete nieludy, z naszych trudnosci. My$my sig¢ bili na potudniu, a oni na ty-

tach zaczeli wojne podjazdows. Liczyli na to, ze Nilfgaard nas zmiazdzy, zaczeli

krzycze¢ o koncu ludzkiego panowania, o powrocie dawnych porzadkow. Ludzi
do morza! Takie ich hasto, pod takim morduja, palg i grabig!

Wlodarz zauwaza, ze to wojacy, wielmozni i pasowani gnebili nielu-
dzi tak diugo, az w konicu sprowokowali ich agresje. Zwraca tez uwage
na to, ze przez lata szlaki byly bezpieczne, a elfy nikomu nie zagrazaty.
Kupiec zauwaza z kolei, ze elfie bojowki w pierwszej kolejnosci wyeli-
minowaly zbdjcoéw, lecz aktualnie przejety ich funkcje, co potwierdza
obecny przy rozmowie zraniony chlop, twierdzacy, ze cho¢ nigdy nie
skrzywdzil przedstawiciela innej rasy, ledwie uszed! z zyciem po ataku
elféw. Ten z kolei argument wykorzystuje rycerz:

- [...] za bardzo ich rozzuchwalili§my. Tolerowalismy ich, traktowali§my jak ludzi,
jak réwnych, a oni teraz zadajg nam cios w plecy. Nilfgaard im placi za to, glowe

dam, a dzikie elfy z gor zaopatruja w bron. Ale prawdziwe oparcie maja w tych, co

ciagle zyja posrdd nas — w elfach, pételfach, krasnoludach, gnomach i niziotkach.
To ci ich kryja, karmig, dostarczaja ochotnikdow...

- Nie wszyscy - odezwal sie drugi z kupcow, szczuply, z delikatng twarzg o szlachet-
nych, i$cie niekupieckich rysach. - Wiekszo$¢ nieludzi potepia Wiewidrki, panie

rycerzu, i nie chce mie¢ z nimi niczego wspdlnego. Wiekszo$¢ jest lojalna, a placi

niekiedy za te lojalno$¢ wysoka cene. Przypomnijcie sobie burgrabi¢ z Ban Ard.
Byl pételfem, a nawotywat do pokoju i wspélpracy. Zginat od skrytobdjczej strzaty.
- Wystrzelonej zapewne przez sasiada, niziotka lub krasnoluda, ktéry tez udawat

lojalnego - zakpit rycerz. - Wedlug mnie zaden z nich nie jest lojalny!

Zob. A. Sapkowski, Kraniec..., s. 198-211.
Zwane takze Wiewidrkami.

A. Sapkowski, Krew..., s. 113.

Ibidem, s. 114.
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W przypadku rycerza mamy do czynienia z typowa postawa rasi-
stowska. Z jednej strony stwierdza on, ze wraz z innymi ludZmi tworzy
spolecznos¢ tolerancyjng (gloryfikujac rasistow), z drugiej zas strony za-
$lepiony nienawiscig wobec swojej ofiary buduje niepoparta dowodami,
lecz przystepna i chwytliwg teori¢ o nielojalnosci wszystkich nieludzi
(deprecjonuje ofiary). Idac jego tokiem myslenia mozna zalozy¢, ze sko-
ro nieludzie w miastach wydaja sie lojalni, to tak naprawde tylko czynig
pozory, by w odpowiedniej chwili ,wbi¢ ludziom néz w plecy”. Tego typu
zabieg stereotypizacji usprawiedliwia uczucia strachu i nienawisci oraz
zapowiada zachowania typowo rasistowskie:

- [...] Jedyny sposdb to odcia¢ ich od zaplecza, odizolowa¢, zaglodzi¢. Wzigé mocno

za kark tych nieludzi, ktérzy im pomagajg. Tych z miast i osiedli, z wiosek, z farm...

- Problem w tym - rzek! kupiec o szlachetnych rysach - ze wcigz nie wiadomo,

kto z nieludzi im pomaga, a kto nie.

- Trzeba wiec wzig¢ za kark wszystkich!

- Aha - kupiec u$miechnat si¢. - Rozumiem. Juz to gdzie$ styszatem. Za kark

wszystkich i do kopalni, do ogrodzonych obozéw, do kamienioloméw. Wszystkich.

Niewinnych tez. Kobiety, dzieci. Czy tak?

Rycerz poderwat gtowe, trzasnal dtonig o rekojes¢ miecza.

- Wtasnie tak, nie inaczej!

Przesladowania nieludzi majg na celu odniesienie korzysci przez ra-
sistow. Zdaniem Memmiego owe korzysci moga mie¢ réznoraka nature™.
W przypadku opisanym powyzej zapewne chodzi o zyski materialne,
wladze i zaspokojenie potrzeby bezpieczenstwa. Cho¢ rycerz, zadlepio-
ny negatywnymi emocjami, jest zwolennikiem stosowania przemocy,
chce pomimo wszystko zachowa¢ czyste sumienie. Dlatego tez uzasad-
nia swoje postepowanie”. Badacz nazywa takie zachowanie ,,moralnym
paradoksem rasisty”’° i komentuje je w sposob nastepujacy:

Takze ludzie, tak jak wszystkie inne istoty Zywe, okradajg, ponizaja i morduja

sobie podobnych i innych, uwazajg oni jednak za konieczne by udziela¢ wyjasnien,

usprawiedliwia¢ sie””.

Usprawiedliwiajaca argumentacja rycerza wydaje si¢ absurdalna,
jednak $wietnie spelnia rol¢ argumentacji rasistowskiej: ukazuje ofiare

Ibidem, s. 115.

Badacz podkre§la, ze rasista zawsze dziala dla odniesienia zysku. Czesto chodzi
o zysk ekonomiczny, o czym pisza takze marksisci, jednak réwnie wazne moze by¢
zaspokojenie pewnych potrzeb, np. potrzeby bezpieczenstwa, potrzeby akceptacji,
potrzeby milosci. Zob. A. Memmi, op. cit., s. 64-66.

Ibidem, s. 63.

»das moralische Paradox des Rassisten”. Ibidem.

»Auch die Menschen, gleich allen anderen Lebewesen, berauben, unterdriicken und
morden ihresgleichen und die anderen, aber sie halten es fiirnotig, eine Erkldrung

zu geben, sich zu rechtfertigen”. Ibidem.
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w jednoznacznie negatywnym $wietle oraz jest przystepna dla masowego,
z reguly naiwnego odbiorcy. Memmi zauwaza, ze ideologie rasistowskie
czesto nosza znamiona absurdu, a nawet komizmu*. Rycerz najzwyczaj-
niej w $wiecie modeluje obraz ofiary, dopasowuje go do swoich potrzeb.

W tym miejscu nalezy takze zaznaczy¢, ze proces argumentowania
w przypadku rasizmu jest procesem cigglym i nieprzerwanym. Mem-
mi poréwnuje praktykowanie rasizmu do toczenia nieustannej debaty.
Kazda ze stron wcigz musi si¢ broni¢ i walczy¢ o dominacje. Rasista tak
naprawde nigdy nie zwycieza, gdyz wcigz musi broni¢ swoich racji, uspra-
wiedliwia¢ je, argumentowa¢, broni¢ sie przed zarzutami™.

Réwniez pozornie udane préby asymilacji w miastach spetzty na
niczym. Zdaniem Memmiego i Balibara w tolerancyjnym spoleczenstwie
multikulturowym zréznicowane grupy kulturowe powinny méc w spo-
koju egzystowa¢ obok siebie. Balibar zauwaza, ze przymus asymilacji
powoduje ekskluzje przez inkluzje. Innymi stowy: dochodzi do rozréz-
niania mniejszosci wedle poziomu asymilacji*’. Rodzg si¢ podejrzenia
o to, ze asymilacja pewnych grup jest powierzchowna, niepetna lub wrecz
iluzoryczna. Do tego sama asymilacja zaklada istnienie instytucjonal-
nie ugruntowanej kultury, tj. sposobu bycia i myslenia zatwierdzonego
przez instytucje, np. panstwa, a co za tym idzie wtasciwego i legalnego.
Istnienie takowej kultury establishmentu pozwala zatozy¢, ze kultury
mniejszo$ci sa niewlasciwe i nielegalne, a dodatkowo przysparza argu-
mentdéw przeciwnikom mieszania sie kultur™.

Chociaz teoretycznie w przestrzeni miejskiej w $wiecie stworzonym
przez Sapkowskiego przedstawiciele roznych ras zyja obok siebie w zgo-
dzie, to tak naprawde spokoj jest tylko pozorny, a miedzyrasowe antago-
nizmy s3 codziennoscig.. Juz na poczatku powiesciowego piecioksiegu
czytamy, ze w czasie publicznego spotkania ze stawnym poeta ludzie
inieludzie tworzyli male, odizolowane od siebie grupy: elfy trzymaly si¢
elfow, krasnoludy krasnoludow itd. Co wiecej, ludzie nie tylko oddzielili
sie od innych ras, ale dodatkowo podzielili siebie samych ze wzgledu na
status spoleczny:

Wszyscy nieludzie zgodnie zachowywali rezerwe wobec ludzi. Ludzie odpowiadali

nieludziom podobng monetg, ale wéréd nich tez bynajmniej nie obserwowato sie
integracji. Szlachta spogladata z pogarda na kupcéw i domokrazcéw, a zotdacy

Rasizm bywa absurdalny. Dopuszcza wyjatki. Francuski teoretyk za przyktad po-
daje rasistowskie wypowiedzi analogiczne do stwierdzenia: ,,Wszystkie kobiety to
zdziry poza mojg matka, ona jest wieta” (,DieWeiber sind alle Schlampen, ausser
meiner Mutter, die ist eine Heilige”). Ibidem, s. 59.

Zob. ibidem, s. 62.

Ibidem, s. 32-33.

Ibidem.
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i najemnicy odsuwali si¢ od pasterzy w $mierdzacych kozuchach. Nieliczni czaro-
dzieje i adepci izolowali sie zupelnie i wszystkich dookota sprawiedliwie obdarzali
arogancja. Tto stanowila za$ zbita, ciemna, ponura i milczaca gromada chlopéw. Ci,
przypominajacy armie lasem wznoszacych sie nad glowami grabi, widel i cepow,
ignorowali wszystko i wszystkich™.

Problem braku integracji wsrdd ludzi oraz ich agresywnego, wro-
giego wobec innych, gorszych, slabszych trybu zycia powraca w sadze
wielokrotnie. Krasnolud Zoltan Chivay komentuje poczynania ludzi
W czasie wojny w sposdb nastepujacy:

Kazde rozumne stworzenie na tym $wiecie, gdy popadnie w biede, nedze i nie-

szcze$cie, zwyklo kupic sie do pobratymcoéw, bo wérdd nich tatwiej zty czas prze-

trwad, bo jeden drugiemu pomaga. A wérdd was, ludzi, kazdy tylko patrzy, jakby
tu na cudzej biedzie zarobi¢. Gdy gltéd, to nie dzieli sie zarcia, tylko najstabszych
sie zzera. Proceder taki sprawdza sie u wilkow, pozwala przetrwaé osobnikom
najzdrowszym i najsilniejszym. Ale wérdd ras rozumnych taka selekcja zazwyczaj

pozwala przetrwac i dominowa¢ najwigkszym skurwysynom™.

W agresji, brutalnosci oraz zdolnosciom rozrodczym rasy ludzkiej
upatruje jej sukcesow takze inny krasnolud, Yarpen Zigrin:

To i masz szczerg prawde i wierng historie $wiata, ktérym wtada ten, kto sprawniej
roztupuje innym czaszki i w szybszym tempie nadmuchuje baby. A z wami, ludZmi,

trudno konkurowa¢, zaréwno w mordowaniu, jak i w chedozeniu...

Czytelnik $ledzacy losy Geralta nie jest w stanie polemizowa¢ z po-
wyzszymi opiniami. W cyklu przedstawiciele rasy ludzkiej czesto uciekaja
sie do bezmysélnej agresji i przemocy. Interesujacym przyktadem takich
dzialan w kontekscie rasizmu jest przylaczanie sie ludzi do tzw.: ,,Straz-
nikéw puszczy, zwanych Les$niczymi, ochotniczej formacji, zajmujacej
si¢ zwalczaniem nieludzi”"”. Geralt przyznaje, Ze ,,zzymal si¢, stuchajac
ich przechwalek o naszpikowanych strzalami, zarznietych lub powieszo-
nych elfach, borowikach i dziwozonach™*. Co istotne, tego typu forma-
cje powstawaly jeszcze na dlugo przed wybuchem wojny z Nilfgaardem
i wspieraniem cesarstwa przez oddziaty Scoia’tael. W opowiadaniu Miecz
przeznaczenia czytamy nawet o przypadku, gdy grupa rycerzy napadta na

A. Sapkowski, Krew..., s. 11. Na pocieszenie narrator stwierdza, ze ,Wyjatek, jak
zwykle, stanowily dzieci. [...] Mali ludzie, elfy, krasnoludki, niziotki, gnomy,
polelfy, ¢wiercelfy i berbecie zagadkowej proweniencji nie znaty i nie uznawaty
podziatéw rasowych i spotecznych”. Ibidem.

Idem, Chrzest ognia, Warszawa 2012, s. 152.

Idem, Krew..., s. 132.

Idem, Trochg poswiecenia [w:]idem, Ostatnie zyczenie. Miecz przeznaczenia, War-
szawa 2012, S. 460-461.

Ibidem, s. 461.
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karawane i wymordowata kupcéw, by znalez¢ pretekst do pdzniejszego
ataku na nieludzi, w tym wypadku driady™. Za przyktad mniej brutalny,
acz réwnie dosadny, moze postuzy¢ takze manifestowanie wrogo$ci wo-
bec innych ras w miastach. Przyktadowo w czasie wizyty w Aedd Gynvael
Geralt dostrzega napis na murze: ,,ELFY DO REZERWATU!”"".

Od wybuchu wojny z Nilfgaardem praktyki rasistowskie staja si¢ co-
raz powszechniejsze. Coraz wiecej 0s6b podaje w watpliwo$¢ asymilacje
nieludzi i ich lojalno$¢ wobec ludzi. Ponadto strach przed ewentualna
zdradg oraz niepokoje spoleczne wynikajace z wyniszczenia krajow woj-
ng, prowadzg do nagromadzenia negatywnych emocji, ktore szukaja
ujscia.

W monografii poswieconej wladzy w literaturze fantasy Mateusz Po-
radecki zauwaza, ze sytuacje te prawdopodobnie wykorzystuja niektorzy
ludzcy kaptani. Grupa ta dazy do zdobycia mozliwie najwyzszej pozycji
w strukturach wladzy poprzez urzeczywistnianie wizji $wiata, w ktérym
naczelna role odgrywatyby bostwa oraz wiara w nie. W realizacji owych
dazen przeszkadzaja jednak m.in. niewierzacy w ludzkich bogéw i tym
samym niezalezni od srodowiska kaptanskiego nieludzie”. Kaptani pod-
burzajg ludzi przeciwko nieludziom, a takze manipulujg biezacg histo-
riografig w celu deprecjonowania swoich ofiar. Dochodzi do tego m.in.
w kontekscie umniejszenia roli, jaka ztozony z krasnoludéw Ochotniczy
Huf Mahakamski odegrat w wojnie z Nilfgaardem™, oraz manipulowa-
nia przekazem historycznym dotyczacym konczacej cykl rzezi w Rivii™".
W przypadku tej ostatniej czytelnik zdaje sobie sprawe z tego, ze prowo-
katorami pogromu byli ludzie, narrator stwierdza jednak, iz:

moéwiono, ze tragicznie wypadki w Rivii byly wydarzeniem absolutnie przypad-

kowym, ze byla to reakcja spontaniczna, nagta i niemozliwa do przewidzenia

eksplozja stusznego gniewu, zrodzona przez wzajemng wrogo$¢ i niechec ludzi,

krasnoludéw i elfow™.
W tej samej narracji pojawia sie fragment przedstawiajacy zgola od-
mienng wizje tego wydarzenia:

Idem, Miecz przeznaczenia [w:] idem, Ostatnie Zyczenie. Miecz przeznaczenia, War-
szawa 2012, S. 565-572.

Idem, Okruch lodu [w:] idem, Ostatnie Zyczenie. Miecz przeznaczenia, Warszawa
2012, S. 374.

Inng przeszkoda stojaca na drodze kaptanéw do wladzy jest obecna w $wiecie
przedstawionym magia. M. Poradecki, Wladza w polskiej literaturze fantasy, £L.6dz
2009, §. 218-221.

Swiadczy o tym wypowiedz hierarchy Hemmelfarta. A. Sapkowski, Pani Jeziora,
Warszawa 2012, s. 437.

Ibidem.

Ibidem, s. 498.
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Ale byli tacy, ktérzy moéwili co innego. Gdzie tu spontaniczno$¢, gdzie tu raptowna
inieprzewidywalna eksplozja, pytali, jezeli w ciggu kilku minut od zaj$¢ na bazarze
zjawily sie na ulicach wozy, z ktérych ludziom zaczeto rozdawac bron? Gdzie tu
nagly a stuszny gniew, jezeli prowodyrami motlochu, tymi najbardziej widocz-
nymi i aktywnymi w czasie masakry byli ludzie, ktérych nikt nie znat, a ktérzy
przybyli do Rivii na kilka dni przed zajéciami, nie wiedzie¢ skad? I znikneli potem
nie wiadomo gdzie? Dlaczego wojsko interweniowato tak p6zno? I z poczatku tak
opieszale?
Ostatecznie jednak ,sprawa znudzita sie wszystkim i przestano
o niej mowi¢ w ogole™ ", Istnieje wiec prawdopodobienstwo, iz rivijscy
kaptani skutecznie zmanipulowali przekaz historyczny, a dodatkowo
podjudzali miejscowa ludnos¢ przeciwko nieludziom, czym przyczynili
sie do wybuchu pogromu, w czasie ktérego zycie stracit m.in. wiedz-
min Geralt.

Jak wspomniano we wstepie do niniejszego artykutu, gléwny bohater
cyklu wiedzminskiego, Geralt z Rivii, zwany takze Bialym Wilkiem, bar-
dzo czesto zmaga sie z przejawami rasizmu i ksenofobii. W scenie otwie-
rajacej opowiadanie WiedZmin Geralt przybywa do Wyzimy i zatrzymuje
sie w miejscowej gospodzie. Przedstawiony jest jako mezczyzna niety-
powy z dwoch powoddéw: po pierwsze, cho¢ nie byl stary, ,wlosy miat
prawie zupelnie biale”’, a po drugie, ,,na pasie za plecami miat miecz””",
a ,nikt nie nosit miecza na plecach niby tuku czy kolczana””". Juz te z po-
zoru nic nie znaczace szczegdty stuzg miejscowym za uzasadnienie dla
niecheci wobec wiedzmina. Gdy okazuje sie, ze Geralt pochodzi z Rivii,
kilka oséb obrzuca go obelgami oraz werbalnie argumentuje swoja wro-
go$¢, wyraznie rozgraniczajac ,ty” i ,my”: ,Nie trzeba nam takich jak
ty tu, w Wyzimie. To porzadne miasto!”"* czy ,Kazdy Riv to ztodziej””".
Chociaz wiedZmin nie daje si¢ sprowokowac i zwyczajnie ignoruje agresje
stowng, agresorzy nie daja za wygrana i rozpoczynaja bojke.

Opisana wyzej argumentacja odnoszgca si¢ do pochodzenia i wy-
gladu Geralta usprawiedliwiala w rozumieniu miejscowych przemoc
stowna i fizyczng. Dalsze losy Biatego Wilka pokazuja, Ze réwniez jego
przynaleznosc¢ rasowa wykorzystywana bedzie jako powdd do licznych
przesladowan.

Ibidem, s. 499.

Ibidem.

Idem, Wiedzmin [w:] idem, Ostatnie Zyczenie. Miecz przeznaczenia, Warszawa
2012, 8. 9.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 10.

Ibidem.
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Geralt urodzit sie czlowiekiem, jednak w wyniku ukonczenia w Kaer
Morhen wiedZzminskiego szkolenia, w ramach ktérego poddany zostal mu-
tacji genetycznej, stal sie wiedZzminem. O samych wiedZzminach czytamy
w wymyslonej na potrzeby cyklu encyklopedii Maxima Mundi, co nastepuje:

Vedymini, alias WiedZmini wséréd Nordlingéw (ob.) tajemnicza i elitarna kasta

kaptanéw-wojownikéw, prawdopodobnie odtam druidéw (ob.). Wyposazeni w wy-

obrazeniu ludowym w moc magiczng oraz nadludzkie zdolnosci, stawia¢ mieli v. do
walki przeciwko ztym duchom, potworom i wszelkim ciemnym sitom. W rzeczy-
wistosci, mistrzami bedac we wtadaniu bronia, byli uzywani przez wtadykow Pol-
nocy w walkach plemiennych, miedzy owymi toczonych. W boju wpadali w trans,
wywolywany, jak sie mniema, autohipnozg lub $rodkami odurzajgcymi, walczyli ze
$lepa energig, bedac catkowicie niewrazliwymi na bol i powazne nawet obrazenia,
co umacniato przesady o ich nadprzyrodzonej mocy. Teoria, wedle ktérej mieli
by¢ produktami mutacji lub inzynierii genetycznej, nie znalazla potwierdzenia®”.

W innym cytowanym w cyklu traktacie o tytule Monstrum, albo
wiedZmina opisanie, znajdujemy mocno nacechowany emocjonalnie
opis wiedZmina:

Zaprawde, nie masz nic wstretniejszego nad monstra owe, naturze przeciwne,

wiedZzminami zwane, bo sg to ptody plugawego czarostwa i diabelstwa. Sg to totry

bez cnoty, sumienia i skrupulu, istne stwory piekielne, do zabijania jeno zdatne.

Nie masz dla takich jak oni miedzy ludZmi poczciwymi miejsca”’.

Analizujgc inne, obecne w cyklu cytaty z przywolywanego wyzej
dzieta, mozna zalozy¢, ze jego anonimowy autor jest osoba wyksztalcona,
zwigzang ze stanem duchownym i niechetng wszelakim zabobonom, co
wyjasnialoby negatywne nastawienie do wiedZzminéw. Podobne opinie
popularne sa takze wéréd wielmoznych, o czym $wiadczy chociazby
wypowiedz Nivellena:

Czyni sie z [wiedZminéw] potwory, ktére majg zabija¢ inne potwory. Styszalem, jak

moéwiono, Ze najwyzszy czas, by kto$ zaczal polowac na wiedZminéw. Bo potworéw

jest coraz mniej, a wiedZmindw coraz wigcej®”.

Takze w ksiegach ludowych spotka¢ mozna podobne opinie. W opo-
wiadaniu Kraniec swiata Geralt i Jaskier trafiaja do Dolnej Posady, wsi
przesladowanej przez zlosliwego sylvana. Tamtejsza ,madra”, tj. miej-
scowa znachorka, odczytuje ze starej ksiegi nastepujacy opis wiedZmina:

Wzywacé go niebezpiecznie barzo, wzdy trzeba, bo gdy przeciw potworu a plugastwu

niczym nie uradzi, wiedzmak uradzi. [...] Baczy¢ aby trzeba, coby wiedZmaka nie

dotyka¢, bo od tego oparszywie¢ mozna. A dziewki przed nim kry¢, bo wiedZmak

chutliwy jest ponad miare wszelkg [...] wiedZmak wielce chciwy a na zloto lasy.

A. Sapkowski, Czas..., s. 5.

Ibidem, s. 43.

Idem, Ziarno pmwdy [w:] idem, Ostatnie Zyczenie. Miecz przeznaczenia, Warszawa
2012, S. 56.

Idem, Kraniec..., s. 189.

63



64

Szymon Cie§linski

Geralt funkcjonuje wiec z spoleczenstwie jako chciwy i stanowig-
cy zagrozenie przedstawiciel obcej rasy; jako mutant, odmieniec, mon-
strum, maszyna do zabijania potworéw o nadludzkich zdolnos$ciach
i nadprzyrodzonej mocy. Stereotyp 6w jest tak silny, ze funkcjonuje na
kazdym poziomie drabiny spolecznej wérod wszystkich ras. Jest to bar-
dzo dobrze widoczne, gdy w postepowaniu prawnym przeciwko Geral-
towi brakuje dowodow go obcigzajacych, a ludzki oskarzyciel stwier-
dza wowczas, ze ,,[w] przypadku wiedZmina [...] brak dowodow jest
najlepszym dowodem”

Jako ofiara rasizmu Geralt postepuje zgodnie ze wskazéwkami
Memmiego i Balibara. WiedZmin akceptuje istnienie réznic. Zdaje
sobie sprawe ze swojej odmiennosci, ale stara si¢ jej nie podkreslac.
Wykorzystuje swoje zalety: przygotowanie do walki, site, odpornos¢
i szybko$¢, do praktykowania swojej profesji, tj. do skutecznego zwal-
czania potworéw. To przysparza mu opinii osoby profesjonalnej, od-
powiedzialnej i spolegliwej w kwestii probleméw z potworami. Z dru-
giej jednak strony $wiadomo$¢ pewnych utomnosci, tj. przyktadowo
rzekomej niemoznosci odczuwania prawdziwych emocji, ktorg wszy-
scy przypisuja Geraltowi, wyzwala w bohaterze skrajne reakcje: opor
i zto$¢ lub akceptacje i smutek.

Geralt ponadto podkresla czesto swoja neutralnos¢ i stara si¢ uni-
ka¢ zajmowania jednoznacznego stanowiska w sporach, ktore go bez-
posrednio nie dotyczg. Z reguly nie miesza si¢ w: dynastyczne wasénie,
polityczne spory, wojny toczone przez poszczegélne panstwa czy oso-
biste konflikty oséb prywatnych. Przykltadowo w opowiadaniu Mniej-
sze zto wiedzmin za wszelka cene unika wybrania opowiedzenia si¢ po
jednej z dwoch dostepnych opcji. W koncu jednak, w celu ratowania
miejscowej ludnosci przed rzezia, zmuszony zostaje do wziecia udzia-
tu w walce z grupa bandytéw pod wodzg Renfri i tym samym niejako
wspomozenia jej oponenta, maga Stregobora. Chociaz przysporzylo mu
to licznych klopotéw i nadalo przydomek ,,Rzeznik z Blaviken”, Geralt
nie wyzbyt sie swoich idei i w czasie pdzniejszych wydarzen nadal starat
sie zachowywac neutralnos¢. W kontekscie konfliktow na tle rasowym
lub kulturowym mozna uzna¢ takie postepowanie za zgodne z zalece-
niami przywolywanych teoretykéw rasizmu. Geralt jest $wiadomy roz-
nic pomiedzy rasami, potrafi oceni¢ ich szanse na przetrwanie, zna ich
historie. Posiada takze subiektywne zdanie na ich temat, jednak nie do-
budowuje do niego teorii. Nie funkcjonalizuje réznic i nie staje po zad-
nej ze stron. Jedynym wyjatkiem sg potwory oraz wiedzminski kodeks.

Idem, Sezon burz, Warszawa 2013, S. 32.
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W opowiadaniu Gtos rozsgdku dochodzacy do siebie w $wiatyni bogi-
ni Melitele Geralt wyjawil kaptance, objetej slubami milczenia, ze cho¢
W swojej pracy trzyma sie pewnych zasad, to tzw. kodeks wiedzminski, na
ktéry czgsto powoluje si¢ przy przyjmowaniu zlecen, nie istnieje. Geralt
wymyslit 6w kodeks. Powdd byl prosty: ,Ludzie to lubig. Takich, ktorzy
majg jakie$ kodeksy i kierujg si¢ nimi, szanuje si¢ i powaza”*".

Kodeks miat wiec zapewni¢ szacunek zleceniodawcy, spokéj sumie-
nia oraz da¢ mozliwo$¢ wykrecenia sie od pewnych zlecen, bez zbednych
wyjasnier. Ow zmyslony zbiér zasad z jednej strony zabraniat przeslado-
wania pewnych stworzen, z drugiej strony zezwalal na zabijanie innych.
W teorii 6w proceder mial na celu ochrone rasy ludzkiej, jednak wiedz-
mini nigdy nie kryli, Ze misja ratowania ludzi jest kwestig drugorzedna,
a przede wszystkim licza si¢ dla nich: zarobek i korzysci osobiste. Sam
Geralt nie raz przerywal proby licytacji ceny stwierdzeniem, ze albo
zleceniodawca zaptaci zaproponowang stawke, albo wiedZmin nie kiwnie
palcem. Wtedy potwor, ktérego zlecono zabi¢, bedzie dalej uprzykrzat
zycie okolicznym mieszkanicom.

Problematyczne wydaje si¢ tez doprecyzowanie terminu ,,potwor”.
W cyklu nie istnieje jednoznaczny podzial na potwory traktowane jak
niebezpieczne zwierzeta i potwory traktowane na réwni z innymi rasami.
Wszystko zalezy od interpretaciji.

Jezeli w definicji potwora zrezygnujemy ze stosowania tradycyjnych
kategorii, wspomniany problem klasyfikacji mozna potraktowac jeszcze
szerzej i wyznaczy¢ nastepujace typy:

1. Ludzie wykazujacy cechy potwora.
11. Potwory wykazujace cechy ludzkie.

1. Ludzie w skdrze potwora.

1v. Potwory w ludzkiej skorze.

Do pierwszej kategorii zaliczy¢ mozna by osoby rasy ludzkiej pozba-
wione skrupuléw i/lub skfonne do niepohamowanej agresji. Za przykta-
dowych przedstawicieli tej kategorii moga postuzy¢ bezmyslny morderca
Cykada lub mag Stregobor, ktory przyczynit si¢ do cierpienia wielu 0séb,
aw momencie, gdy mogt przyja¢ odpowiedzialnos¢ za swoje czyny, wolat
zezwoli¢ na rzez niewinnych, niz przyzna¢ si¢ do btedu. Druga klase re-
prezentuje wampir Regis. Cho¢ poczatkowo, z racji swojej przynaleznosci
rasowej, nie wzbudzil on sympatii Geralta, swoimi czynami udowodnil, ze
- cytujac samego wiedZzmina - byl ,,uosobieniem czlowieczenstwa”“’. Do
kategorii trzeciej mozna zaliczy¢ Nivellena, czyli cztowieka przekletego,

Idem, Gtos rozsgdku [w:] idem, Ostatnie Zyczenie. Miecz przeznaczenia, Warszawa
2012, 5. 123.

Idem, Pani..., s. 374.

65

Kwestia kodeksu
i potworéw



66

Cykl wiedzminski
wobec teorii

Szymon Cie§linski

zamienionego w potwora, ktdry cho¢ przybrat potworna posta¢, pozosta-
je $Swiadomg jednostka ludzka. Kategoria czwarta®” obejmuje natomiast
potwory, ktore przybierajg ludzka postaé, jak np. Villentretenmerth, czyli
zloty smok, ktory objawit sie Geraltowi w postaci szlachetnego rycerza
Borcha Trzy Kawki oraz Tellico Lunngrevink Letorte, znany takze jako
Dudu, czyli przedstawiciel rasy doppleréw (mimikow) mieszkajacy pod
postacia niziotka Dainty’ego Biberveldta w Novigradzie i wyrdzniajacy
sie niezwyktym zmyslem do intereséw.

Biorac pod uwage powyzsze, mozna zauwazy¢, ze kodeks pozwa-
lajacy na zabijanie potworéw, nakazujacy ochrone ludzi i zakazujacy
krzywdzenia ras rozumnych i stworzen nieszkodliwych, jest wewnetrz-
nie sprzeczny. Do tego Geralt sam przyznaje, ze selektywnie przestrzega
wlasnych zasad. Wbrew zapewnieniom o niezabijaniu ludzi zdarza mu
sie pozbawia¢ zycia rzezimieszkow. Pomimo deklaracji zabijania potwo-
réw zagrazajacych ludziom nie zabil trolla, ktory okaleczatl ludzi i kon-
trolowal most, bo wojt nie dal mu na niego zlecenia. Nie stanat tez po
stronie ludzi w obliczu morderczych praktyk stosowanych przez driady
na terenie przygranicznym Brokilonu®’.

Problematyczno$¢ kodeksu polega na jeszcze jednej kwestii. Jako
zbiér zasad usprawiedliwiajacy odplatne zabijanie istot, ktore sg z jakie-
go$ powodu niewygodne, nosi on $lady teorii rasistowskiej. Wprawdzie
potwory stanowia zagrozenie dla ludzi, jednak sam Geralt stwierdza, ze
to ludzie wkroczyli na terytorium potwordéw, a wiedzminskie praktyki
doprowadzity do stanu, w ktérym czes¢ potwordw jest na wymarciu.
I o ile Geralta trudno oskarzy¢ o bycie rasista, o tyle sam problem mo-
ralnej oceny pozostaje kwestig otwarta.

W fikcyjnym $wiecie, zgodnie z przywotanymi zalozeniami teoretykow
rasizmu, réznice pomiedzy przedstawicielami poszczegolnych ras sg
instrumentalizowane przez rase¢ dominujaca - w tym wypadku ludzi
- w celu utrzymania wladzy, uzyskania korzysci i zaspokojenia zrézni-
cowanych potrzeb.

Grupe te mozna réowniez traktowac jako podkategorie grupy drugiej. Zaré6wno
przywolany Borch, jak i Dudu zdobywaja sympatie i szacunek Geralta. W przy-
padku dopplera wiedZmin stwierdza wprost, Ze przedstawiciele jego rasy nie tylko
nie sg gorsi od ludzi, ale tez czasem sg lepsi. Zob. idem, Wieczny ogieri [w:] idem,
Ostatnie zyczenie. Miecz przeznaczenia, Warszawa 2012, S. 453.

W opowiadaniu Miecz przeznaczenia Geralt zauwaza, ze zachowanie driad, tj. za-
bijania wszystkich obcych probujacych wkroczy¢ do Brokilonu, cho¢ w teorii ma
na celu wylacznie ochrone ich terytorium, czesto wykracza poza granice uzasad-
nionej obrony koniecznej. Przykladem jest zamordowanie bezbronnego, 15-letniego
chlopca. Zob. idem, Miecz..., s. 515-516.
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Ludzie wykorzystuja zaréwno réznice biologiczne (np. biale wlosy
Geralta, ostre uszy elféw), jak i kulturowe (np. specyfika profesji wiedz-
mina, nieokrzesanie niektérych krasnoludéw), a takze zaréwno réznice
faktyczne (wspomniana biologia), jak i fikcyjne (np. rzekoma niemoznos¢
odczuwania emocji przez Geralta). Wizerunek obcych modelowany jest
przez osoby przejawiajace zachowania rasistowskie wedle ich uznania.

Interpretacja réznic ma na celu deprecjonowanie ofiar rasizmu, nie-
ludzi oraz zapowiada konkretne zachowanie ze strony agresoréw. Rasisci
tworza teorie, wedle ktorej nieludzie stanowig zagrozenie i naduzywaja
tolerancji ludzi. W ten sposéb ludzie staraja si¢ organizowaé nastroje
spoleczenstwa oraz usprawiedliwi¢ swoje rasistowskie zachowania. Ra-
si$ci weigz argumentuja i wdaja si¢ w nieustajace dyskusje, w ktérych
uzasadniaja swojg wrogos¢ do obcych.

Ofiary rasizmu albo probuja si¢ asymilowad, albo sie¢ izoluja. Pro-
cesy asymilacyjne zawodzg i przynosza skutki odwrotne od zamierzo-
nych. Pozorna inkluzja czesto poglebia ekskluzje. Izolacja grozi nato-
miast przecenieniem wlasnej wartosci, nadmiernym podkreslaniem
wlasnej tozsamosci, mitologizowaniem wydarzen historycznych oraz
przejeciem elementéw zachowania i postaw od rasistow.

Okazuje sig, ze sformufowane przez teoretykéw tezy oraz opisane
przez nich mechanizmy rzadzace procesem rasizmu znajduja odzwier-
ciedlenie w cyklu Andrzeja Sapkowskiego. W zwiazku z tym, powracajac
do postawionego we wstepie pytania, mozna stwierdzi¢, zZe zasadna wy-
daje sie proba odczytania fragmentéw cyklu jako tekstu o spoteczenstwie
multikulturowym zmagajacym sie z problemem rasizmu. Tego typu ak-
tualizacja tekstu i odczytanie go zgodnie z tematyzujaca rasizm mysla
postkolonialng mogtoby by¢ sensowne zaréwno w kontekscie omawiania
dzieta na lekeji szkolnej czy w ramach zaje¢ akademickich, jak i w kon-
tek$cie jego ewentualnych adaptacii.

Balibar Etienne et al., Rase, Klasse, Nation. Ambivalente Identititen, Ham-
burg 1998.

Memmi Albert, Rassismus, Hamburg 1992

Poradecki Mateusz, Wladza w polskiej literaturze fantasy, £6dz 2009.

Sapkowski Andrzej, Chrzest ognia, Warszawa 2012.

Sapkowski Andrzej, Czas pogardy, Warszawa 2012.

Sapkowski Andrzej, Krew elféw, Warszawa 2012.

Sapkowski Andrzej, Ostatnie zyczenie. Miecz przeznaczenia, Warszawa 2012.

Sapkowski Andrzej, Pani jeziora, Warszawa 2012.
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Inni, obcy, potworni.
Wokét zagadnien obcosci
i innosci w cyklu wiedzminskim

Abstrakt

Celem artykutu jest proba omoéwienia poje¢ innosci, obcosci, potwor-
nosci - i pokrewnych - w cyklu wiedZminskim Andrzeja Sapkowskiego
z wykorzystaniem kategorii zaczerpnietych z mysli Bernharda Walden-
felsa, ale takze Emanuela Levinasa, Michela Foucaulta i innych. Obcos¢,
zar6wno zewnetrzna, jak i wewnetrzna, przybierajaca tez rdzne odcienie
- od odmiennosci czy innosci, przez nieprzynaleznos¢, az do wyobco-
wania — okazuje si¢ istotnym elementem doswiadczenia bohateréw po-
wiesci Sapkowskiego, a co wigcej — jawi si¢ jako sktadnik niezbywalny,
zakorzeniony w wewnetrznym przezyciu podmiotu doswiadczajgcego.
Autorzy analizuja te kwestie zaréwno poprzez omoéwienie postaci po-
jawiajacych sie w cyklu potworéw - i, jak sie okazuje, spornej katego-
rii potwornosci - jak i przygladajac si¢ Geraltowi z Rivii. Ten ostatni,
nie przynalezac w pelni ani do ludzi, ani do potworéw, do zadnej z ras,
grup spotecznych ani do zadnego z narodéw, pozostajac wyrzuconym
na margines spoleczenstwa, roznigc si¢ nawet od innych wiedzmindw,
wraz ze swoim postrzeganiem siebie samego i otaczajacego go rzeczy-
wisto$ci, stanowi egzemplifikacje poruszanych probleméw.

Stowa klucze
inno$¢, obcosé,
potwornos¢, ,,Saga
o WiedZminie”
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Inni, obcy, potworni.
Wokot zagadnien obcosci
iinnosci w cyklu wiedZzminskim

Stworzone przez Andrzeja Sapkowskiego na potrzeby cyklu opowiadan
i powiesci o Geralcie uniwersum jest, jak w przypadku $§wiatow wiek-
szo$ci powiesci okreslanych przez statystycznego odbiorce jako ,fan-
tastyczne”, wewnetrznie zréznicowane. Wyraznie zakreslone granice
miedzy poszczegdlnymi rasami (czy tez: gatunkami), klasami spotecz-
nymi, regionami geograficznymi czy kregami kulturowymi wymusza-
ja zaréwno podkreslenie odmiennoéci, jak i uwzglednienie stosunku
bohateréw do tychze. W konsekwencji w $§wiat ten wpisane sg reguty
wspolistnienia istot rdznigcych sie znacznie od siebie na kilka sposobdw,
oparte o odczucia i postawy réznego rodzaju, od tolerancji przez akcep-
tacje po nieche¢ czy jawna i intensywna wrogos¢. Jest to widoczne tym
bardziej, ze, jak podkresla na przyklad Katarzyna Kaczor, Sapkowski
czyni bohaterami ,,postaci, ktdére przez swoja odmiennos¢ i niezwykte
zdolnosci reprezentuja kategorie »odrzuconych« i egzystuja na obrzezach
czy raczej peryferiach §wiata”'. Owocny i interesujacy moze wiec okazaé
sie oglad wiedzminskiego uniwersum przez pryzmat kategorii obcosci,
innoéci i potwornosci, ktore pojawic sie muszg nieuchronnie w sytuacji
tak wyeksponowanego réznicowania.

Zaproponowanie w niniejszym tekscie takich wlasnie trzech kategorii
domaga sie podkreslenia, Ze nie nalezy stawia¢ miedzy nimi - a szczeg6l-
nie miedzy dwoma pierwszymi - znaku réwnosci. Rozrdznienie (nomen
omen) miedzy obcoscig a innoscia, narzucajace sie réwniez w codzien-
nym uzytkowaniu tych dwéch terminéw, obja$ni¢ mozna za pomoca
mysli Bernharda Waldenfelsa, ktory ze stowem ,,inny” (,,rézny”) wigze
pojecia odgraniczenia czy odrdzniania:

K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego,

Gdansk 2006, s. 7.
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Obce nie jest po prostu czyms innym (¢tepov; aliud), ktore - jak w Sofiscie Platona
- powstaje poprzez odgraniczenie od tego, co jest tym samym (ta0tov; idem). Gdy
odrézniamy jabtko od gruszki albo stot od 16zka, to trudno bytoby nam utrzy-
mywac, ze wszystkie te rzeczy sg sobie obce [...]. W tym przypadku jedno jest
rézne od drugiego, poniewaz zostaje od niego odréznione na podstawie ,,réznicy

gatunkowe;j” [...]".

Inno$¢ tak rozumiana zasadza si¢ na odrdznieniu dwoch bytow,
przedmiotéw czy grup na podstawie dostrzezenia odmiennosci, przy
czym odroéznienie to ma zasadniczo charakter swoiscie funkcjonalny
i przeprowadzane jest poniekad z zewnatrz (Waldenfels podkresla w przy-
wolywanym fragmencie, ze jedno ,zostaje odréznione” od drugiego).
Zupelnie inaczej przedstawiona jest obcos¢, ktéra wymaga najpierw usta-
lonej kategorii ,,wlasnosci” czy ,,swojosci™

Obce nie znajduje si¢ po prostu gdzie indziej, od tego, co w danym przypadku wia-
sne, oddziela je pewien prég — podobnie jak sen od czuwania, zdrowie od choroby,
wiek dojrzaly od mtodosci. Nikt z nas nie znajduje si¢ przy tym jednocze$nie po
obu stronach progu. [...] Nie istnieje neutralny ,trzeci cztowiek”, ktéry mégtby
bez zadnych uprzedzen odréznié kobiete od mezczyzny, gdyz najpierw przeciez

mezczyzna odrdznia si¢ od kobiety, a ta odrdznia si¢ od mezczyzny”.

Obcos¢ zaktada wigc inno$¢ - rdznice - ale nie kazda inno$¢ tozsama
jest z obco$cia. Obcos¢ zwigzana jest réwniez z pojeciem identyfikacji
i tozsamosci, czy to jednostkowej, czy tez zbiorowej, ktora sprawia, ze
»za obce uchodzi to, co wykluczone jest z kolektywnej sfery wlasnego
i oddzielone od kolektywnej egzystencji, czego wiec nie dzieli si¢ z inny-
mi”". Dopiero poznanie siebie i zakreslenie granic pozwala odczu¢ ob-
cos¢ innych. Co istotne, obco$¢ nie jest tym samym, co nieznane, a wigc
czyms$ domagajacym sie¢ objasnienia i zniwelowania - przeciwnie, ,,jawi
sie jako to, co zrodtowo niedostepne i Zrédlowo nieprzynalezne, wyste-
puje w szczegblnego rodzaju odniesieniu, ktére charakteryzowane jest
jako jednoczesne odstapienie™”. Blisko stad do Innosci w ujeciu propo-
nowanym przez Emanuela Lévinasa, twierdzacego przeciez, ze ,twarz
[Innego] nie daje sie posia$¢, wymyka sie mojej wladzy”".

Odmienno$¢ i obcos¢ moga wywolywacé reakcje emocjonalne o réz-
nych odcieniach — nawet ta druga niekoniecznie generuje automatyczna
wrogo$¢’, moze jednak do niej prowadzi¢. Moze réwniez wywolywaé

B. Waldenfels, Topografia obcego, przet. J. Sidorek, Warszawa 2002, s. 16-17.
Ibidem, s. 17.

Ibidem, s. 18.

Ibidem, s. 23.

E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, War-
szawa 1998, s. 232.

Zob. B. Waldenfels, op. cit., s. 43-47.
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zainteresowanie, che¢ okietznania i zawtaszczenia, irytacje lub lek. Kiedy
poczucie strachu wzrasta, kategorie innosci czy obco$ci moga okaza¢
sie juz nieadekwatne, wyparte przez pojecie potwornosci, utozsamianej
z pogwalceniem praw $wiata i praw ludzkich, taczacej to, co niemozli-
we, z tym, co zabronione”. Uniwersum cyklu wiedzminskiego, jak juz
wspomniano, jest wewnetrznie zréznicowane i dostrzec w nim mozna
pelne spektrum reakcji na zetkniecie z innoscig, obcoscig czy potwor-
noscig. Zetkniecia te sa dla bohateréw de facto elementem codziennego
zycia, wymuszajacego na nich odpowiadanie na roszczenia i wyzwa-
nia, jakie stawia kontakt z tym, co w rézny sposdb odmienne, przy
czym bardzo czesto w relacjach tego typu dominuje ogromny, peten nie-
ufnosci dystans:

Wszyscy nieludzie zgodnie zachowywali rezerwe wobec ludzi. Ludzie odpowiadali
nieludziom podobng monetg, ale wérdd nich tez bynajmniej nie obserwowalo sie
integracji. Szlachta spogladata z pogarda na kupcéw i domokrazcéw, a zotdacy
i najemnicy odsuwali si¢ od pasterzy w $§mierdzacych kozuchach. Nieliczni czaro-
dzieje i adepci izolowali sie zupelnie i wszystkich dookota sprawiedliwie obdarzali
arogancja. Tto stanowila za$ zbita, ciemna, ponura i milczaca gromada chlopow.
Ci, przypominajac armi¢ lasem wznoszacych si¢ nad glowami grabi, widel i cepéw,
ignorowali wszystko i wszystkich. Wyjatek, jak zwykle, stanowity dzieci’.

Przewodnikiem po tym $wiecie widzianym przez pryzmat trzech
wspomnianych poje¢ moze by¢ sam gléwny bohater cyklu wiedzminskie-
go, Geralt z Rivii. Z pozoru najwigcej faczy go z tematyka potwornosci
- to do zabijania monstréw i chronienia przed nimi ludzi zostal wszak
stworzony, tym wiasnie zajmuje si¢ na co dzien i to stanowi zrédlo jego
utrzymania. W istocie jednak Geralt stanowi posta¢ z réznych wzgle-
déw pograniczng, wykorzeniong, pozbawiong przeszto$ci i obcigzong
bagazem rozchwianej tozsamosci, co sytuuje go we wzmozonym stopniu
réwniez w obrebie kategorii innosci i obcosci.

Tym, co szczegdlnie zwraca uwage w postaci Biatego Wilka, jest jego
brak przynaleznosci do miejsca czy grupy oraz towarzyszace mu bezu-
stannie poczucie wyobcowania. Ten wlasnie stan emocjonalny - identy-
fikacja wlasnej osoby jako nieprzystajacej do otoczenia, drastycznie sie
oden réznigcej — podkresla fakt, ze Geralt w szczegdlny sposob odczuwa
istnienie progdéw zwigzanych z obcoscia, nakreslajacych rdzne jej strefy
i wymiary. Rozgraniczenia pomiedzy jednostkami i grupami w uniwer-
sum skonstruowanym przez Sapkowskiego rysuja si¢ przede wszystkim

Zob. M. Foucault, Abnormals, Lectures at the Collége de France 1974-1975, ed. by
V. Marchetti, A. Salomoni, London 2003, s. 56.
A. Sapkowski, Krew elféw, Warszawa 2010, s. 11.

Zob. B. Waldenfels, op. cit., s. 30-31.
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w oparciu o wyglad fizyczny, miejsce pochodzenia lub to, co za Pier-
re’em Bourdieu mozna by okresli¢ jako kapitaty kulturowy i material-
ny'’, awiec: posiadane bogactwa, ale tez dobra kulturowe, wyksztalcenie
i umiejetnosci. Na kazdej z tych ptaszczyzn Geralt okazuje sie - w roz-
ny sposob i z réznych przyczyn - wyobcowany.

Juz miejsce pochodzenia, w $wiecie wiedZzmina pelnigce w wielu przy-
padkach niezwykle istotng funkcje elementu budujacego tozsamos¢ jed-
nostki czy grupy lub umozliwiajacej jej identyfikacje (niekiedy nawet
wbrew jej woli i aktualnej sytuacji — jak w przypadku Cahira, ktéry, nawet
po wygnaniu z Nillfgaardu i zerwaniu z dawnym Zyciem, wcigz okresla-
ny jest jako Nilfgaardczyk), w przypadku Geralta nie jest oczywiste. Jego
faktyczny region narodzin nie jest dokladnie znany, a przydomek ,,z Ri-
vii” stanowi tylko pretekstowe, przypadkowe miano, element wymyslonej
tozsamosci. Pdzniejsze uprawomocnienie go poprzez nadanie wiedzZmi-
nowi przez krélowg Meve tytutu rivijskiego rycerza w nagrode za zastu-
gi w bitwie wlasciwie niczego w tej sytuacji nie zmienia; Geralt wcigz nie
czuje si¢ zwigzany ani z Rivig, ani z Zadnym innym miejscem. Nie wply-
wajg na to rowniez dzialania majgce na celu uprawdopodobnienie histo-
rii rzekomego pochodzenia Geralta, takie jak uczenie sie¢ specyficznego
akcentu mieszkancow Rivii. Okazuje si¢ bowiem, ze w tym przypadku
obco$¢ wynika przede wszystkim z wyobcowania i wlasnego poczucia
bohatera, ktdry nie jest w stanie utozsamic si¢ w peini z wykoncypowa-
ng tozsamoscig, traktujac ja jedynie jak maske. Nieco inaczej prég geo-
graficzny oddzialuje w przypadku tych postaci, dla ktérych wspétgra on
z progiem biologicznym, rasowym. Krasnoludy i elfy, nawet jezeli zmie-
niaja miejsce zamieszkania z typowych siedzib na ludzkie miasta i prébu-
ja upodobni¢ swoje zycie do Zycia czlowieka, czasem nawet uznajgc siebie
za pelnoprawnych mieszkancow, w oczach lokalnych spofecznosci sg za-
symilowani jedynie pozornie, a pierwszy mozliwy pretekst powoduje wy-
buch zamieszek na tle rasowym. Jest rdwniez grupa bohateréw — naleza
do niej przede wszystkim czarodzieje — osiedlajacych si¢ w miastach, ale
niedazacych w zaden sposob do integracji z miejscowa ludnoscia. Skut-
kuje to specyficzna relacja dwukierunkowej obcosci — na przyktad Stre-
gobor dla mieszkancéw Blaviken pozostaje ,,Mistrzem Irionem”, ktory
yludziom pomaga. Ale odludek, mruk. Z wiezy prawie nie wychodzi™"*,
a sam z kolei traktuje blavikenczykéw z gory i z dystansem, a ostatecz-
nie bez wahania wy$smiewa oferte Renfri, obiecujacej ocali¢ lokalna lud-
no$¢ w zamian za oddanie si¢ czarownika w jej rece.

Zob. A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre'a Bourdieu, Warszawa
2010, . 37-39.
A. Sapkowski, Mniejsze zto [w:] idem, Ostanie Zyczenie, Miecz przeznaczenia, War-

SZawa 2010.
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Drugim wyraznym progiem wyznaczajacym strefe obcosci Geralta
jest prog spoteczny, zwiazany z podziatem klasowym. Zawod wiedzmina
sytuuje go poza ustalong hierarchig spofeczng i poza klasowym syste-
mem porzadkujacym $wiat go otaczajacy. Geralt nie przynalezy ani do
szlachty, ani do mieszczanstwa, ani do chlopstwa, pozostaje wcigz z boku,
a jego zyciowe do$wiadczenie pozwala mu podawac si¢ — z mniejszym
lub wigkszym powodzeniem - za przedstawiciela wlasciwie dowolnej
warstwy, nie przynoszac jednak oczywiscie poczucia jakiejkolwiek przy-
nalezno$ci. Co wigcej, Biaty Wilk w opowiadaniach wiedzminskich kaz-
dorazowo postepuje wedlug okreslonego schematu — pojawia sie w danej
spolecznosci, kiedy jest tam potrzebny, pomaga w rozwigzaniu problemu
lub uczestniczy w jego eskalacji i naturalnym rozwoju sytuacji, towarzy-
szy miejscowej ludnoéci do momentu zniknigcia zagrozenia w ten czy
inny sposdb, a nastepnie odjezdza, a czasem zostaje niemal wygnany .
W schemacie tym nie miesci si¢ nawigzanie jakichkolwiek glebszych
relacji z ludno$cig dowolnej wsi lub miasteczka, zacie$nienie wiezdw
z ktora$ grupa czy wejscie w zhierarchizowane struktury spoleczne.
Innosé¢ Geralta wigze si¢ z odczuwaniem go jako obcego - nie daje si¢
ani wchtongé, zasymilowa¢ i oswoié, ani pozna¢ i zrozumiel.

Za najwidoczniejszg nalezy jednak chyba uzna¢ obco$¢ wiedzmina
wynikajacg z kwestii rasowych, gatunkowych oraz biologicznych. Wigze
sie to z wspomnianym juz aspektem potwornosci, z ktérym Geralt jest
silnie powigzany zaréwno poprzez profesje, jak i poprzez wtasne pocho-
dzenie. Po przej$ciu wiedzminskiego szkolenia i Prob Bialy Wilk staje
sie istota z pogranicza gatunkow — stworzeniem pomiedzy czlowiekiem
a potworem. Co wigcej, Geralt jest odmienny takze od swoich pobratym-
cow - jako jeden z niewielu okazatl sie wytrzymalszy i przeprowadzono
na nim wiecej eksperymentdw, ktére w wymiarze fizycznym poskutko-
waty zmiang koloru jego wloséw na biale, co juz na pierwszy rzut oka
rézni go od innych wiedZminéw. Bezustannie pozostaje wiec obcy dla
wszystkich - inni wiedZmini nie s3 do niego podobni, ludzie uznaja go
za zbyt potwornego, a monstra — za zbyt ludzkiego.

Tymczasem zaréwno w opowiadaniach, jak i w ,,Sadze o Wiedzmi-
nie” Sapkowskiego kwestia potwornosci nabiera szczegdlnego znacze-
nia. Wyr6zni¢ mozna kilka rodzajow potwordw i potwornosci; podziat
ten nigdzie nie zostaje wyrazony explicite, jednakze pytanie o to, kogo

Jak zauwaza Agnieszka Fulinska, stanowi to nawigzanie do konwencji westernowej,
w ktorej bohater pojawia si¢ w miasteczku, skupia na sobie zainteresowanie lub
agresje otoczenia, wdaje si¢ w konflikt z miejscowymi czarnymi charakterami,
rozwigzuje sytuacje i odjezdza, by znikna¢ ,tam, skad przyszedl. Czyli nigdzie” -
zob. A. Fulinska, Bas#, ktéra ocala, ,Tygodnik Powszechny” 1999, nr 29 ; zob. tez.

K. Kaczor, op. cit., s. 14.
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lub co tak naprawde mozna uzna¢ za potwora, jest jednym z gléwnych
motywéw przewodnich catego wiedzminskiego cyklu. Swiat ten pelen
jest potworéw, ktére s w nim calkiem naturalne, stanowia integralng
czes¢ jego fauny, podobnie jak zwierzeta czy ludzie. Bohaterowie nie

odroézniaja potwordw ,,naturalnych”, a wiec tych, ktére potworami byty
zawsze, od ,,sztucznych”, czyli ludzi zakletych w potworne formy. Nie ma
wiekszej réznicy miedzy smokiem, strzyga czy bazyliszkiem - wszystkie

one zasluguja na $mier¢ z reki wiedzmina. Na tym tle Geralt stanowi
wyjatek — jest ekspertem od potworéw. Wie dokladnie, jak one powstaja,
ktére mozna odczarowad, a ktére nalezy zabic i, co najwazniejsze, potrafi
odrdzni¢ potwornosé¢ od niegroznej innosci. Bardzo czesto dostrzec
mozna, ze jego stosunek do znienawidzonych przez ludzi monstréw jest
pelen namystu, a nawet zrozumienia. Ta zakrawajaca o paradoks empa-
tia — wszak profesja wiedZmina jest potwory zabija¢, a nie im wspoélczué
- daje si¢ bardzo tatwo wyttumaczy¢, jesli pamieta si¢ o tym, ze pozycja
wiedZmina wcale nie jest odlegla od pozycji potwora. Gdziekolwiek sie
nie pojawi, Geralt spotyka si¢ z pogardg polaczong ze strachem i obrzy-
dzeniem; wprost jest nazywany mutantem, odmienicem, bardzo cz¢sto

musi sie rowniez boryka¢ z przejawami wrogosci. Niektorzy uwazaja
nawet, ze wiedZmini stanowia wieksze zagrozenia niz zabijane przez

nich potwory. Taki poglad odbija si¢ na przyktad w stowach Nivellena:

Opowiadano mi o wiedZminach. Zapamigtalem, zZe wiedZmini porywaja malenkie
dzieci, ktore potem karmia magicznymi ziotami. Te, ktore to przezyja same zostaja
wiedzmina, czarownikami o nieludzkich zdolnosciach. Szkoli si¢ je w zabijaniu,
wykorzenia wszelkie ludzkie uczucia i odruchy. Czyni sie z nich potwory, ktére
majg zabija¢ inne potwory. Styszalem, jak méwiono, ze najwyzszy czas, aby kto$
zaczal polowaé na wiedZminéw. Bo potwor6w jest coraz mniej, a wiedZminow

coraz wiecej .

Wiedzmini sytuuja si¢ pomiedzy $wiatem ludzi a §wiatem potwo-
réw. Z jednej strony sg potrzebni ludziom, by broni¢ ich przed potwo-
rami, z drugiej strony ich odmienno$¢ i magiczne moce oddalajg ich od
czlowieczenstwa. Sg pozbawionymi uczu¢ maszynami do zabijania. Jak
jednak wspomniano, Geralt stanowi przypadek wyjatkowy takze posréd
wiedzminéw, nie tylko ze wzgledu na wyglad i aspekt biologiczny, ale
tez z uwagi na to, ze — jak wielokrotnie sugeruje on sam i osoby z jego
otoczenia — nie zostaly w nim do konca wyplenione ludzkie uczucia™.
Nie zabija kazdego potwora, z jakim ma do czynienia, tak jak si¢ tego

A. Sapkowski, Ostatnie..., s. 56.

Jak podsumowuje Kaczor: , Ale najwyrazniej w Kaer Morhen kto$ niedoktadnie
wykonal swoje zadanie, poniewaz Geralt w sposob nadzwyczaj latwy, nie zwazajac
na podstawowg wiedZminskg zasade nieangazowania sie, ulega odruchom serca”.
K. Kaczor, op. cit., s. 18.
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od niego oczekuje; paradoksalnie ma wigcej skruputéw, kiedy kaze mu
sie mordowac¢ potwory, niz kiedy musi zabija¢ ludzi. Bez wahania po-
zbawia zycia dwoch ositkéw w Wyzimie tylko po to, by zwrdci¢ na siebie
uwage krola Foltesta, nie zabija jednak Zadnego potwora niestanowig-
cego zagrozenia dla ludzi. Cze¢sto powoluje si¢ na zmys$lony przez siebie
wiedzminski kodeks, ktory pozwala unikaé niepotrzebnego mordowania
i stanowi pewng strategie moralna.

Jak zauwaza Geralt w opowiadaniu Kraniec Swiata, ludzie ,lubig wy-
mysla¢ potwory i potwornosci. Sami sobie wydaja si¢ wtedy mniej po-
tworni”"*. Wiekszo$¢ zbrodni przypisywanych tradycyjnie potworom,
elfom, czarownikom i nieczystym sitom jest w rzeczywistosci dokony-
wana przez ludzi. Okazuje si¢ bowiem, Ze w uniwersum wiedZmina naj-
potworniejszym z potworéw moze okazac sie czlowiek. Najbardziej bodaj
interesujaca grupe powiesciowych monstréw stanowig te, ktore sytuuja
sie na pograniczu czlowieczenstwa i potwornosci, do konca nie dajac sie
przyporzadkowa¢ do zadnego z tych porzadkéw. Sg to ludzie zamienieni
w potwory przez wszelkiego rodzaju klatwy, ale takze przedziwne hybry-
dy, odmiency, potwory o ludzkich twarzach, ludzie bedacy potworami
oraz stwory z zupelnie innych porzadkéw, posiadajace cechy zaréwno
ludzi, jak i potwordw. Takich postaci pojawia sie sporo, a kazda z nich
jest przypadkiem wyjatkowym — ma swojg wlasng historie i motywy.
Réwniez ich status ontologiczny bardzo si¢ od siebie r6zni, dlatego tez
kazda z nich wymaga osobnego omoéwienia.

Do odwrdcenia czlowieczenistwa i potwornosci dochodzi w postaci
Embhyra var Emreisa, cesarza Nilfgaardu, ktory w sadze petni role gtéw-
nego antagonisty; pragnie on uprowadzi¢ swoja cdrke Cirille, mimo ze
sam obiecal ja Geraltowi na mocy Prawa Niespodzianki. Po raz pierwszy
postac ta pojawia si¢ w opowiadaniu Kwestia ceny jako Duny - tajemniczy
bledny rycerz przemieniony klatwg czarodzieja w potwora z gtowq jeza,
czemu zawdzieczal swoj przydomek: Jez z Erenwaldu. Jez przybywa do
Cintry, by upomnie¢ si¢ o reke Pavetty, corki krolowej Calanthe i kré-
la Roegnera, ktory poprzysiagt mu ja w zamian za uratowanie Zycia na
mocy Prawa Niespodzianki. Jego pojawienie si¢ w sali tronowej Cintry
wywoluje poruszenie wsrdd zalotnikéw Pavetty, ktorzy obrzucajg przy-
blede serig obelg. Jednak dopiero gdy Jez $cigga przylbice i ukazuje swo-
je potworne oblicze, cierpliwo$¢ zalotnikéw konczy sie. Crach an Craite,
gléwny kandydat do reki krolewny, nazywa go bydleciem i straszydlem'’,
a krdélowa Calanthe w koficu wydaje rozkaz zabicia go. Mimo ze Jez posia-
da potwornie zdeformowane cialo, a jego zachowanie w sali tronowej jest

A. Sapkowski, Ostatnie..., s. 176.
Ibidem, s. 155.
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zuchwatle, to jednak pod koniec opowiadanie ukazany zostaje jako posta¢
tragiczna, a jego dzialania usprawiedliwione zostaja checig zdjecia ciaza-
cej na nim klatwy. Okazuje si¢ bowiem, ze zdja¢ ja moglo tylko dziecko-
niespodzianka. Wydarzenia z Kwestii ceny doprowadzaja do zareczyn Jeza

i Pavetty oraz zdjecia klatwy, nie jest to jednak szczesliwe zakonczenia

historii Jeza. Wrecz przeciwnie - Emhyr dopiero po przemianie w ludzka
posta¢ paradoksalnie staje sie prawdziwym potworem. Doprowadza do

$mierci Pavetty i probuje uprowadzi¢ swa corke z Cintry w zwiazku z prze-
powiednia gloszaca, ze potomstwo jego i Ciri wtada¢ bedzie calym $wia-
tem. Jako cesarz Nilfgaardu ukazany zostat jako wladca okrutny i bez-
wzgledny, opetany zadzg wladzy, ktdry nie cofnie si¢ przed niczym, by
ja zdoby¢, nawet za cene po$wiecenia zycia swoich poddanych i bliskich.

Historia Emhyra bardzo dobrze obrazuje odwrdcenie rol w $wiecie

wiedzmina i niejednoznaczno$¢ postaci potwordw, ktore czesto okazuja
si¢ lepsze moralnie od ludzi. Innym przyktad przynosi opowiadanie

Granica mozliwosci z tomu Miecz przeznaczenia, ktorego akcja koncen-
truje si¢ wokdt polowania na smoka w gérach Holopola. Nie ma tutaj

jednak mowy o dzielnych bohaterach chcacych pokona¢ krwiozercza
bestie: kazdy z uczestnikéw wyprawy bierze w niej udziat dla wiasnych

korzysci, z pragnienia zysku czy stawy. Sytuacja komplikuje sie jeszcze

bardziej, gdy jeden z rycerzy, Borch Trzy Kawki, okazuje si¢ sam by¢

smokiem o imieniju Villentretenmerth. Borch nie jest czlowiekiem prze-
mienionym w potwora, nie jest tez typowym przedstawicielem smoczego

gatunku. Wciela sie w ludzka posta¢, pomimo ze, jak sam twierdzi, ,dla

smokéw nie ma nic bardziej odrazajacego niz czlowiek™'". Ta gatunkowa

nienawis¢ jest przez ludzi w pelni odwzajemniona, o czym $wiadczy
zachowanie uczestnikow wyprawy. Borch jest wyjatkiem - odczuwa

do ludzi sympatie, a nawet pewna doze fascynacji nimi, w czym podob-
ny jest do Geralta, odmawiajacego uczestnictwa w zabodjstwie smoka.
Podobienstw miedzy Geraltem a Villentretenmerthem jest znacznie wig-
cej: przypominajg siebie chociazby w tym, Ze obaj sg wyjatkowi na tle

gatunku, do ktérego nalezg - zloty smok, ktorym jest Villentretenmerth,
to odmiana legendarna'’. Ponadto Myrgtabrakke, smoczyca, ktdra byla

poczatkowym celem wyprawy, daje Villentretenmerthowi w zamian za

jego pomoc swoje wlasne mltode, co mozna odczytaé jako smoczy zwyczaj

analogiczny do Prawa Niespodzianki.

Kolejnym ciekawym przykladem cztowieka w potwornej skorze jest
posta¢ wampira Regisa. Kaczor zauwaza, ze jest to posta¢, ktéra bardzo

Ibidem, s. 364.
Interesujgcy jest tez pojawiajacy sie w opowiadaniu watek ekologiczny - czarno-
ksieznik Dorregaray méwi o smokach jako o gatunku zagrozonym wymarciem.

Zob. ibidem, s. 311.
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dobrze rozumie ludzkie zachowania wlasnie dzigki temu, ze zyje poza
spolecznoscig. Zwraca tez uwage na przesuniecie, jakiego dokonuje Sap-
kowski, czynigc z wampira ,uosobienie czlowieczenstwa”, co w kontek-
$cie typowych literackich i kulturowych przedstawien tej istoty stanowi
zabieg ciekawy, wpisujacy sie we wspolczesna dyskusje nad kategoria
potwornosci i cztowieczenstwa™. Regis nie pasuje takze do wyobrazen
wampira obecnych w folklorze wiedzminskiego uniwersum, ktére od-
nalez¢ mozna w cytacie otwierajacym czwarty rozdzial Chrztu Ognia:

Wampir a. upidr, jest cztowiek umarly przez Chaos ozywiony. Pierwsze Zycie utra-

ciwszy, w. drugiego w nocnej porze uzywa. Wychodzi z grobu przy swietle ksiezyca

i jeno za $ladem jego promieni postgpowac moze; napada $pigce dziewczeta lub

miodych parobczakow, ktorych nie przebudziwszy krew ich stodka ssie™.

W rzeczywistosci wampiry w cyklu wiedzminskim nie sg ludzmi, lecz
istotami, ktdre przeniknely do §wiata w wyniku tzw. koniunkgji sfer, ko-
smicznej katastrofy, na skutek ktorej pojawity sie magia i magiczne istoty.
Whbrew ludowym przesadom wampiry nie boja si¢ $wiatla stonecznego,
a krwi nie pija z gtodu, lecz dla rozrywki. Picie krwi wéréd wampiréw sta-
nowi odpowiednik spozywania alkoholu przez ludzi, co zaprezentowane
jest we wspomnieniach Regisa, przywolujacego namowy i zarty pobra-
tymcow zwigzane z piciem. Jego abstynencja jest jednak na tle pozosta-
tych wampiréw czyms$ niezwyktym i spowodowana jest osobistg historia.

Nivellen, bohater opowiadania Ziarno prawdy, zostal z kolei, podob-
nie jak Duny, przemieniony w potwora w wyniku klatwy. Stanowita ona
kare za przewinienia, ktorych dopuscil sie w mtodosci jako herszt dru-
zyny rozbojnikéw - jej skutkiem jest wprawdzie zyskanie ogromnej sity
fizycznej i zdolno$ci magicznych ale za cene posiadania zamiast glowy
kosmatego tba podobnego do niedzwiedziego. Nivellen znany jest jako
Knykacz i staje postrachem calej okolicy. Podobnie jak Emhyr Nivellen
réwniez jest duzo potworniejszy w swojej ludzkiej postaci niz wtedy,
kiedy funkcjonuje jako monstrum. Podkreslaja to stowa, ktérymi zostat
przeklety przez zgwalcong przezen kaptanke chramu Coram Agh Tera,
przywolane z pamieci przez Nivellena w rozmowie z Geraltem:

- [...] kaptanka napluta mi w gebe i co$§ wywrzeszczala.

- Co?

- Ze jestem potwor w ludzkiej skérze, ze bede potworem w potwornej, co$ o mitosci,

o krwi, nie pamietam™”.

Wzmianka o mitoéci nie jest przypadkowa, gdyz klatwa, rzucona
podczas gwaltu na kaplance, przelamana moze zosta¢ tylko poprzez

Katarzyna Kaczor, op. cit., s. 106.
A. Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 2010, S. 140.

Idem, Ostanie..., s. 58-59.
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specyficzne odwrdcenie aktu napasdci seksualnej — pocalunek prawdzi-
wej mifosci. Co ciekawe, Vereena, kochanka Nivellena, ktdra tego doko-
nuje, jest bruxg — bardzo niebezpiecznym gatunkiem wampira, a wiec
nie potworem takim jak Nivellen, lecz prawdziwg krwiozercza bestia,
odpowiedzialng za $mier¢ niewinnego kupca i jego corki. Nawet ona
jednak okazuje si¢ zdolna do prawdziwej milosci; opowiadanie sugeruje
wrecz, ze cho¢ Nivellen miat wiele réznych kochanek, to tylko potwor
mogl prawdziwie pokochaé potwora, przy czym jest to relacja dwustron-
na - Vereena nie zainteresowalaby si¢ nim jako kochankiem, gdyby byt
zwyktym czlowiekiem.

Nieco inaczej sprawa wyglada w przypadku strzygi pojawiajacej sie
w opowiadaniu WiedZmin. W jej wypadku klatwa powodujagca potwor-
no$¢ rzucona zostaje nie na tego, kto ma si¢ w potwora przemienic, lecz
na kobiete w cigzy, wskutek czego dziecko jest monstrum od urodzenia.
Poéréd mieszkancow Wyzimy panowato przekonanie, ze przyczyna klg-
twy byt kazirodczy zwiazek krola Temerii Foltesta z jego siostra Adda,
z ktérego zrodzila si¢ strzyga, i nie jest to mysl pozbawiona zupetnie
stusznosci - klatwa rzucona zostata bowiem przez Ostrita z powodu jego
milosci do Addy i wécieklto$ci na Foltesta. Posrednia przyczyng narodzin
potwornego dziecka jest wiec grzech kazirodztwa, ktéry w oczach ludu
stanowi naruszenie jednego z najglebszych tabu. Na wyobraznie ludnosci
Wyzimy oddziatuje réwniez fakt, ze klagtwa nie polega na zwyklej de-
formacji ciata lub jego czesci, lecz na catkowitej przemianie. Stworzony
w ten sposdb potwor jest agresywny i niebezpieczny, nie przypomina
czlowieka ani wygladem, ani zachowaniem. Nawet w takim stworzeniu
czlowieczenstwo jednak nie ginie - dowodem na to jest fakt, ze klatwe
mozna odczynié, co udaje si¢ Geraltowi.

Obraz specyficznego stosunku Geralta do stworzen, z ktdrymi si¢
styka, przebija takze z opowiadania Mniejsze zto, ktérego bohaterka,
Renfri, jest bodaj najwyrazniejszym przykladem ambiwalencji zawartej
w pojeciu potwornosci funkcjonujacym w uniwersum wiedzminskim.
Renfri, zwana tez Dzierzba, nalezy do dziewczat podejrzewanych o bycie
ofiarami mutacji deformujacej ich organizmy od wewnatrz i wypacza-
jacej psychike. W toku akcji nie dochodzi do wyjasnienia, czy mutacja
rzeczywiscie zaistniala, czy tez byla tylko wymystem macochy, ktéra
obawiala si¢ spetnienia proroctwa wieszczacego jej i poddanym $mier¢
z reki pasierbicy. Mniejsze zlo to przeinaczona wersja basni o Krélewnie
Sniezce — podobnie jak Ziarno prawdy nawigzuje przewrotnie do Pigknej
i Bestii — gdzie zanegowana zostaje podstawowa warto$¢ przypisywa-
na ba$niowemu pierwowzorowi, dobro¢”’. Mimo okrucienstwa Renfri

Zob. K. Kaczor, op. cit., s. 121.
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trudno traktowac ja jak posta¢ jednoznacznie ztg — ostatecznie nie zo-
staje udzielona zadna odpowiedz pozwalajaca uporzadkowaé kwestie jej

rzekomej potwornoéci i umie$ci¢ ja jednoznacznie w jednej z rol: badz

skazonego genetycznie monstrum zaslugujacego na $mier¢, badz znisz-
czonej przez okrucienstwa wladcow i czarodziei dziewczyny mszczacej

sie jedynie za los, na jaki jg skazano. Bardzo specyficzne jest w tej sytuacji

zachowanie Geralta, ktéry odmawia Stregoborowi przeprowadzenia sek-
cji zwlok, ktora mogtaby jednoznacznie udowodni¢ badz obalié teze o ge-
netycznej mutacji, jaka miataby dotkna¢ Renfri. Wiedzmin odzegnuje si¢

w ten sposob od kategoryzacji i probuje zachowa¢ tak upragniong przez

siebie neutralno$¢ - zabicie Dzierzby traktuje jako obowigzek zwigzany
z ratowaniem mieszkanicéw Blaviken, nie chce natomiast pozna¢ odpo-
wiedzi na pytanie o to, kogo zamordowal - cztowieka w roli potwora

czy potwora w roli czlowieka.

Zetkniecia Geralta z potworami prezentuja wyraznie mechanizmy
jego zachowania w sytuacji konfrontacji z tym, co obce, dziwne i przera-
zajace ludzi. Zachowania te przebiegaja zwykle wedlug jednego z trzech
schematdéw. Po pierwsze, moga to by¢ proby nawigzania dialogu: specy-
ficzne jest to, ze Geralt z wiekszoscig napotkanych potwordw prébuje roz-
mawiac¢ lub jakkolwiek si¢ porozumie¢, co czesto prowadzi do odkrycia,
ze rzekome monstrum jest w rzeczywistosci istota nieszkodliwg lub szko-
dliwg niepomiernie mniej, niz wyobrazaja sobie to okoliczni mieszkancy.
Druga z metod jest, wspomniane juz kilkukrotnie, negowanie utartych
schematow; stworzony przez Geralta kodeks wiedzminski modyfikuje
pojecie potwora, wprowadza ograniczenia, pozwala odcia¢ si¢ od histe-
rycznych reakeji ludzi stykajacych sie z tym, co obce, a wigc mogace im
zagraza¢. Taka wlasnie postawa pozwala wiedZminowi postrzegaé przy-
najmniej niektére z przypadkow, z jakimi sie styka, w sposéb zupelnie
jednostkowy, z uwzglednieniem analizy zyskow i strat, z analizg histo-
rii i motywacji danego monstrum, wreszcie — z niewyrazona zwykle
wprost diagnoza na temat potwornoséci badz nie-potwornosci, a takze
z proba odwrocenia klatwy zamiast zabijania, jezeli tylko jest to moz-
liwe. Trzecig ze strategii stosowanych przez Geralta w sytuacji zetknie-
cia z obcym-potwornym jest proba obiektywizacji i zachowania neu-
tralnego stanowiska, odcigcie si¢ od wlasnych uprzedzen i odrzucenie
checi otrzymania ostatecznych odpowiedzi na niektore pytania - jak to
mialo miejsce w przypadku watpliwosci co do mutacji Renfri. Mimo ze
wyobcowanie Geralta i jego brak silnej przynaleznosci do jakiejkolwiek
grupy spofecznej pozornie moglyby ulatwiaé zachowanie neutralnosci
- wiedZzmin jest przeciez dzigki nim pozbawiony ograniczen, sentymen-
tow czy uprzedzen — w rzeczywistosci jest raczej przeciwnie. Problem
polega bowiem na tym, Ze cho¢ Geralt jest wyobcowany, to wciaz pré-
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buje poszukiwa¢ wlasnej tozsamosci i dookresla¢ ja, réwnocze$nie nie
przyznajac sie do tego zazwyczaj nawet przed samym soba. Jego obcos¢
jest bowiem przede wszystkim obcoécia wewnetrzna; obco$¢ ,,zaczyna
sie juz we wlasnym domu jako obcos¢ mnie samego albo obcosé nas sa-
mych””". Niezrozumienie swojego wnetrza i wyobcowanie jest wlasno-
$cig podmiotu jako takiego — nikt nie jest w stanie poznac sie do konca.
Geralt konfrontuje bezustannie wlasng wizje siebie z tym, jak odbija sie
w oczach innych ludzi - bliskich lub wrogich; ,,spotyka siebie w spoj-
rzeniu innego””". Prowadzi to jednak przede wszystkim do rozchwiania
i niepewnosci wlasnej tozsamosci — nawet nie przyjmujac bezkrytycz-
nie cudzych opinii na swoj temat, wiedzmin jest bowiem bezustannie
zmuszony do ich wystuchiwania i odbierania, a im bardziej stoja one
w sprzeczno$ci z wewnetrznymi przekonaniami, tym wigkszy powoduja
dysonans poznawczy; ,w zaden sposob nie jest tym, za kogo go uwazaja,
co jeszcze bardziej poteguje tkwigce w nim poczucie wyobcowania”*".
Kim jednak jest? Wszystkie mozolnie dobierane elementy — imie, pocho-
dzenie, wymyslone tozsamo$ci fikcyjnych szlachcicow i mieszczan - nie
czynia tozsamosci Geralta mocng ani pewng, pozostawiajac niezmienio-
ne poczucie wyobcowania. W zréznicowanym, podzielonym i skonflik-
towanym wiedZminskim uniwersum, w ktérym ludzie s3 potworami,
potwory ludzmi, a inni rzadko sg po prostu inni, najczesciej od razu
stajac sie obcymi lub wrogimi, o jasne i pewne diagnozy zreszta nielatwo.

Foucault Michel, Abnormals, Lectures at the Collége de France 1974-1975, ed. Bibliografia
by V. Marchetti, A. Salomoni, London 2003.
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Zrozumie¢ WiedZmina. Film i serial
Marka Brodzkiego a polska kinematografia
przelomu wiekow

Abstrakt Stowa klucze
Artykul stanowi analize filmowej adaptacji opowiadan o wiedZminie  adaptacja filmowa,
WiedZmin, Marek
Brodzki, Michat
Szczerbic, polski film
kampanie marketingowg im towarzyszaca oraz wykorzystane w nich roz-  gatunkowy, fantasy,

Andrzeja Sapkowskiego pt. WiedZmin (rez. Marek Brodzki, 2001). Autor
opisuje aspekt produkcyjny filmu i serialu (wysokos$¢ budzetu i obsade),

wigzania fabularne i estetyczne, osadzajac je w kontekscie ekonomicznej  polska kultura masowa,
sytuacji polskiej kinematografii po roku 1989. Wskazuje, w jaki sposob ~ Polska popkultura
czynniki zewnetrzne warunkowaly obrang strategie adaptacyjng i kon-

kretne modyfikacje w fabule literackiego pierwowzoru.
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Zrozumie¢ WiedZmina. Film i serial
Marka Brodzkiego a polska kinematografia
przelomu wiekow

Wyprodukowane w 2001 r. film i serial WiedZmin w rezyserii Marka
Brodzkiego i wedlug scenariusza Michata Szczerbica funkcjonujg dzi$
w masowej $wiadomosci jako sztandarowy przyktad stabosci polskich
produkeji rozrywkowych i staly si¢ dyzurnym obiektem kpin rodzimych
fanéw fantastyki. Te dwa czynniki (przynalezno$¢ do kina gatunkowego
ikleska artystyczna filmu) sprawily zapewne, ze tytul ten nie stat sie do
tej pory przedmiotem usystematyzowanej refleksji naukowe;j. Jesli za$
rozni badacze podejmowali probe analizy WiedZmina, to czesto czynili
to z perspektywy krytycznej, poprzestajac na wskazaniu przyczyn sta-
bosci produkcji Brodzkiego. Aleksandra Smyczynska pisze wigc w tym
kontekscie o epizodycznosci filmu i daleko idacych modyfikacjach lite-
rackiego oryginalu’, a Kaja Klimek, wychodzac od entuzjastycznych tez
Henry’ego Jenkinsa o kulturze uczestnictwa, twierdzi, ze dzi§ WiedZmin
bytby lepszy dzieki skupionym w internecie grupom fanowskim®.

Wydaje si¢ jednak, ze w produkcji Brodzkiego tkwi olbrzymi poten-
cjal badawczy i mozna z niej wyczytac znacznie wiecej niz tylko to, czy
byta dobra, czy zla. Jak na poczatku lat 9o. spostrzegla Alina Madej, to
wlasnie w filmach niecenionych i nieogladanych naukowiec moze po-
szukiwa¢ prawdy o rodzimej kinematografii:

Trzon historii filmu polskiego stanowig filmy zte, filmy nieznajdujace publiczno-

$ci, filmy z obowigzku jedynie odnotowywane w filmografiach. Analiza poszcze-

A. Smyczynska, Adaptacja w dobie konwergencji mediow: Wiedzmin Andrzeja Sap-
kowskiego, ,,Zeszyt Naukowy Wyzszej Szkoly Zarzadzania i Bankowosci w Kra-
kowie” 2011, nr 22, s. 19-34 (http://zeszytnaukowy.pl/download.php?article=1028
[dostep: 11.04.2015]).

K. Klimek, Bez ksigzek, bez dostepu do Internetu i bez sensu. Serial i film WiedZmin
vs. fani prozy Andrzeja Sapkowskiego [w:] Literatura i kino. Polska po 1989 roku, red.
P. Marecki, A. Pilarska, K. Puto, Krakow 2013, s. 251-263.
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golnych dziel wybitnych rezyserow odstania tylko cze¢s¢ prawdy o kinie polskim.
Zupetnie inna prawda o polskiej kinematografii wylania sie z tej masy nieoglada-
nych i niepotrzebnych filméw, ktére pochtaniajg najwiekszg cze$¢ srodkéw pro-
dukeyjnych [...]. Dlatego tez, by¢ moze, historia polskiego kina powinna przede
wszystkim méwi¢ o niedokonaniach naszej kinematografii oraz o tych realiza-

cjach, ktore dotychczas wstydliwie sie przemilczalo”.

Dlatego tez w ramach niniejszego artykutu chciatbym zaproponowaé
perspektywe odmienng od dotychczasowych prob omawiania WiedZmi-
na i sprébowac wpisa¢ produkcje Brodzkiego w rynkowy i ekonomicz-
ny kontekst rodzimej oraz $wiatowej kinematografii przefomu wiekéw.
Wydaje si¢ bowiem, ze wigkszo$¢ decyzji (zaréwno biznesowych, jak
i artystycznych) podjetych przez tworcéw byla przez 6w kontekst uwa-
runkowana. Zamiast wigc rozwaza¢, czy posuniecia te byty stuszne, czy
nie, chciatbym tu raczej sprobowac zrozumie¢ ich nature i geneze.

Dlatego tez artykul ten podzielony zostanie na cztery zasadnicze
cze$ci. W pierwszej pokrétce scharakteryzuje stan polskiej kinemato-
grafii przelomu wiekdéw, opierajac si¢ przede wszystkim na ustaleniach
Marcina Adamczaka, w drugiej skupie¢ si¢ na omdéwieniu aspektu pro-
dukcyjno-marketingowego WiedZmina, w trzeciej za$ — jego aspektu
estetycznego. Finalnie postaram si¢ okresli¢, w jaki sposéb produkcja
ta mieécifa si¢ w ramach dwczesnej kinematografii.

W swoim wnikliwym studium ekonomicznych i instytucjonalnych uwarun-
kowan wspolczesnej amerykanskiej, europejskiej i polskiej kinematografii
Adamczak wskazuje, ze po 1989 r. rodzime kino musiato stawic¢ czota dwom
réwnolegtym i w duzej mierze dopelniajacym si¢ procesom. Pierwszy z nich,
zachodzacy w wymiarze lokalnym, to oczywiscie odejécie od finansowa-
nia produkgji filmowej z budzetu panstwa i prywatyzacja sektora filmowe-
g0, a co za tym idzie — komercjalizacja kinematografii i poddanie jej zasa-
dom ilogice wolnego rynku. Proces ten, zainicjowany jeszcze w latach 8o.,
z pelng moca zaczat oddziatywad wlasnie w dekadzie nastepnej. Przed fil-
mowcami zaczely si¢ zatem pojawiaé problemy, z ktérymi nie musieli si¢
mierzy¢ w PRL-u - problem zdobycia funduszy na pokrycie kosztéw no-
wych produkeji oraz problem ich optacalnosci: ,,Kwestia widzéw okazala sie
kluczowa. Dawniej czynnik drugorzedny, czesto lekcewazony i pomijany,
nagle zaczal pojawiac sie w wypowiedziach niemal wszystkich rezyseréw™.
Proces drugi, zachodzacy w wymiarze globalnym, to narastajaca
poczawszy od polowy lat 70. hegemonia hollywoodzkiego przemystu

A. Madej, Historia filmu dzisiaj: wgtpliwosci i nadzieje [w:] Filmoznawstwo - film
- telewizja, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1992, s. 49.
M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku.

Przeobrazenia kultury audiowizualnej przetomu stuleci, Gdansk 2010, s. 242.
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kinematograficznego. U zrodel tej dominacji tkwi kilka czynnikéw: po
pierwsze, ogromne, zazwyczaj nieosiagalne dla filmowcdéw spoza usa,
budzety (przecietny koszt wyprodukowania filmu w Stanach Zjednoczo-
nych w 2001 r. wynosil 47,7 mln dolaréw, w Wielkiej Brytanii: 6,2 mln,
we Francji: 3,9 mln’, a w Polsce: ok 4 mln zlotych®). Po drugie, precyzyj-
nie opracowany model produkeji, dystrybucji i reklamy, dywersyfikuja-
cy i maksymalizujacy Zrédta dochodéw. Po trzecie wreszcie, atrakcyjna
i powszechnie zrozumiata formuta Kina Nowej Przygody, ktore skiero-
wane jest do mozliwie szerokiego grona odbiorcéw, bez wzgledu na ich
wiek, pte¢ czy kapital kulturowy.

Wszystko to sprawia, ze w krajach europejskich udzial producentéw
amerykanskich w rynku kinematograficznym jest nawet wiekszy niz firm
rodzimych. W 2001 r. we Francji 51-procentowy udziat w rynku miaty
filmy z Usa, a tylko 39-procentowy — produkcje krajowe. W Niemczech
te wskazniki wynosily wowczas odpowiednio 83,2% i 16,2%. W tym sa-
mym roku udzial polskich produkeji w krajowym rynku wynosit 40%,
ale w roku 2000 wspolczynnik ten wynosit tylko 15,6%, a w 2002: 17,8%’.
Rok 2001 byl wiec raczej ewenementem, dwczesny wzrost udziatu rodzi-
mych produkcji w rynku filmowym ttumaczy¢ mozna faktem, ze wowczas
swoje premiery mialy az trzy glosne, gromadzace milionowa widownie
superprodukcje, bedace jednoczesnie adaptacjami literackiego (i szkol-
nego) kanonu: Quo vadis? (rez. Jerzy Kawalerowicz, 2001), Przedwiosnie
(rez. Filip Bajon, 2001) i W pustyni i w puszczy (rez. Gavin Hood, 2001).
Norme stanowi wiec raczej kilkunasto-, a nie kilkudziesi¢cioprocento-
wy udziat polskich produkcji w krajowym rynku.

Jak dowodzi Adamczak, dominacja modelu hollywoodzkiego na
$wiatowych rynkach determinuje wiec strategie filmowcdw europej-
skich, w tym takze polskich, zmuszajac ich do okreslenia si¢ wobec owe-
go modelu. Okreslenie to moze przybrad rézne formy (od prob imitowa-
nia obcych po zdecydowane odcigcie si¢ i ucieczke w autonomie sztuki),
jednak nie sposdb sie bez niego oby¢. Innymi stowy, pole produkgii fil-
mowej w latach 1989-2009, ktére — zainspirowany teorig Pierre’a Bo-
urdieu - opisuje Adamczak, pozostaje pod silng presja modelu holly-
woodzkiego. Przygladajac si¢ WiedZminowi w tym kontekscie, fatwo
dostrzec, ze mieliSmy w nim do czynienia z do$¢ wyrazng proba prze-
niesienia strategii Nowego Hollywood na grunt rodzimy, w wymiarze
zaréwno produkcyjno-marketingowym, jak i estetycznym.

Zob. ibidem, s. 446.
Zob. ibidem, s. 245-246.
Zob. ibidem, s. 454.



Zrozumie¢ WiedZmina

O tym, ze WiedZmin stanowil probe imitacji regut Nowego Hollywood, mo-
zemy sie przekona¢, patrzac na jego koszty produkcji. Byla to bowiem (jak
na éwczesne polskie warunki) superprodukcja w pelnym znaczeniu tego sto-
wa, film wystawny, o ogromnym, wynoszacym 19 mln z{ - niemal pie¢ razy
wiekszym niz przecietny w przypadku rodzimej produkeji - budzecie. Dla-
tego tez WiedZmin znajduje si¢ obecnie w pierwszej dziesigtce najdrozszych
polskich filméw, wyprzedzajac takie glosne w tamtym okresie przedsiewzie-
cia jak Pan Tadeusz (rez. Andrzej Wajda, 1999) czy W pustyni i w puszczy.
Tak wysoki budzet umozliwit dalsze posuniecia wyraznie inspiro-
wane hollywoodzkimi strategiami. Po pierwsze, ogromne fundusze - az
7 mln z1, podczas gdy $rednio w Polsce takie naklady wynosza 1-1,5 mln
- przeznaczono na promocje filmu. Z jednej strony obejmowata ona tra-
dycyjne formy reklamy - tzw. reklame outdoorowg (7 reklam mamuto-
wych’ i 500 cityligthéw, czyli niewielkich pod$wietlanych tablic), spo-
ty telewizyjne (3,5 mln zt kosztowaly reklamy emitowane w najlepszym
czasie antenowym) i radiowe (trzy miesiace przed premierg na antenie
rRMF FM Michatl Zebrowski czytal fragmenty cyklu Andrzeja Sapkow-
skiego) czy reklamy prasowe (ktoére kosztowaly 400 tys. z1)'". Z pre-
miery WiedZmina uczyniono ogromne wydarzenie, o ktérym moéwili
i pisali niemal wszyscy. Artykuly zwiazane z filmem (wywiady z twor-
cami, relacje z planu, zapowiedzi itp.) pojawialy si¢ juz na rok przed pre-
mierg, i to nie tylko w czasopismach poswigconych kinematografii (jak
,Film”, ,Kino” czy ,,Cinema Polska”)"* lub fantastyce (,Nowa Fantasty-
ka”, ,,Fenix”, ,,Magia i Miecz”), lecz takze w prasie codziennej (,Gazeta
Wyborcza”, ,Rzeczpospolita”)'”, tygodnikach spoteczno-kulturalnych
(»Newsweek?”, ,,Polityka”, ,,Przekrdj”)"* czy tzw. prasie kobiecej (,,Viva!”,

Zob. ibidem.

Reklamy mamutowe, a wiec olbrzymie winylowe siatki o powierzchni od 8o do
300 m?, stalty w Warszawie, Poznaniu, Gdansku, Krakowie, Lodzi i Gdyni.

Zob. P. Machul, P. Ruszak, M. Kaldunek-Soroczynska, Strategie dziesigtej muzy,
»Media i Marketing Polska” 2002, nr 3, s. 19.

Zob. np. M. Sadowska, Nieustraszony zabdjca potworéw, ,,Film” 2001, nr 1, s. 89-91;
A. Sapkowski, Najpierw byto stowo. Pisarze o adaptacjach, rozm. 1. Cegietkéwna,
»Kino” 2001, nr 7/8, s. 24—27; M. Parowski, Sapkowski ante portas, ,Kino” 2001, nr
7/8,s. 28-31; I. Cegietkowna, WiedZmin kontra dziennikarze, ,Cinema Polska” 2000,
nr 10, s. 62.

Zob. np. M. Wojtczuk, WiedZmin bedzie inny, ,Gazeta Wyborcza” 6.09.2000,
s. 12; idem, Fantastyczna odsiecz, ,Gazeta Wyborcza 14.12.2000, s. 12; P. Nurkowski,
Mozemy sig przyzna¢ do smoka, rozm. M. Wojtczuk, ,,Gazeta Stoteczna” nr 77
(dodatek do: ,Gazeta Wyborcza” 31.03.2001), s. 8; A. Kwiecien, Elfy w koszarach,
»Rzeczpospolita” 6.09.2000, s. 10.

Zob. np. M. Oramus, Jedyny stuszny wizerunek wiedzmina, ,,Polityka” 2000, nr 36,

s. 52-54; WiedZmin a sprawa polska ,,Przekrdj” 2000, nr 42, s. 32-33.

87

Aspekt
produkcyjno-
-marketingowy



88

Robert Dudzinski

»Iw0j Styl”)"". Kulminacja tej kampanii byla oczywiscie premiera filmu,
gdy jego recenzje zamieszczano w prasie adresowanej do odmiennych
grup czytelnikow: od ,,Playboya”, przez ,Wprost”, ,Goscia Niedzielnego”
i ,Tygodnik Powszechny”, do ,,Odry” i ,Dekady Literackiej”; wowczas
tez ukazat si¢ numer ,,Filmu” (2001, nr 11), w ktérym wydrukowano nie
tylko recenzje, lecz takze kilka wywiadéw z réznymi osobami zwigza-
nymi z WiedZminem. Dbano wiec o to, aby o premierze dowiedziat si¢
réwniez widz niezainteresowany filmem lub fantastyka, co duzo méwi
o odbiorcy modelowym WiedZmina.

Z drugiej strony, do machiny marketingowej zaprzezono w tamtym
okresie takze niestandardowe (przynajmniej jak na polskie warunki)
formy promocji. Trzeba tu wspomnie¢ o zorganizowanym 20.10.2001 za
250 tys. zt na Polach Mokotowskich w Warszawie Pikniku Wiedzmin-
skim, w ktérym wzieto udzial 10 tys. ludzi"”. Podczas tej imprezy na
telebimie wy$wietlano fragmenty filmu, materialy z planu i zwiastuny,
odbywaty sie pokazy walk zorganizowane przez bractwa rycerskie, cha-
rakteryzatorzy prezentowali swe umiejetnosci, wykonujac na twarzach
widzéw sztuczne blizny i rany, przeprowadzano rozmaite konkursy z na-
grodami itd.'® Piknik zostal zorganizowany ze sporym rozmachem, po-
zwalajgc potencjalnym widzom aktywnie uczestniczy¢ w supersystemie
rozrywkowym WiedZmina jeszcze przed premierg filmu.

Inng nietypowa (przynajmniej na rodzimym gruncie) formg pro-
mocji byl konkurs sms-owy, w ktérym nalezato rozwiazywaé nadsyla-
ne w wiadomo$ciach zagadki, a nagroda w nim bylta pétkilogramowa
ztota kula:

Gra sktadata sie z zadan, ktére nalezalo rozwigzywaé, wysytajac sms-y. Uczestnicy

otrzymywali np. polecenia czytania konkretnej gazety, gdzie mialo pojawi¢ sie za-

danie. W ramach gry spoty z zadaniami ukazywaty si¢ w salach kinowych oraz na

bilbordach i ekranach Videowall. Spoty byly emitowane w radiu RMF FM. Layouty

z zadaniami ukazywaly si¢ w ,,Super Expressie”"".

Zaréwno w wypadku Pikniku Wiedzminskiego, jak i konkursu
sMs-owego warto zwroci¢ uwage, ze wykorzystywaly one odbiorcza
aktywno$¢ i prébowaly zwigza¢ widza z marka w sposob trwalszy niz
zwykle, wykorzystujac jego zaangazowanie.

Zob. np. G. Wolszczak, Wspétczesna czarodziejka, ,Twéj Styl” 2001, nr 1, s. 90;
K. Olkowicz, Zebrowskiemu nie!, ,Vival” 2000, nr 18, s. 20; Zebrowski - pogromca

1

potwordw, ,Vival” 2000, nr 22, s. 106-108.

Zob. P. Machul, P. Ruszak, M. Kaldunek-Soroczynska, op. cit., s. 19.

Zob. relacje z Pikniku Wiedzminskiego: ARTUT, Piknik z wiedZminem, ,Bialty Wilk”
2001, r 1, 8. 29-30.

P. Machul, P. Ruszak, M. Kaldunek-Soroczynska, op. cit., s. 19. Zob. tez Czekajgc

na WiedZmina, http://bit.ly/1iMoTpGn [dostep: 2.02.2015].
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Warto w tym miejscu przypomnie¢ réwniez o promujacym produk-
cje Brodzkiego teledysku do piosenki Nie pokonasz mitosci w wykonaniu
Roberta Gawlinskiego i Grzegorza Ciechowskiego. Obaj wowczas cieszyli
sie statusem niekwestionowanych i powszechnie rozpoznawanych gwiazd,
a tekst piosenki (pozbawiony wtasciwie eksplicytnych odniesien do historii
wiedzmina) sprawial, Ze mogla ona funkcjonowaé réwniez w oderwaniu od
oryginalnego produktu - jako radiowy przebdj. Zwiekszano wiec tym sa-
mym zainteresowanie filmem, przyciagajac do niego grupe odbiorcéw pier-
wotnie zainteresowanych nie kinem fantasy, ale tworczoécia Gawlinskiego.

Kampania marketingowa z pewnoscia przyniosla zamierzony efekt
- WiedZmin stal sie filmem, ktéry wdart sie (przynajmniej na chwile) do
powszechnego dyskursu i ktéry masowa publiczno$¢ identyfikowata bez
problemu. Do$¢ powiedzie¢, ze pod koniec 2001 r. na okladce prawico-
wego ,,Najwyzszego Czasu” pojawil si¢ fotomontaz, na ktérym filmowy
wiedZmin ma twarz Andrzeja Leppera'®, a w jednym z odcinkéw Swia-
ta wedtug Kiepskich tworcy umiescili gag zbudowany woko! rozwazan,
ktéry z gtéwnych bohateréw zagra tytulowa role w adaptacji prozy Sap-
kowskiego. W zwigzku z tym zaréwno Pazdzioch, jak i Borysek wyste-
puja w tym odcinku odpowiednio ucharakteryzowani, z ikonicznymi
elementami wiedZmina w interpretacji Brodzkiego'”.

Nalezy rowniez pamietal, ze wysoki budzet filmu umozliwit takze
siegniecie po gwiazdorska obsade. Juz samo obsadzenie w gtéwnej roli
Zebrowskiego, wowczas $wiecacego triumfy w najglosniejszych produk-
cjach — m.in. w Ogniem i mieczem (rez. Jerzy Hoffmann, 1999) i w Panu
Tadeuszu - jest tutaj znamienne. Jednak nie tylko do rél pierwszoplano-
wych wybrano znane nazwiska, charakterystyczne dla WiedZmina bylo
bowiem to, Ze nawet epizody grywali tam aktorzy popularni i powszech-
nie identyfikowani (np. Daniel Olbrychski jako krol elféw czy Marian
Kotys jako dziesietnik strzegacy brodu na rzece). Zastosowano tu wiec
klasyczny zabieg systemu gwiazd - znane nazwiska miaty zapewni¢ fil-
mowi wysoka frekwencje, minimalizujgc finansowe ryzyko.

Zob. ,Najwyzszy Czas” 2001, nr 49.

Byt to odcinek 108, pt. Pig¢ minut (rez. O. Khamidov), wyemitowany w maju 2002.
Serialowy gag moze stanowi¢ $lad po rzeczywistej dyskusji wokot obsadzenia w roli
Geralta Zebrowskiego, wéwczas kojarzonego przede wszystkim z rola Tadeusza
Soplicy. Decyzja ta wywolata spory opdr wérod fanéw literackiego pierwowzoru,
ktorzy zawigzali nawet (nieco ironicznie rzecz jasna) Komitet Obrony Jedynego
Stusznego Wizerunku WiedZmina i aktywnie protestowali przeciwko obsadzeniu
roli tytulowej. Sprawa rzeczywiscie przenikneta wéwczas do prasy, a ekipa filmo-
wa nawet spotkala sie z fanami Sapkowskiego i zaprosita ich przedstawiciela na
plan. Poniewaz kontrowersje te podkres§lano nawet w oficjalnych materiatach re-
klamowych, wydaje sie, Ze producent probowat je wykorzysta¢ jako swego rodzaju
pseudo-wydarzenie do wygenerowania szumu wokot filmu.
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Co wiecej, zgodnie z logika supersystemu rozrywkowego, w ramach
rozkreconej wokot WiedZmina machiny marketingowej probowano wy-
korzystaé rowniez merchandising, probujac uczyni¢ wiedzminska marke
fenomenem transmedialnym, aby widz po wyjsciu z kina mégt dalej ob-
cowac z nig obcowa¢. Film i towarzyszaca mu machina marketingowa
miaty wiec nada¢ wlasciwy ped réwniez innym produktom, powigzanym
z ta franczyza i generujacych zyski w dluzszej perspektywie. Najwaz-
niejszy byl tu oczywidcie 13-odcinkowy serial, ktéry — emitowany w te-
lewizji od 22.09.2002 — mial dostarczy¢ odbiorcy pelnej historii Geralta,
przywiazujac go do marki na kilka miesigcy i przynoszac zyski z reklam.
Ale nie byt to jedyny produkt towarzyszacy WiedZminowi. Na rynku
ukazala sie wowczas chociazby ptyta Ciechowskiego z muzyka przygo-
towang na potrzeby filmu i serialu (znalazly si¢ na niej m.in. wszystkie
ballady Jaskra, koniczace kazdy odcinek, oraz wspomniany juz utwor Nie
pokonasz mitosci). Mamy tu do czynienia ze swoistg promocja faczong -
powszechnie znany artysta komponuje i nagrywa muzyke do gtosnego
filmu, korzys¢ jest zatem obopdlna i wzajemna.

W tym kontekscie trzeba réwniez wspomnie¢ o WiedZminie: Grze
Wyobrazni, systemie RPG opublikowanym przez wydawnictwo Mag —
6wczesnego potentata na rodzimym rynku gier fabularnych. Przedsie-
wziecie wyraznie sprzezono z maching marketingowa produkcji Brodz-
kiego: w podreczniku gléwnym (takze na jego okladce) wykorzystano
kadry z filmu, premiere systemu poprzedzal konkurs, w ktérym mozna
bylo wygra¢ repliki miecza i sztyletu filmowego Geralta, a na samej pre-
mierze obecna byla Grazyna Wolszczak (czyli filmowa Yennefer)”’. Co
wazne, Mag chcial nie tylko dotrze¢ ze swoja gra do fandomu rpg, lecz
takze mial ambicje spopularyzowac¢ ja wérod niegrajacych — wydanie
petnej wersji poprzedzila bowiem publikacja broszury ze skréconymi
zasadami, ktérej nakiad wynosit 15 tys. egzemplarzy.

Do tego wszystkiego nalezy jeszcze doliczy¢ szereg gadzetow zwigza-
nych z marka: koszulek, plakatéw, kubkow, plecakow, replik medalionow
czy figurek Geralta, dystrybuowanych m.in. na Pikniku WiedZminskim
iza po$rednictwem oficjalnej strony internetowej. Dodatkowo, zwlaszcza
z perspektywy widza, potencjat marki zwiekszaty réwniez dwa produk-
ty chronologicznie wcze$niejsze od filmu. Mowa tu oczywiécie o ,,Sadze
o Wiedzminie” Sapkowskiego oraz o komiksach, przygotowanych przez
Macieja Parowskiego i Bogustawa Polcha w pierwszej potowie lat 9o.,
a wznowionych przez wydawnictwo Prészynski i S-ka w dwoéch albu-
mach tuz przed premiera filmu. Wszystkie te produkty kreowaly zatem

Zob. ARTUT, Premiera ,WiedZmina: gry wyobrazni”, ,Bialy Wilk” 2001, nr 1,

s.26-28.
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swoisty system rozrywkowy, ktory — cho¢ wewnetrznie niespojny i nie-
kontrolowany w calo$ci przez producentéw filmu - pozwalat potencjal-
nym odbiorcom czerpa¢ przyjemnos$¢ z marki za posrednictwem roz-
nych mediéw i sprawial, ze wiedZmin obecny byl nie tylko w kinach.

Te cztery aspekty (wysoko$¢ budzetu, agresywna kampania marke-
tingowa, wykorzystanie systemu gwiazd i traktowanie filmu jako cen-
trum zlozonego systemu rozrywkowego) pokazuja do$¢ wyraznie, ze
ambicja producentéw WiedZmina bylo przeniesienie na rodzimy grunt
rozwigzan wypracowanych na gruncie hollywoodzkim. Oczywiscie,
dziatania te przeprowadzono w mniejszej, odpowiadajacej rozmiarom
rynku skali, ale zrédlo inspiracji i kierunek, w jakim cato$¢ podazata,
sa tu tatwo dostrzegalne. Podobnie sprawa wyglada, gdy przyjrzymy sie
produkcji Brodzkiego i Szczerbica w jej aspekcie estetycznym, analizu-
jac obrane przez nich formuly dzieta filmowego i rozwigzania fabularne.

Analizujac aspekt produkcyjno-marketingowy, skupialem sie przede
wszystkim na filmie kinowym, wskazujac, ze stanowil on lokomotywe
promocyjng, ktéra nadawala ped réznym innym produktom tej marki.
Jednak analizujac aspekt estetyczno-fabularny Wiedzmina, powinnismy
raczej skupi¢ sie na serialu. Produkcja kinowa stanowi bowiem tylko bar-
dzo drastycznie okrojong wersje tej telewizyjnej, stad tez tak czesto wy-
stepujacy w recenzjach zarzut o epizodycznosé¢ i nadmierng skrotowosé
calej historii. Dlatego tez nalezy zalozy¢, Ze zamierzony przez tworcow
ksztalt fabuta osiaga dopiero w telewizyjnym serialu”.

Piszac o WiedZminie, Krzysztof Kornacki zaliczyt go w poczet pol-
skich produkcji wyraznie inspirowanych Kinem Nowej Przygody™.
Rzeczywiscie w dazeniach Brodzkiego i Szczerbica widaé wyraznie cig-
zenie ku dwém filarom tej estetyki: widowiskowosci i bazujacej na akeji
i przygodzie fabule™. Niemniej podobienstwa WiedZmina do Kina No-
wej Przygody sa réwniez glebsze i postaram si¢ je wskazaé, omawiajac
poszczegolne zmiany wprowadzone w oryginalnej fabule.

Zestawiajac produkeje Brodzkiego z pierwowzorem literackim, mo-
zemy dostrzec liczne przeksztalcenia, ktdre dajg si¢ uja¢ w ramach dwéch
wzajemnie powigzanych tendencji: z jednej strony - do uspéjnienia fabuty
i silniejszego niz w oryginale pofaczenia poszczegdlnych epizodéw; z dru-
giej — do uczynienia serialu bardziej zrozumiatym i przystepniejszym

Potwierdza to zresztg decyzja Szczerbica, ktdry finalnie wycofat swe nazwisko
z czotéwki filmu, pozostawiajac je jednak w napisach serialowych.

K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody [w:] . Szytak et al., Kino Nowej Przygody,
Gdansk 2011, s. 79-98.

Na temat cech Kina Nowej Przygody zob. ]. Szytak, Kino Nowej Przygody - jego

cechy i granice [w:] idem et al., op. cit.
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Wykorzystanie
struktury monomitu
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dla widzow, ktdrzy nie znajq literackiego pierwowzoru i dla ktérych kon-
wencja fantasy jest obca.

Tendencja pierwsza najsilniej przejawia si¢ w swoistym prologu hi-
storii Geralta, a wiec w dwoch pierwszych odcinkach, w ktérych pozna-
jemy dziecinstwo i mtodo$¢ gléwnego bohatera w Kaer Morhen. Dzigki
temu widz zostaje plynie wprowadzony w cala opowies¢, Geralt jawi mu
sie jako posta¢ dookres$lona (a nie przybywajaca znikad jak w opowiada-
niach), a podstawowe konflikty organizujace fabule serialu sa zarysowa-
ne juz od samego poczatku. Odbiorca nie zostaje zatem wrzucony w sam
$rodek historii, ale poznaje ja w cato$ci, punkt po punkcie.

W zwigzku z tym juz w pierwszym odcinku pojawia sie organizujg-
ca fabule o konfliktu Geralt-Falwick. W opowiadaniach rycerz Zakonu
Bialej Rézy (podobnie jak sam zakon zresztg) pojawit si¢ jedynie w epi-
zodzie, w serialu za$ wyznaczono mu duzo wazniejszg role gléwnego
antagonisty. Falwick okazuje sie¢ wiedzminskim renegatem Gwidonem,
ktory zostat wyrzucony ze wspolnoty na skutek zeznan matego Geralta.
Pézniej Falwick pojawia sie kilkakrotnie: jako przywodca wyprawy prze-
ciwko driadom z Brokilonu, inicjator rasistowskich rozruchéw w Aed
Gynvael, a wreszcie jako ten, ktory porywa i wiezi Ciri, chcac ja do-
starczy¢ cesarzowi Nilfgaardu. W ten sposob renegat staje sie glownym
przeciwnikiem Geralta i cala historia nieuchronnie zmierza do starcia
miedzy nimi, w ktérym kto$§ musi zgina¢ (sygnalizuje to zreszta finat
pierwszego odcinka, gdy obaj poprzysiegaja sobie, ze jeden zapamieta
i dopadnie drugiego). Osadzajac Falwicka w roli czarnego charakteru,
z ktérym konflikt organizuje calos¢ fabuly, scenarzysta wyraznie da-
zyl do nadania historii - juz od jej poczatku - teleologicznego wymiaru.

W tym samym celu wyeksponowany zostal takze wewnetrzny konflikt
Geralta, ktéry powinien - jak kazdy wiedZmin - by¢ pozbawiony emocji
i ktory nie wie, czy ma jakiekolwiek prawo do uczué. Ponownie watek
ten wprowadzony jest juz w pierwszym odcinku: najpierw matka Geral-
ta wypowiada obietnice: ,Nigdy nie bedziesz wiedZminem”, potem za$
dowiadujemy sie, ze dziecko ma sta¢ si¢ obiektem eksperymentu zapla-
nowanego przez Vesemira, ktory chce wyhodowa¢ nowych, sprawniej-
szych wiedzminow. Eksperyment ten zaktada, ze poddane mu dziecko
nie zostanie pozbawione wszystkich emocji i wspomnien. Ponownie
wiec jeden z podstawowych konfliktéw, tym razem psychologicznych,
zostaje zasygnalizowany juz na wstepie, aby potem widz mogt obserwo-
wac jego rozmaite przejawy. W odcinku ostatnim konflikt ten znajduje
rozwigzanie: Geralt dowiaduje sie, ze nie pozbawiono go emocji, wigc
ma do nich prawo, a potem - zgodnie z przepowiednig matki - wyrzeka
sie calego wiedzminskiego cechu.
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Motyw wewnetrznego konfliktu, jak zauwazyt Kornacki, sprawia,
ze wedréwka Geralta staje sie wedrowka wewnetrzng — gléwny bohater
dazy do poznania wlasnej tozsamosci””. To istotne, poniewaz Brodzki
i Szczerbic, zapewne celowo i z rozmystem, wypelnili serial symbolika,
prowokujaca do odczytan w kategoriach mitycznych, mistycznych i psy-
chologicznych, wprost wywiedzionych z koncepcji monomitu Josepha
Campbella™. Idea ta stanowi juz w gruncie rzeczy cze¢s¢ popkultury -
wywarla bowiem silny wplyw na ksztalt fantastyki literackiej i filmowe;.
Jak dowodzi Katarzyna Kaczor, struktura monomitu pojawia si¢ w cy-
klu wiedzminskim Sapkowskiego®*, jednak - co wazniejsze z naszej per-
spektywy — stata si¢ inspiracjg dla wielu tworcéw Kina Nowej Przygody
(z George’em Lucasem na czele)”. Autorzy serialu, chcac by¢ wiernymi
zaréwno ksigzkowemu pierwowzorowi, jak i estetyce globalnego Holly-
wood, zaproponowali wigc historie wyraznie wpisujaca si¢ w te strukture
(z jej gtéwnymi cztonami: oddzieleniem - inicjacjg — powrotem) i otwar-
cie odwolujaca si¢ do symboliki psychoanalityczne;.

Serialowy Geralt zostaje wiec odebrany rodzicom i wkracza w zu-
pelnie nowy, niezwyktly, magiczny $wiat, uzyskujac nadnaturalne moce.
Podczas tego procesu staje sie¢ nowym cztowiekiem, z jego pamieci, dzig-
ki bolesnemu i niebezpiecznemu rytuatowi, znikaja niemal wszystkie
wspomnienia. W toku nauki gléwnemu bohaterowi towarzysza men-
torzy i przewodnicy (Vesemir i, co znamienne w tym kontekscie, nigdy
nienazwany po imieniu stary wiedzZmin). Zanim jednak mogt wkroczy¢
w $wiat poza Kaer Morhen, musial pokonac jeszcze jedna przeszkode
- stoczy¢ pojedynek z wiedzminem Thornwaldem. Scena ta stanowi do-
bra egzemplifikacje omawianej tendencje, gdyz jest wprost naszpikowa-
na psychoanalitycznymi aluzjami, sugerujacymi, ze pojedynek ten jest
w istocie walkg Geralta Cieniem. Po pierwsze, ani razu nie pokazuje
sie widzom twarzy Thornwalda, caly czas (wlasciwie az do konca po-
jedynku) zaslania ja przylbica helmu. Po drugie, w trakcie starcia obaj
wygladaja niemal identycznie (poniewaz Geralta zmuszono do zaloze-
nia wiedzminskiej zbroi identycznej z ta, jakg nosi Thornwald), wrecz
dostownie gtéwny bohater mierzy si¢ zatem ze swoim sobowtdérem.

K. Kornacki, op. cit., s. 98.

J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997.

K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego,
Gdansk 2006, s. 29-33.

Zob. S.]. Konefal, Topika religijna w nurcie fantastycznonaukowym Kina Nowej Przy-
gody [w:] J. Szytak et al., op. cit. Istnieje takze, wydany réwniez w Polsce, podrecznik
wskazujacy, jak wykorzystywac strukture monomitu w praktyce scenopisarskiej:
Ch. Vogler, Podroz Autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, przet.
K. Kosinska, Warszawa 2010.

93



94

Przystepnos¢ fabuty

Robert Dudzinski

Po trzecie wreszcie, Thornwald to, jak wie odbiorca, wlasnie ten wiedz-
min, ktéry uratowat ojca Geralta przed wilkotakami i zazadal za to dziec-
ka-niespodzianki. W ten sposob symbolicznie pojawia sie tu takze figura
ojca. Wida¢ wiec w tym epizodzie wyraznie che¢ odestania ogladajacego
do popkulturowej wersji dorobku freudyzmu i jungizmu.

Po pokonaniu Cienia Geralt wyrusza w $wiat i wystawiony zostaje
na szereg prob, ktore sprawdzaja nie tylko jego umiejetnosci walki, lecz
takze zdolno$¢ do mitosci, przyjazni, empatii oraz moralno$¢. Przezy-
wane doswiadczenia i bliskie zwigzki z r6znymi osobami zwigkszaja
jego samo$wiadomos$¢, pozwalaja mu na zrozumienie, ze ma prawo do
ludzkich uczué. Aby jednak w petni zdoby¢ te $wiadomos¢, musi po-
wroci¢ tam, gdzie wszystko sie zaczelo — dlatego jedzie do rodzinnego
domu (gdzie dowiaduje si¢ o losach rodzicéw) i do Kaer Morhen (gdzie
ostatecznie wyrzeka sie bycia wiedZminem); spotyka tez wreszcie wla-
sng matke. Cala ta cykliczna wedréwka pozwala mu zdoby¢ wielki dar,
a wiec Ciri, 1 powrdci¢ do $§wiata, na ktory bohater patrzy juz zupelnie
inaczej (przeszed! bowiem duchowgq przemiane); razem z dziewczynka
odwracaja si¢ od $wiata ludzi i postanawiaja zamieszkaé wraz z elfami
w gorach. Ponownie wszystkie te symbole (cykliczna wedréwka, kolejne
proby, rola ojca i matki, wyrzekanie sie dawnego siebie oraz spogladanie
na rzeczywisto$¢ w nowy sposob) sugeruja dos¢ swiadome nadawanie
opowiadanej historii ryséw mitycznych i odwolania do dorobku psycho-
analizy. Z jednej strony, czyni to fabule spdjniejsza, gdyz staje si¢ ona
historig o wewnetrznej przemianie Geralta; z drugiej - nadaje jej rysow
charakterystycznych dla amerykanskiego kina popularnego.

W kontekscie proby budowania zwartej narracji warto tu réwniez zwrd-
ci¢ uwage na zabieg wprowadzania czesci istotnych bohateréw do histo-
rii Geralta juz na jej wczesnym etapie. Najlepszym przykladem jest tu
Renfri, ktéra zanim pojawi si¢ w odcinku Mniejsze zfo jako przywdd-
czyni zbrojnej bandy, wystepuje w epizodzie Czlowiek — pierwsze spo-
tkanie. W serialu to wlasnie Geralt ratuje ja z ragk Zotnierzy majacych ja
zamordowac¢ na polecenie macochy, a po wielu latach to Renfri morduje
kaplanki Melitele na polecenie Falwicka. Przyktadem dzialania w druga
strone byto z kolei ponowne wprowadzenie elfki Toruviel, ktéra wysta-
pifa nie tylko w odcinku Dolina kwiatéw (bazujacym m.in. na Kraticu
swiata, gdzie postac ta wystepowala w oryginale), lecz takze w epizo-
dzie ostatnim, pt. Ciri. Zabieg taki réwniez zwicksza spdjnos¢ fabuty,
ograniczajac liczbe nowych, nieznanych widzowi watkéw do minimum
i eksponujac role przeznaczenia.

Ta dbatos$¢ o wewnetrzng spoistos¢ calej historii wydaje sie motywo-
wana m.in. troska o odbiorce, ktéry nie czytal opowiadan Sapkowskiego.



Zrozumie¢ WiedZmina

Z mys$la o nim wprowadzono w wizji $wiata przedstawionego réwniez
inne zmiany, czego najlepszym przyktadem sa réznice w kreacji dwéch
istotnych dla fabuly spolecznosci: elfow i wiedzminéw. Wsérod fandw
literackiego oryginatu wiele kontrowersji wywolato odejscie od typowej
dla fantasy wizji elféw jako istot nieodmiennie pieknych, dostojnych
i wygladajacych szlachetnie”. Wydaje sie, ze tworcy serialu postanowi-
li jednak uruchomi¢ tu inne, lepiej ugruntowane i rozpowszechnione
stereotypy. Ekranowe elfy mialy si¢ bowiem widzowi kojarzy¢ raczej
ze znanymi mu z réznych tekstow kultury przesladowanymi, ubogimi
i glodujacymi mniejszosciami etnicznymi i narodowymi (np. Indiana-
mi czy Zydami). Stad zalozenie, ze ktos, kto gloduje, musi sie ukrywacé
przed pogromem badz jest rugowany z ziemi, nie bedzie dbat o ubidr.
Dlatego tez nadano elfom cechy ludéw pierwotnych, zwlaszcza Indian:
ich kostiumy wyraznie odwotuja si¢ skojarzen etnicznych. Stereotyp
ten rozciggnieto roéwniez na cechy osobowosci i zachowanie: o ile elfy
Sapkowskiego byty co najmniej ambiwalentne moralnie, o tyle tym seria-
lowym blizej do postaci przesladowanych przez cywilizacje szlachetnych
dzikuséw, postaci bardzo popularnych we wspétczesnym kinie holly-
woodzkim. Decyzja o zastapieniu wasko rozpowszechnionego stereotypu
elféw jako istot picknych ogdlnie znanym stereotypem przesladowanej
mniejszosci byla zatem podyktowana dbaloscig o masowego odbiorce.

Podobng tendencje widzimy w przypadku serialowego obrazu wiedz-
minéw. W wizji Brodzkiego i Szczerbica stajg sie oni czyms$ na ksztalt
zakonu rycerskiego: sg silnie zinstytucjonalizowani (istnieje tam podziat
na frakcje kaptanow i wojownikéw, calodcig rzadzg dwie rady, zachowuja
dos¢ sztywny kodeks i zwyczaje itd.), w ich wypowiedziach pojawia si¢
retoryka ,,$wietej misji” 1 honoru (Geralt tym sie rézni od pozostatych,
ze nie respektuje zasad honorowej walki, bo wie, iz te nie przydadza
mu si¢ w starciu z potworami), sa wyraznie konserwatywni i niechetni
zmianom. Kwestia honoru i restrykcyjnego kodeksu wydaje si¢ tez proba
powigzania ich z kulturowym obrazem samurajow (w te strone odsy-
ta réwniez ikonografia, m.in. wiedZzminskie zbroje, stroje czy katany).
Ponownie mamy zatem do czynienia ze zmianami motywowanymi po-
wszechnymi wyobrazeniami: w miejsce stereotypdéw wywiedzionych
z fantasy (zawodowy zabdjca potwordéw) wprowadza sie takie o wiek-
szym zasiegu.

W stynnych ironicznych opisach poszczegélnych odcinkéw serialu Radostaw
Teklak pisal: ,,Najpierw na dzielnych rycerzy Ni napadajq jakie$ dziady proszalne.
A dziady, jak to dziady - listowie we wlosach, przyodziewek niedbaty i taki z lekka
cepeliowo-festyniarsko-szmaciarski. Ale za to z tuku szyli niechybnie i wyszyli
wiekszo$¢ zatogi konnej. [...] No i potem sie okazuje, ze te dziady borowe to elfy

byly” (R. Teklak, Miecz zenady ma dwa ostrza, Warszawa 2013 [EPUB]).
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Baronowie,
Profesjonalisci
i wiedZmini

Robert Dudzinski

Dbanie o przystepno$¢ calej opowiesci jest oczywiscie bezposrednio
powiazane z adresowaniem produkcji do szerokiego grona odbiorcéw
- tendencje te widzieliSmy juz, analizujac strategie marketingowa dys-
trybutora WiedZmina. W obu aspektach film i serial byly zatem przy-
najmniej pomyslane jako spojny, realizujgcy pewne konkretne zalozenia
projekt.

Adamczak, zarysowujac w swojej pracy gtéwne strategie obierane przez
polskich twércow filmowych po 1989 r., wyréznit sposrod nich dwie,
ktére daloby sie¢ dopasowac do opisanego powyzej obrazu Wiedzmina
kinowego i telewizyjnego: strategie Barona i strategie Profesjonalisty.
Produkcja Brodzkiego jawi sie bowiem jako hybryda, stanowigca prébe
polaczenia tych dwoch opciji.

Strategie Barona Adamczak nieprzypadkowo nazywa tez strategia
superprodukeji — w te kategorie badacz wpisuje bowiem wszystkie wy-
stawne, wysokobudzetowe filmy (zazwyczaj adaptacje rodzimej klasyki
literackiej, a zwlaszcza szkolnych lektur), rezyserowane przez tworcow
powszechnie powazanych i uznawanych za klasykéw: Andrzeja Wajde,
Jerzego Hoffmana, Jerzego Kawalerowicza, Filipa Bajona™. Z wymie-
nionymi filmami WiedZmina z pewno$cia faczy wlasnie ogromny bu-
dzet, przepych i gwiazdorska obsada, trudno jednak Brodzkiego nazwa¢
Baronem. Wrecz przeciwnie, jesli postuzymy si¢ opracowanym przez
Adamczaka schematem pola produkgji filmowej, to zobaczymy, ze przed
Wiedzminem rezyser ten — samodzielnie pracujacy wczesniej tylko nad
TVN-owskim serialem Miasteczko — znajdowal si¢ w miejscu zupelnie
innym niz uznani i nobliwi Baronowie. Oni bowiem zajmowali biegun
autonomiczny i cieszyli sie wysokim stopniem konsekracji, Brodzkiego
za$ nalezaloby osadzi¢ na biegunie heteronomicznym, i to w dolnych jego
warstwach, gdzie wlasciwie o zadnej konsekracji nie mogto by¢ mowy.

Ze strategia Profesjonalisty wiaze za§ WiedZmina przede wszystkim
sieganie po wyprobowane i atrakcyjne dla masowego widza hollywo-
odzkie wzorce gatunkowe (w tym przypadku - Kina Nowej Przygody
o charakterze fantastycznym), modyfikujac je tak, aby uwzgledniaty
rodzimy kontekst kulturowy . Mialo to oczywiscie zapewni¢ tak przy-
gotowanemu obrazowi sukces finansowy. Jednak, jak zauwaza Adam-
czak, produkcje powstajace w ramach strategii Profesjonalisty mogty ze
wspolczesnego Hollywood kopiowa¢ wylacznie formy i konwencje dzieta
filmowego, gdyz ograniczenia budzetowe nie pozwalaly na uruchomienie
machiny produkcyjno-marketingowej na wzér amerykanski.

M. Adamczak, op. cit., s. 299-306.
Ibidem, s. 276-280.
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Wrydaje sie zatem, ze WiedZmin pomyslany zostal jako préba wyjscia
z tego impasu. Ogromny, godny superprodukcji budzet mial pozwo-
li¢ na siegniecie po (kosztowng przeciez) konwencje fantasy i sprawic,
ze imitacja regutl globalnego Hollywood w ramach rodzimego rynku
bedzie calo$ciowa, takze w aspekcie produkcyjno-marketingowym.
Paradoksalnie wiec, przedsiewziecie to, choc¢ silnie inspirowane kine-
matografig usa, byto na gruncie kinematografii polskiej oryginalne.
Préobowalo bowiem polaczy¢ dwie istniejace do tej pory obok siebie
strategie — zrealizowac superprodukcje wyraznie czerpiaca ze wzorcow
hollywoodzkich. Ruch ten stuzyl - w ramach ogdlnej strategii Heritage
Films - poszerzeniu portfolia. Firma proponowata widzom zréznicowa-
ng oferte filmowa, na ktoérg sktadato si¢ tak kino zaréwno gatunkowe,
jak i autorskie: od filmu sensacyjnego (Sara, rez. Maciej Slesicki, 1997),
psychologicznego (Tato, rez. Maciej Slesicki, 1995) i komedii (Zloto de-
zerterow, rez. Janusz Majewski, 1998), przez wystawng ekranizacje naro-
dowego eposu (Pan Tadeusz) i koprodukcje (przede wszystkim Bandyta
- rez. Maciej Dejczer, 1997; oraz Pianista - rez. Roman Polanski, 2002),
po skromniejsze filmy uznanych rezyseréw (Pierscionek z orfem w koro-
nie, rez. Andrzej Wajda, 1993; Uprowadzenie Agaty, rez. Marek Piwow-
ski, 1993; Wielki tydzien, rez. Andrzej Wajda, 1996). By¢ moze zatem
WiedZmin byl préba dalszej dywersyfikacji zrédet dochodu i urozma-
icenia oferty kinowe;j.

Niniejsza analiza nie wyczerpuje oczywiscie wszystkich watkéw, ktdre
mozna by poruszy¢ w kontekscie filmowej adaptacji WiedZmina. Niezwy-
kle interesujaca bylaby z pewnosciag kwestia recepcji produkeji Brodz-
kiego (zaréwno w kregach mito$nikow prozy Sapkowskiego, jak i w tzw.
mainstreamie oraz za granica), opracowania domaga sie takze watek
reakcji ruchu fanowskiego na informacje z planu i interakcji pomiedzy
nimi a twércami filmu. Protesty przeciwko obsadzeniu Zebrowskiego
w roli Geralta odbily sie wowczas w prasie szerokim echem - na tyle
duzym, ze dla ich inicjatoréw zorganizowano m.in. odrebne spotkanie
z ekipg filmowa. Bylby to niewatpliwie interesujacy watek historii pol-
skiego fandomu, wykraczalby on jednak poza gtéwny przedmiot tego ar-
tykutu. Zaprezentowana analiza miata bowiem przede wszystkim wska-
za¢, ze niezaleznie od tego, jak dzi$ postrzegamy efekt staran twdércow
Wiedzmina, ich posuniecia i decyzje byty silnie uwarunkowane dwcze-
snym kontekstem ekonomicznym i instytucjonalnym. Naswietlenie go
bylo zatem konieczne - nie po to, aby tego filmu broni¢ (wartosciowa-
nie i ocenianie stanowig bowiem domene krytykow, a nie naukowcéw),
ale po to, aby go zrozumie¢.
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Kos$¢ Przeznaczenia ma sze$¢ Scianek.
Model rozgrywki w WiedZminie:
Grze Wyobrazni

Abstrakt

Artykul stanowi analize polskiej gry fabularnej Wiedzmin: Gra Wyobrazni,
wydanej w 2001 r. nakltadem wydawnictwa Mag. Autorzy opisuja gre za-
réwno w jej aspekcie rynkowym (wskazujac na m.in. na wysoko$¢ nakla-
du, rozwijanie linii wydawniczej czy promocje gry), jak i proponowany
przez nig model rozgrywki. W tym celu analizie poddane zostaly m.in.
konstrukcja uniwersum gry, mechanika, fabuty oficjalnych scenariuszy
oraz porady przygotowane przez twércow dla graczy.

Stowa klucze

polskie gry fabularne,
historia gier RPG,

gry na podstawie ,,Sagi
o Wiedzminie”, Wiedz-

min: Gra Wyobrazni
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Uniwersytet Wroclawski

Kos$¢ Przeznaczenia ma sze$¢ $cianek.
Model rozgrywki w WiedZminie:
Grze Wyobrazni

Fenomen wiedZzmina jest m.in. dlatego tak wyjatkowy i wazny dla pol-
skiej kultury masowej, Ze siega daleko poza pierwotny;, literacki kontekst,
wkraczajac réwniez na grunt innych mediéw. Jednym z nich sg gry fabu-
larne - w 2001 r. nakladem wydawnictwa Mag opublikowano WiedZmi-
na: Gre Wyobrazni, system umozliwiajacy rozgrywanie przygdd w $wie-
cie stworzonym przez Andrzeja Sapkowskiego. W ramach niniejszego
artykutu chcieliby$my podda¢ 6w system analizie, skupiajac si¢ przede
wszystkim na modelu rozgrywki proponowany przez gre. Wychodzimy
tu z zalozenia, ze system RPG to zlozony mechanizm, na ktéry sktadajg
sie: uniwersum, mechanika, proponowane (takze w oficjalnych scenariu-
szach) konwencje gatunkowe i tematyczne', style gry”, zakladana przez
autorow rola postaci graczy w $wiecie gry itd. Analizujac te réznorodne
poziomy, mozna zrekonstruowa¢ wilasnie zaktadany model rozgrywki,
a wiec dowiedzie¢ sie, co powinno - zdaniem twércéw — w danym sys-
temie stanowic¢ gtéwne zrédlo przyjemnosci. Model ten postaramy sie
osadzi¢ w szerszym kontekscie historycznym, probujac wskazaé na ze-
wnetrzne czynniki go determinujgce.

Analiza ta sktada sie z czterech zasadniczych czesci. Najpierw zrekon-
struujemy rynkowy aspekt funkcjonowania Wiedzmina: Gry Wyobrazni,
opisujac okolicznosci jego premiery i strategie marketingowg obrang
przez wydawnictwo Mag. W czesci kolejnej przyjrzymy sie temu, jak twor-
cy widzieli i opisywali role¢ Mistrza Gry, a nastepnie - jak absolutyzowali

Terminem tym postugujemy sie w znaczeniu zaproponowanym przez Stanistawa
Krawczyka w jego analizie systemu RPG Changeling: The Lost. Zob. S. Krawczyk,
Analiza konwencji tematycznych gry fabularnej Changeling: The Lost, ,Literatura
i Kultura Popularna” 2011, nr 17, s. 85-97.

Na temat réznych styléw gry zob. D. Chmielewska-Luczak, C. Matkowski, Kilka

uwag o NIEwchodzeniu w rolg, ,Homo Communicativus” 2008, nr 3, s. 199-211.
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immersyjny aspekt sesji. W podsumowaniu za$ sprébujemy wskaza¢
przyczyny takiego wlasnie uksztaltowania interesujacego nas systemu.

Z perspektywy wydawniczej i marketingowej premiera WiedZmina:
Gry Wyobrazni byla wydarzeniem bez precedensu na polskim rynku
RPG. Promocje i dystrybucje systemu przeprowadzono bowiem z roz-
machem zaréwno wowczas, jak i dzi$ raczej niespotykanym w tej branzy.
Wida¢ to dobrze, gdy przyjrzymy sie blizej trzem kwestiom: wysokosci
nakladéw, promocji gry oraz rozwojowi linii wydawniczej.

Po pierwsze zatem, przed podrecznikiem gtéwnym opublikowano
skrécong wersje zasad, umozliwiajacg zapoznanie sie z ideg gier fabu-
larnych i elementarnymi regutami WiedZmina: Gry Wyobrazni jak naj-
wiekszej liczbie 0s6b (réwniez spoza fandomu). Jak podaje branzowy
serwis Wirtualnywydawca.pl, wersja podstawowa zasad wydrukowana
zostata w 15 tys. egzemplarzy, a podrecznik — w 6 tys. Dla poréwnania:
$redni naktad podrecznikéw do RPG wydawanych wowczas przez wy-
dawnictwo Mag wynosit 2,1 tys. sztuk’. Rdznica w skali jest wiec tutaj
widoczna juz na pierwszy rzut oka, utwierdzajac nas w przekonaniu, ze
byt to projekt, z ktérym wigzano wielkie nadzieje i ktéry przygotowano
z duzg staranno$cia.

Po drugie, promocja samej gry taczyla si¢ z reklamag wchodzacego
w tamtym okresie na ekrany filmu WiedZmin (rez. Marek Brodzki, 2001).
Oficjalna premiera systemu odbyta si¢ bowiem 19.10.2001, a wiec w nieca-
ty miesigc przed premierg ekranizacji. Powinowactwo z adaptacjg prozy
Sapkowskiego wida¢ np. w szacie graficznej skroconych zasad oraz pod-
recznika gléwnego, gdzie kadry z filmu wykorzystano i na okladce, i jako
ilustracje dla tekstu. Powigzania te dostrzec mozna réwniez w relacji
z oficjalnej premiery WiedZmina: Gry WyobraZni, na ktérej obecni byli
nie tylko tworcy gry, lecz takze Andrzej Sapkowski i, grajaca Yennefer,
Grazyna Wolszczak (podobno zapowiadano réwniez przybycie Michata
Zebrowskiego, a wiec filmowego Geralta, jednak ten aktor w ostatniej
chwili odwotal swoje przybycie). W ramach tego spotkania wreczono
m.in. nagrody w konkursie wydawnictwa Mag, ktérymi byly repliki
miecza i sztyletu, uzywanych przez filmowego Geralta’. Wszystkie te
opisy wskazujg wiec ponownie na, po pierwsze, silny zwigzek promocji
gry z promocja filmu, a po drugie, niespotykang do tej pory na polskim
rynku skale tej promocji, w ktdérg nie tylko zaangazowano znang ak-
torke i popularnego pisarza, lecz takze wykorzystano w niej konkursy

KG, Nie zamierzamy wychodzi¢ z niszy. Wydawnictwo Mag, http://bit.ly/1jo6mBM
[dostep: 26.12.2014].
Zob. ARTUT, Premiera ,WiedZmina: gry wyobrazni”, ,Bialy Wilk” 2001, nr 1,

s.26-28.
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Uniwersum gry
i konwencje
fabularne

Robert Dudzinski, Kamila Kowalczyk

z warto$ciowymi nagrodami. Nalezy réwniez wspomnie¢, ze Wiedzmin:
Gra Wyobrazni byt takze obecny na zorganizowanym na Polach Mo-
kotowskich w Warszawie Pikniku Wiedzminskim, promujacym film
Brodzkiego”.

W kontekscie tak silnych zwigzkéw systemu z filmem znamienne jest
zreszta, jak szybko od zwigzkéw tych zaczal odzegnywac si¢ Mag, gdy
ekranizacja prozy Sapkowskiego okazala sie artystyczng i frekwencyjna
kleska - zaden z pieciu dodatkéw wydanych po premierze adaptacji nie
wykorzystuje juz filmowych kadréw w charakterze ilustracji.

Po trzecie wreszcie, linia dodatkéow WiedZmina: Gry Wyobrazni byla,
jak na polskie warunki, dosy¢ rozbudowana, a kolejne suplementy tra-
fiaty szybko na sklepowe potki. Gra doczekala sie dwoch: Czas pogardy.
Wojny z Nilfgaardem (2001) oraz Miecz Przeznaczenia: Pokonac Fatum
(2001), a takze poswigconego tylko temu systemowi czasopisma ,,Bialy
Wilk”, ktérego kazdy numer byt w zasadzie réwniez osobnym dodatkiem,
traktujagcym o wybranym zagadnieniu. Finalnie ukazaty si¢ trzy numery
»Bialego Wilka”; czwarty, cho¢ zapowiadany i podobno gotowy, nigdy
nie wyszed! ze wzgledu na zamkniecie linii wydawniczej®.

Wszystkie te elementy pozwalaja mysle¢ o premierze WiedZmina:
Gry Wyobrazni jak o waznym etapie ewolucji rynku gier fabularnych
w Polsce. Rozmach i stopien profesjonalizacji calej akcji promocyjnej
$cisle wiazal sie, z jednej strony, z rozwojem samego rynku i umacnia-
niem na nim pozycji Maga, wowczas niekwestionowanego potentata,
z drugiej za$ — ze statusem filmowej superprodukeji, ktora chyba jako
jedna z pierwszych w Polsce usilowala wykorzystac strategie charakte-
rystyczne dla Nowego Hollywood i stworzy¢ rodzimy supersystem roz-
rywkowy. Stad ogromne nakltady na promocje (w tym na jej nietypo-
we formy, jak Piknik WiedZminski czy piosenka Roberta Gawlinskiego
z tekstem Grzegorza Ciechowskiego Nie pokonasz mifosci) i transme-
dialno$¢ projektu: filmowi towarzyszyl nie tylko serial, lecz takze wzno-
wienie komikséw o wiedzminie, wydanych w pierwszej potowie lat 9o.,
oraz omawiana tu gra fabularna. Wszystko to wigc wskazuje na mysle-
nie o wiedZminie jak o franczyzie, ktérej okretem flagowym byt film, na-
dajacy rozpedu towarzyszagcym mu produktom, w tym réwniez Wiedz-
minowi: Grze Wyobrazni.

Aby da¢ odbiorcom szanse na rozgrywanie wlasnych przygod w swiecie
wiedZmina, tworcy omawianego systemu musieli oczywiscie dostarczy¢

Idem, Piknik z wiedZzminem, ,,Bialy Wilk” 2001, nr 1, s. 29-30.
W tym miejscu nalezy tez zauwazy¢, ze za podrecznik gléwny i kolejne dodatki
odpowiadali powszechnie wowczas znani i popularni autorzy tekstéw o rRPG, roz-

poznawalni chociazby dzieki tekstom publikowanym w ,,Magii i Mieczu”.
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przynajmniej w jakiej$ czesci usystematyzowanego, encyklopedyczne-
go wrecz opisu tego uniwersum. Jego uksztaltowanie jest znamienne,
sugeruje bowiem, ze autorzy usilowali umozliwi¢ konstruowanie fabut
wykorzystujacych jak najszersze spektrum konwencji. Swiat ten zostal
ukazany wieloaspektowo — czytelnicy otrzymuja caly szereg informacji
dotyczacych bardzo réznych pozioméw jego funkcjonowania. Z jednej
strony, dostarcza si¢ im opisu sytuacji geopolitycznej czy charaktery-
styki architektury badz rozrywek, z drugiej za$ - umieszcza rozbudo-
wany bestiariusz i cennik, uwzgledniajacy zaréwno cene todzi zaglowej
(550 denardw), jak i gaci (1 denar)”. Sugeruje to, ze w omawianym uni-
wersum mozemy rozgrywac fabuly korzystajace z bardzo réznych kon-
wengcji fabularnych.

Nadrzedna sposrod owych konwencji jest oczywiscie sword and sor-
cery — bohaterowie stanowia grupe wyobcowanych ze spoteczenstwa
awanturnikéw, podroézujacych po fantastycznym $wiecie i przezywa-
jacych w nim rozmaite przygody”. Jednak juz ksztalt poszczegélnych
scenariuszy moze by¢ z gruntu odmienny, w czym utwierdza nas analiza
oficjalnych przygod. Zawarta w podreczniku podstawowym przygoda
Potwdr z groty zaczyna si¢ jak typowa fabuta osnuta wokot misji zabicia
potwora, konczy si¢ jednak postawieniem graczy przed wyborem tragicz-
nym, w ktérym nie mozna wskaza¢, kto ma stuszno$¢, a kazda decyzja
bedzie zta. Pisze si¢ tam wprost: ,,Jakkolwiek gracze rozwigza zaistniaty
problem, powinni mie¢ przekonanie, Ze nie zrobili wszystkiego™.

Z kolei scenariusz Wilki z Brokilonu usituje wykorzystywac estetyke
horroru (bohaterowie trafiaja w nim bowiem do tytulowego lasu nocg
i muszg uwaza¢ nie tylko na driady, lecz takze na grasujacego wilkotaka),
a Szpieg, ktorego nie bylo siega po schematy zaczerpniete z filméw i po-
wiesci szpiegowskich. Wreszcie Luna nad Cintrg wrzuca postacie w sam
$rodek wojennej zawieruchy, a ich gléwnym zadaniem jest przezycie.
W ramach dominujacej estetyki sword and sorcery mamy tu zatem do
czynienia ze swoistym eklektyzmem gatunkowym, umozliwiajacym
rozgrywanie bardzo réznorodnych fabut.

Dominantg faczacy poszczegolne przygody nie jest jednak jaka$ okre-
$lona konwencja fabularna, ale przede wszystkim nacisk polozony przez

Zob. M. Marszalik et al., WiedZmin: Gra Wyobrazni, Warszawa 2001, s. 229.

Na logike przygody i bohateréw-outsideréow jako fundamenty sword and sorcery
wskazuje np. Marek Pustowaruk: ,,Bohaterowie s3 nieustannie w ruchu, w eks-
pansji, zagarniaja przestrzen $miato i bez leku. Autsajderzy, wyzuci z prawa i po-
czucia przynalezno$ci, caty $wiat czynig areng swoich przygdd” (M. Pustowaruk,
Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako konwencji literackiej,
Wroctaw 2009, s. 116-117).

M. Marszalik et al., op. cit., s. 235.
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tworcodw na immersje. Wlasciwie poza Szpiegiem, ktérego nie byto we

wszystkich scenariuszach akcentuje sig, ze fabuta ma postuzy¢ do wywo-
tania w graczach emocji zblizonych do tych przezywanych przez ich po-
stacie. Dlatego tez w Potworze z groty stawia si¢ bohateréw przed wybo-
rem tragicznym, a Mistrzowi Gry sugeruje po$wiecenie interaktywnosci

dla uzyskania zakonczenia o odpowiednio dramatycznym wydzwieku.
Z kolei w Lunie nad Cintrg nacisk polozony zostaje na naturalistycznie

przedstawiane okropnos$ci wojny i mozolng walke o wyrwanie sie z ogar-
nietego pozoga kraju (, Makabryczne widoki opisuj doktadnie, w sposéb

peten naturalizmu. Nie szczedz grupie zadnego strasznego szczegotu”) ™.
Kwestia ta jest niezwykle istotna, gdyz - jak przekonamy si¢ w toku dal-
szej analizy — immersja spelniata kluczows role w modelu rozgrywki

Wiedzmina: Gry Wyobrazni.

Pewnych informacji o modelu rozgrywki zaproponowanym przez twor-
cow Wiedzmina: Gry Wyobrazni dostarczy¢ moga rozdziaty, w ktérych
opisujg oni role i zadania Mistrza Gry. Charakterystyczna jest tu zwlasz-
cza podkreslana przez nich wyjatkowos¢ ich systemu. Sesji WiedZmina:
Gry Wyobrazni nie prowadzi bowiem Mistrz Gry, ale Bajarz, a sama gra
nie jest gra fabularna, lecz gra wyobrazni.

Bajarz ma si¢ tu oczywiscie kojarzy¢ przede wszystkim z charakte-
rystycznym dla kultury oralnej snuciem narracji, spetniajacej okreslo-
ne funkcje i wywolujacej specyficzne emocje. Konotacje miedzy basnig
a gra RPG, ktdre tutaj sa podkreslane, zostaly zauwazone réwniez przez
badaczy gier fabularnych, pisze o nich np. Jerzy Zygmunt Szeja:

Gry narracyjne mozna traktowac jak wspotczesny odpowiednik basni ludowych

[...], ktére zywe jeszcze w literaturze dziecigcej, w krajach technologicznie rozwi-

nietych przestaty funkcjonowaé w spotecznosciach dorostych [...]. Oralny cha-

rakter fabularnej, interaktywnej opowiesci - cze$ciowo odtwarzanej z przygoto-
wanego scenariusza, czgéciowo powstajacej na sesji — jest istotnym powodem jej

podobienstwa do basni i mitu'’.

Nie tylko w przypadku tego alternatywnego okreslenia Mistrza Gry
autorzy WiedZmina: Gry Wyobrazni probuja uruchomic skojarzenia
z kultura tradycyjna i opowiesciami do§wiadczanymi w inny, nieznany
wiekszo$ci wspolczesnych ludzi sposob: podobnie oddzialtywaé ma na-
zywanie sesji mianem gawedy.

Strategia ta, jak si¢ wydaje, wprost wigze si¢ z powstalg na grun-
cie zachodnim ideg storytellingu. Termin ten ukuto w wydawnictwie

T. Kreczmar et al., Czas pogardy. Wojny z Nilfgaardem, Warszawa 2001, s. 65.
J.Z. Szeja, Gry fabularne - nowe zjawisko kultury wspétczesnej, Krakow 2004, s. 13.
Zob. tez M. Mochocki, Wspélczesne oblicza basni: narracyjne gry fabularne [w:]

Barwy $wiata basni, red. U. Checinska, Szczecin 2003, s. 185-194.
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White Wolf na okreslenie mechaniki gier uniwersum ,,Swiata Mroku”
(tzw. Storyteller System); mial on akcentowac, ze systemy te kiadg silny
nacisk na emocje gracza oraz opowiadang historie. Storytelling'” stano-
wi oczywiécie odwolanie do kultury tradycyjnej, oznacza bowiem snucie
opowiesci, w ktérego trakcie tworzy si¢ specjalna wigz miedzy opowia-
dajacym a stuchaczami z wykorzystaniem rozmaitych technik i chwy-
téw narracyjnych, za pomocg stow i gestow'”. Jak wskazuje krotka hi-
storia RPG zamieszczona na koncu WiedZmina: Gry Wyobrazni, polscy
autorzy byli §wiadomi tego odniesienia”, by¢ moze wiec odwolujac sie
do kultury oralnej i kreujac nowy termin ,,gra wyobrazni”, chcieli wy-
kona¢ podobny gest na rodzimym gruncie.

Jeden z rozdzialéw podrecznika do Gry Wyobrazni — Glos Rozsgd-
ku: Ksiega Bajarza — szczegélowo okresla powinnosci Bajarza, a takze
zawiera rady dotyczace samego snucia narracji, konstruowania opiséw
i organizacji sesji. Mistrz Gry ma wiec do dyspozycji nie tylko zasady
obowiazujace go w trakcie rozgrywki i instrukcje dotyczace korzystania
z mechaniki, budowania nastroju, wykorzystywania basniowych fabut
do tworzenia wlasnych narracji i opiséw wzbogaconych o metafory, lecz
takze swoisty kodeks Bajarza (a w nim np. punkt: ,Bajarz zawsze si¢
uczy’, czy tez: ,wiele wieksza przyjemno$¢ czerpiemy w naszym fachu
z zadowolenia graczy niz z chwilowej satysfakeji bycia panem losu”)".

Analiza tych porad moze powiedzie¢ bardzo wiele o zakladanym
przez autoréw modelu rozgrywki. Wielokrotnie akcentuje si¢ tam bo-
wiem trzy aspekty gry: marginalizacje roli mechaniki, znaczenie fabuty
oraz — co najistotniejsze — immersje jako gtéwny cel sesji. Wiadnie te
trzy czesci sktadowe stanowia wyrazng dominante WiedZmina: Gry Wy-
obrazni, maja one — w ujeciu tworcow — decydowac o jego wyjatkowosci
i dostarcza¢ przyjemnosci z rozgrywki.

Porady utrzymane w podobnym tonie znajduja si¢ zresztg réwniez
w innych rozdziatach podrecznika gtéwnego, a takze w poszczegolnych
dodatkach, zawierajacych mndstwo rad przeznaczonych dla Bajarza

Zob. J.D. Sobol, Storytelling [hasto] [w:] The Greenwood Encyclopedia of Folktales

and Fairy Tales, red. D. Haase, Westport [Connecticut] 2008, t. 3, s. 921-926.

G. Fenwick, Storytelling and Fairy Tales [hasto] [w:] The Oxford Companion to Fairy

Tales. The Western Fairy Tale Tradition from Medieval to Modern, red.J. Zipes, New
York 2000, 5. 501-504.

Zob. M. Marszalik et al., op. cit., s. 239: ,Wampir nosi miano gry narratorskiej (od

angielskiego storytelling), w ktorej zasady ustepuja opowiesci i w ktorej najwazniej-
sze sg przezycia oraz rados¢, jaka gracze czerpig z zabawy. Tworcy narratorskiej

idei RPG twierdzg, ze zrodet gier fabularnych nalezy szuka¢ wsréd plemiennych

historii, ktére wieczorami, przy ognisku, opowiadali sobie nasi przodkowie”.

Ibidem, s. 149.
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iliczne — majace utatwi¢ mu prowadzenie kolejnych przygdd - didaska-
lia teatralne: ,,Gdy hanza wpadnie do Brokilonu, zga$ §wiatlo™°, ,w tej

grze fabularnej Bajarz chodzi po pokoju, odgrywa pantomime, zmienia

przebrania. Tu przygody ubarwia sie umiejetnie dobrang muzyka [...]”",
»hie kryj w sobie [...] uczu¢. Oddaj je calym ciatem, glosem, gestami™",
»odprez sie. Masz zaczac od sceny, w ktdrej obdz na le$nej polanie po-
grazony jest we $nie. Chcac [sic!] uzyskaé odpowiedni nastréj, Twoj glos

musi brzmie¢ spokojnie i cicho. Ty usiagdZ wygodnie w fotelu, zapatrz si¢

gdzie$ w dal, jakby$ wpatrywal sie w dogasajace ognisko™"” itp.

Autorzy wielokrotnie zaznaczaja wiec, Ze najistotniejsze w Grze Wy-
obrazni jest maksymalne wcielenie sie w wybrang postaé. Wazniejsza jest
zatem gra w aspekcie immersyjnym i dramatycznym niz mechanicznym
czy fabularnym. Twoércy dobitnie podkreslaja te ceche swojego systemu,
sadzac, ze to ona odrdznia gre wyobrazni od gry fabularne;j:

GRA WYOBRAZNI nazwaliémy narracyjna gre fabularna, skupiajaca sie na snuciu

opowiesci, pozwalajaca na mozliwie najpelniejsze przeniesienie si¢ do basniowe-

go $wiata. To zabawa, w ktdrej gracze stajg sie aktorami; gdzie ciety jezyk, pomy-
sfowos¢é, umiejetno$¢ weielenia sie w inng osobe znaczg wiecej niz rzuty kostka

i zdobywanie kolejnych punktow™’.

To zatem emocje wywolane przez narracje oraz absolutna immersji
gracza w postac s nadrzednym celem Gry Wyobrazni. Rozgrywka, jak
utrzymuja tworcy, zaczyna dzigki temu nosi¢ znamiona sztuki teatralnej
czy psychodramy: ,Pamietajcie, iz zalozeniem gry wyobrazni jest to, by
sesja przypominata bardziej psychodrame, a nawet wrecz improwizo-
wane przedstawienie teatralne™”".

Immersyjny i emocjonalny aspekt rozgrywki nie jest absolutyzowany
tylko deklaratywnie, przywotanym zapewnieniom o przezywaniu praw-
dziwych emocji na sesji towarzyszy caly szereg porad i technik (kilka
z nich przytaczali$my juz wczesniej) majacych umozliwi¢ graczom od-
czuwanie tego, co odczuwa ich postaé. Autorzy zachecajg m.in. czytel-
nikéw do wprowadzania na ich sesjach elementéw teatralnych: gracze
i prowadzacy maja odgrywac nie tylko zachowanie i sposéb bycia swoich
bohateréw, lecz takze upodobni¢ sie do nich wizualnie:

Odgrywanie wad, ktére posiada postaé, rowniez nalezy docenic. Jesli gracz stara sie
schowac¢ pod stotem albo caty czas kleczy, by odegra¢ kartowatos¢ swego bohatera,

Wilki Brokilonu, ,,Biaty Wilk” 2001, nr 1, s. 18.
M. Marszalik et al., op. cit., s. 9.

Ibidem, s. 138.

Ibidem, s. 149.

Ibidem, s. 9.

Ibidem.
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wypada, by$ przyznal mu, Bajarzu, 1 po. Jezeli za$ miele ozorem na lewo i prawo,
by udowodni¢, iz jest plotkarzem [...], warto obdarzy¢ go 2 po. Z kolei gdy cate

spotkanie bedzie méwil ze specyficznym akcentem, mozna da¢ mu nawet 3 PO™".

Teatralizacja wigze sie réwniez z przygotowaniem odpowiednich
rekwizytéw, wykorzystaniem muzyki i o§wietlenia do kreowania po-
zadanego nastroju:

Prowadz w ciemnym pokoju, o$§wietlonym tylko blaskiem $§wiec - najlepiej kilku.

Gaszac i zapalajgc Swiece, mozesz symulowa¢ zmiany oswietlenia, doswiadczane

przez hanze. Jeéli nie lubisz gra¢ po zmroku, bajaj w piwnicy lub doktadnie zasun

zastony™’.

Mistrz Gry nie tylko ma za zadanie gra¢ mimika i zmienia¢ prze-
brania, musi takze zadba¢ o urealnienie rozgrywki i nadanie jej zna-
mion prawdziwosci. Gracze maja przezywac takie uczucia jak rozpacz
czy groza, ale tez te prostsze, np. obrzydzenie. W przygodzie z pierw-
szego numeru ,,Bialego Wilka” pojawia si¢ scena, w ktorej bohaterowie
wpadajg w rece driad, te za$ zawigzuja im oczy i prowadzg ich przez las.
W pewnym momencie przewodniczka zostaje zaatakowana przez wil-
kotaka, a na postacie graczy chluszcze jej goraca krew. W tym miejscu
autorzy wprost doradzajg: ,,Aby graczom zrobilo si¢ naprawde nieprzy-
jemnie, kaz im zastoni¢ oczy i gdy na hanze chlu$nie krew, znienacka
pochlap ich odrobing cieptej wody”

Chwyty ufatwiajace, zdaniem twércow, immersje dotyczy¢ moga za-
tem réznych aspektow sesji: od odgrywania akcentu postaci majacej wy-
soki status spoleczny i dobre urodzenie, przez udawanie niskiego wzrostu
poprzez kleczenie pod stolem, az po chlapanie wodg twarzy grajacych,
aby mogli poczu¢ na policzku krew, o ktdrej mowa w trakcie rozgrywki.

W artykule Kilka uwag o NIEwchodzeniu w role Dorota Chmielewska-
-Luczak i Cezary Matkowski zaznaczali, Ze istnieje wiele potencjalnych
stylow rozgrywki w grach fabularnych i wbrew obiegowym opiniom im-
mersja nie zawsze i nie dla wszystkich graczy jest zjawiskiem istotnym.
W przypadku WiedZmina: Gry Wyobrazni mamy jednak do czynienia
z systemem, ktory wprost i zdecydowanie czyni z niej prymarne zro-
dlo przyjemnosci i najwazniejszy element sesji. Zaréwno w $wietle de-
klaracji autoréw, jak i dostarczanych przez nich narzedzi i porad to od-
czuwanie emocji staje si¢ esencjg rozgrywki. System ten stanowi zatem
specyficzny przyklad stylu rozgrywki okreslanego jako dramatystyczny:

Skupia sie [on] na fabule stworzonej przez Mistrza Gry, czesto w porozumieniu

z graczami. Opisywane wydarzenia i mozliwos¢ ekspresji graczy ograniczone sg

T. Kreczmar et al., op. cit., s. 35.
Wilki..., s. 17.
Ibidem, s. 23.
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przez zalozenie fabularne, ktére moga by¢ narzucane przez prowadzacego rozgryw-
ke bez dodatkowych wyjaénien. Styl ten pozwala graczom na najwiekszg ekspresje,
ale wytacznie pod warunkiem, ze dzialania ich postaci sg zgodne z zalozeniami
fabuly. Dodatkowo, jezeli gracze i MG tak postanowig, fabuta moze by¢ dopasowana

do postaci graczy, aby umozliwi¢ im dokonanie zalozonych dzialan w §wiecie gry*”

Nalezy tu zwrdci¢ uwage zwlaszcza na to, zZe rzadko mamy do czy-
nienia z az tak radykalnym wskazaniem na jeden styl rozgrywki. Wiedz-
min: Gra WyobraZni jest tu w zasadzie czystym typem dramatystycznym,
zawiera wylacznie $ladowe ilosci pozostatych stylow, nalezatoby wiec
sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego gra ta przybrata wlasnie
taka, a nie inng forme.

Trzeba zatem postarac si¢ rozstrzygna¢, skad wziely sie w Wiedzminie:
Grze Wyobrazni opisane sktonnoéci do dramatystycznego stylu gry i ab-
solutyzacji immersji jako najwiekszej warto$ci rozgrywki. Sprawa wydaje
sie tym ciekawsza, ze tendencje te charakteryzuja wowczas polskie pi-
$miennictwo RPG-owe w ogole, pojawiajac sie takze w rodzimej recepcji
zagranicznych systemow.

Pierwsza przyczyna, dotyczaca tylko WiedZzmina: Gry Wyobrazni,
byt z pewnoscig status prozy Sapkowskiego, ktdra juz w omawianym
okresie cieszyla sie stawa niekwestionowanego arcydziela polskiej fan-
tasy. Z jednej strony, na ten status wptynal fakt, ze cykl o Geralcie zostat
doceniony nie tylko przez fandom, lecz takze przez tzw. mainstream.
Liczne ttumaczenia cyklu o wiedZminie, przyznany autorowi w 1997 r.
Paszport ,,Polityki” czy wreszcie wysokobudzetowa adaptacja w gwiaz-
dorskiej obsadzie dowodzily naocznie wszystkim odbiorcom, Ze jest to
dzielo wysokiej klasy. Z drugiej strony, w popularnej recepcji twdrczo-
$ci Sapkowskiego powszechnie postrzega si¢ jego powiesci jako fantasy
»powazne” i ,realistyczne”, odwotlujace sie do licznych tekstow kultury
i podejmujace donioste problemy (z kwestia rasizmu na czele). Swiadomi
tego statusu byli z pewno$cig takze twércy WiedZmina: Gry Wyobrazni,
dlatego tez nie mégt on by¢ po prostu gra fabularng, musial bowiem
doréwnac pierwowzorowi. Sapkowski swoim cyklem nobilitowat fantasy,
a autorzy systemu usilowali powtorzy¢ ten gest w odniesieniu do gier
fabularnych.

Przyczyny drugiej, organicznie zresztg powigzanej z pierwsza, nale-
zy zapewne upatrywac w kontekscie, w jakim gra funkcjonowala. Ten-
dencja do absolutyzowania immersji i postrzegania najwiekszej war-
tosci RPG wla$nie w odczuwaniu emocji bohateréw nie byta bowiem
charakterystyczna wyltacznie dla Wiedzmina: Gry Wyobrazni. Widac je

D. Chmielewska-Luczak, C. Matkowski, op. cit., s. 202.
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np. w polskich materiatach do zagranicznych systeméw, sztandarowym
przyktadem jest tu cykl Ignacego Trzewiczka Jesienna gaweda. Byl to
ciag artykutéw publikowanych w latach 1999-2003 (najpierw na famach
»Magii i Miecza”, a nastepnie ,,Portalu”), poswieconych prowadzeniu se-
sji Warhammera (cho¢ ostatnie z tekstow traktuja juz o autorskim syste-
mie Trzewiczka pt. Monastyr). W tekstach tych widzimy tendencje bar-
dzo podobne do tych, ktore juz opisalismy:

Sesja potoczyla sie sama. Przez cztery godziny nie odezwatem si¢ wiecej niz kilka

razy. Pojawilo si¢ dwoch bodaj enpiséw, a gracze ruszyli si¢ z miejsca nie wiecej

[sic!] niz kilka razy, tylko na chwile. Znakomita wigkszos$¢ gry byla to kiétnia

pomiedzy Mariolg a chlopakami. Nie bylo wspanialych lokacji, nie bylo poécigow,

nie byto nic, nic oprécz emocji*.

Sens tego fragmentu jest jasny: o jakosci sesji decyduja emocje graczy
weczuwajacych sie w postacie, wszystkie pozostale elementy przygody sa
juz wtorne i drugorzedne. Praktyczny przyktad tego rodzaju myslenia
o grach fabularnych stanowi przygotowana przez wydawnictwo Por-
tal kampania Wladca Zimy, stanowiaca nieautoryzowany dodatek do
Warhammera. Odnalez¢ tam mozna m.in. scenariusz w calo$ci oparty
na tym, ze bohaterowie, bedacy Zolnierzami, przez wiele dni btadza po
zas$niezonych, mroznych pustkowiach:

Tak zupelnie szczerze — nie masz juz dos¢ bicia orkéw, kultystow, wojownikow
Chaosu, zwierzoludzi, mutantéw, skavenéw?

Dobra wiadomos¢: w tej przygodzie ich nie ma.

Zta wiadomos¢: w tej przygodzie sg gobliny. Prawdopodobnie jednak nie dojdzie do
ani jednej walki z zielonymi. Co$ nowego, prawda? W tej przygodzie przeciwnikiem
jest $wiat. Straszliwy mrdz, rece, bez czucia, grozba $mierci z zimna, koniecznoé¢ dba-
nia o konie, bez ktorych tylko $mier¢. Biata, doprowadzajaca do szatu pustynia, wy-
czerpanie, wyziebienie, lodowa apatia. Przeciwnikiem jest zima. Nic sobie nie robigca

z ostrego miecza, z umiejetnosci walki, ze zbroi, z odwagi, z szatu bojowego - nic™’.

Wydaje si¢ zatem, Ze zaréwno Jesienna gaweda, jak i Wiedzmin: Gra
Wyobrazni stanowia symptom tej samej tendencji. Jej Zrodel nalezy, jak
sadzimy, upatrywaé w punkcie, w jakim w omawianym okresie znaj-
dowat si¢ polski fandom RPG. Z jednej strony, rynek gier fabularnych
byt wtedy juz w pewnym stopniu dojrzaty — w Polsce dostepnych bylo
co najmniej kilkanascie rodzimych i ttumaczonych systeméw, funkcjo-
nowaty dwa duze periodyki tylko RPG-om poswiecone, organizowano
liczne konwenty itd. Rozrywka ta angazowala zatem coraz wiecej czasu
i pieniedzy coraz wigkszej liczby ludzi, a ponadto - jesli za poczatek ma-

L. Trzewiczek, O wyborach [w:] idem, Jesienna gaweda, Gliwice 2009, s. 83-84.
P. Smolanski, I. Trzewiczek, Buran [w:] M. Szaleniec et al., Wiladca Zimy, Gliwice

2001, S. 39.
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sowej obecnosci gier fabularnych w Polsce przyjac 1993 r., to ci, ktorzy
zaczeli wtedy graé, w okolicach 2001 r. wkraczali juz w dorostosc¢.

Z drugiej jednak strony, RPG - ze wzgledu na swoja krétka historie
w Polsce oraz specyfike tej formy rozrywki - bylo szczegélnie podatne na
zarzut czesto cigzgcy nad fantastyka w ogole, a wiec na zarzut infantyl-
nosci. Gry fabularne bardzo tatwo bowiem sprowadzi¢ do niepowaznej
zabawy, ktdra osobom powyzej pewnego wieku juz nie przystoi. By¢
moze wiec tendencja do absolutyzacji immersji wyrasta wprost z po-
trzeby stworzenia autostereotypu, nobilitujgcego RPG jako rozrywke
inadajgcego mu charakter sztuki czy niezwyklego, niedostepnego innym
przezycia. Jesli bowiem gtéwnym celem sesji jest wywolywanie emocji
i angazowanie sie w role, to sesja ta przestaje by¢ niepowazng zabawa,
a staje sie podobna do teatru, psychodramy czy literatury, o czym wprost
pisali tworcy WiedZmina: Gry Wyobrazni w przytaczanym wczesniej
fragmencie wstepu™”.

Rozréznienie na gre fabularng i gre wyobrazni ufundowano wigc na
zalozeniu, ze RPG ewoluowalo: punktem wyjscia tego procesu byty gry
skupione na mechanice i rozwoju postaci, a punktem dojscia — gry po-
zwalajgce na przezywanie prawdziwych emocji. Podobng opozycje mie-
dzy ,niepowaznymi” grami, skupiajacymi sie na mechanice, a ,dojrzaly-
mi” systemami, skoncentrowanymi na immersji, odnajdujemy réwniez
w zamieszczonym na koncu podrecznika do WiedZzmina: Gry Wyobrazni
zarysie historii RpG. Niemal wprost pisze sie¢ w nim o ewolucji sposo-
béw grania, wskazujac kolejne kamienie milowe na drodze do punktu
dojscia, jakim miataby by¢ gra wyobrazni”. Jednym z takich kamieni
jest - co znamienne - ,,Swiat Mroku”, ktorego model rozgrywki wywart
silny wplyw na polskie srodowisko rRrG-owe.

Mozna zatem powiedzie¢, ze proponowany przez WiedZmina: Gre
Wyobrazni model rozgrywki $cisle wiazat sie z kontekstem, w jakim sys-
tem ten sie pojawil. Zaréwno literacki pierwowzor, jak i sposéb postrze-
gania gier fabularnych w ogéle wytworzyly bowiem w twdrcach potrzebe
nobilitacji tej formy rozrywki, nadania jej charakteru sztuki.

Jak wykazala przedstawiona - z konieczno$ci przeciez nieporuszajaca
wszystkich watkéw — analiza WiedZmina: Gry Wyobrazni, system ten
stanowi interesujacy dokument zaswiadczajacy o swojej epoce. W na-
szym artykule starali$my si¢ wskaza¢ najwazniejsze tropy interpretacyj-
ne. Gra ta moze zatem stanowic¢ Zrédlo informacji nie tylko o pewnym
konkretnym, dominujagcym w omawianym okresie sposobie myslenia

M. Marszalik et al., op. cit., s. 9.
Ibidem, s. 237-240.



Ko$¢ Przeznaczenia ma sze$¢ $cianek

o grach fabularnych czy o dwczesnym stanie polskiego rynku i $rodo-
wiska RPG-owego, lecz takze o recepcji prozy Sapkowskiego oraz o fil-
mie Brodzkiego i towarzyszacej mu kampanii marketingowej. Dzieki
temu jest wiec interesujagcym materialem zaréwno dla badaczy fenomenu
wiedzmina, jak i dla naukowcéw zajmujacych sie grami fabularnymi.

Chmielewska-Luczak Dorota, Matkowski Cezary, Kilka uwag o NIEwchodze-
niu w rolg, ,Homo Communicativus” 2008, nr 3, s. 199-211.

Krawczyk Stanistaw, Analiza konwencji tematycznych gry fabularnej Change-
ling: The Lost, ,,Literatura i Kultura Popularna” 2011, nr 17.

Mochocki Michal, Wspélczesne oblicza basni: narracyjne gry fabularne [w:]
Barwy swiata basni, red. U. Checinska, Szczecin 2003, s. 185-194

Pustowaruk Marek, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy
jako konwencji literackiej, Wroclaw 2009.

Szeja Jerzy Zygmunt, Gry fabularne — nowe zjawisko kultury wspolczesnej,
Krakow 2004.
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Dystans ironiczny w grach WiedZmin
i WiedZmin 2: Zabojcy krélow

Abstrakt Stowa klucze

Autor niniejszego rozdziatu przedstawia zjawisko dystansu ironicznego ~ dystans ironiczny, ironia,
w grach wideo i analizuje jego przyktady w grach Wiedzmin i Wiedzmin2: """ l,((?mlzm’_mter’
L. L . ; . . tekstualno$¢, gry wideo,
Zabojcy krélow. Istota omawianego tu zabiegu jest wytworzenie w obre-

wiedZzmin, Kierkegaard
bie gry nowego modelu metakomunikacji, w ktérym bohaterowie maja
charakter raczej narzedzi niz podmiotéw. Autor wskazuje, ze dystans
ironiczny wigze si¢ ze zmniejszeniem immersji, ale jednoczesnie dostar-
cza graczowi innego rodzaju przyjemnosci — gléwnie zwigzanej z komi-
zmem. Autorzy gier z cyklu WiedZmin - cho¢ w gtéwnej mierze dgza do
wywolania w graczu immersji — bardzo czesto stwarzaja warunki do wy-

wolania dystansu ironicznego, co stanowi charakterystyczny rys tej serii.
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Dystans ironiczny w grach WiedZmin
i WiedZmin 2: Zabojcy krélow

Wiedzmin' oraz WiedZmin 2: Zabéjcy krolow” to gry, ktére mozna by

opatrzy¢ okresleniem ,serio”. Nie w tym sensie jednak, ze nie zawieraja

elementéw komicznych i prezentuja sceny wyltacznie powazne czy dra-
matyczne (elementy humorystyczne s3 w nich przeciez obecne). Chodzi

raczej o to, ze obydwie te produkcje zostaty zaprojektowane w taki spo-
sOb, by gracz angazowal si¢ w wydarzenia, w ktérych bierze udzial, i trak-
towal je na powaznie, jako znaczace - innymi stowy, by w nie uwierzyt,
tak jak wierzy si¢ w dobrze skonstruowang fikcje’. Sprzyjaja temu kohe-
rentna konstrukcja $wiata, w ktérym toczy si¢ akcja gry, konsekwent-
ne budowanie relacji pomiedzy wydarzeniami na zasadzie przyczyno-
wo-skutkowej, uwiarygodnianie zachowan poszczegélnych bohateréw
motywacja psychologiczng etc. Na znaczenie podobnych czynnikdw, ta-
kich jak ,wewnetrzna spojnos¢, podporzadkowanie obowigzujacym pra-
wom natury i logiki””, zwracal uwage — w odniesieniu do basni trakto-
wanej wlasnie serio - John Ronald Reuel Tolkien: ,Najmniejszy zgrzyt,
niekoherencja, falszywa nuta wystarczy, by zrodzita si¢ niewiara w sub-
kreowany wtérny $wiat, by prysnat czar”. To wszystko w polaczeniu z -
rzecz jasna ograniczong — swoboda w podejmowaniu decyzji przez gra-
cza czy mozliwie ztozonymi relacjami spolecznymi w obrebie §wiata gry

Wiedzmin, cp Projekt RED, ATARI Infogames; 2007.

Wiedzmin 2: Zabéjcy kréléw, cp Projekt RED, Bandai Namco Games, Warner Bros.
Interactive Entertainment; 2011.

Nie rozstrzygam tutaj o uzytecznosci czgsto stosowanej w odniesieniu do gier kon-
cepcji zawieszenia niewiary - na ten temat zob. np. B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie,
przel. H. Szczerkowska, Warszawa 2000.

A. Zidtkowski, J.R.R. Tolkien albo basn zrehabilitowana, ,,Znak” 1983, nr 9, s. 1483.
Ibidem. Zob. takze J.R.R. Tolkien, O basniach, przet. J. Kokot [w:] idem, »Drzewo

i lisé« oraz »Mythopoeia«, Poznan 2000, s. 41-42.
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stanowi podstawowy dla gatunku crRPG repertuar mechanizméw maja-
cych zaangazowac gracza, wprowadzi¢ go w stan immersji, sprawi¢, by

postrzegat akcje jako wiarygodna.

Zdarza sie jednak, ze w grach z serii WiedZmin tworcy za pomoca
szczegdlnych zabiegéw wytwarzaja pewnego rodzaju dystans do wlasne-
go dzieta, ktéry w swoim wczeséniejszym artykule® nazwalem dystan-
sem ironicznym. Odwolujac sie do kategorii ironii, zaznaczalem wtedy,
ze nie odnosze si¢ jednak do klasycznego rozumienia ironii werbalnej’,
w obrebie ktdrej rzeczywiste znaczenie tekstu jest przeciwstawne do
tego wyrazonego na poziomie podstawowym (albo, jak ujatby to Seren
Kierkegaard: ,fenomen nie jest istotg, lecz przeciwienstwem istoty””).
Chodzi tu raczej o ironi¢ rozumiang (podazajac za ujeciem Zofii Mito-
sek) jako gest dystansu wobec rzeczywistosci lub utworu artystycz-
nego’ - podmiot obdarzony $wiadomoscig ironiczng, ,odstaniajgc nie-
jednoznaczno$¢ $wiata i dostrzegajac w mysleniu ludzkim mnozace sie
aporie, pozbawia odbiorce pewnosci poznawczej” .

Z takim tez krytycznym gestem kwestionujacym samowystarczal-
nos¢ dziefa mamy do czynienia w grach z serii WiedZmin. Zanim przejde
do szczegolowej analizy tego problemu teoretycznego, warto omowic

6 P. Kubinski, Emersja - antyiluzyjny wymiar gier wideo, ,Nowe Media” 2014, nr 5
[w druku].
7 B. Allemann, O ironii jako o kategorii literackiej, przel. M. Draminska-Joczowa [w:]

Ironia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002.
8 S. Kierkegaard, O pojeciu ironii, przel. A. Djakowska, Warszawa 1999, s. 240.
9 Zob. Z. Mitosek, Co z tg ironig?, Gdansk 2013, s. 355.
10 Ibidem,s. 358.

Iustracja 1. Fragment
zrzutu ekranu z gry
WiedZmin. Przypad-
kowy przechodzien
wykrzykuje stowa:
»Wszedzie wokdt nas
korupcja. Pytam:
gdzie jest prawo

i sprawiedliwo$¢?”
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jego dwa wyraziste przyklady. Pierwszego z nich dostarcza interesujaca
sytuacja, do jakiej dochodzi w trzecim akcie gry WiedZmin, gdzie gracz
kierujgcy Geraltem moze napotka¢ przypadkowego przechodnia w miej-
scowosci Wyzima. Wzburzony mezczyzna wykrzykuje stowa: ,Wszedzie
wokot nas korupcja. Pytam: gdzie jest prawo i sprawiedliwo$¢?”.

Rozpoznanie zawartej tu aluzji nie nastrecza trudnosci ze wzgledu
na nieodparte skojarzenie z nazwa partii politycznej Prawo i Sprawiedli-
wos¢. O ile samo wykrzyknienie (czy raczej pytanie retoryczne) ,gdzie
jest prawo i sprawiedliwo$¢?” mozna by jeszcze uznac za czysto przy-
padkowe, o tyle padajace tuz przed nim stwierdzenie ,Wsze¢dzie wokot
nas korupcja” jednoznacznie odwotuje do retoryki stosowanej przez
wspomniang partie, ktéra po wyborach parlamentarnych wygranych
w 2005 . sprawowala rzady w Polsce w latach 2005-2007 (warto zwrdcié
uwage na to, ze gra WiedZmin zostala wydana w 2007 r.)"". Efekt ironii
jest w tym wypadku intensyfikowany przez zestawienie $wiata ukaza-
nego w grze (jest to $wiat fantasy przypominajacy realia $redniowiecz-
nej Europy) z nieprzystajacym do tej konwencji wspdtczesnym dyskur-
sem politycznym"”.

Analizowany przyktad prowadzi do interesujacych wnioskéw. Oprocz
tego, Ze dziala tutaj opisany przeze mnie mechanizm (czyli odwotanie si¢
do wiedzy spoza rzeczywistosci, w ktorej toczy si¢ akcja), warto zauwa-
zy¢, jak zostal skonstruowany sygnat ironii. Jego najbardziej podstawowy

Politycy Prawa i Sprawiedliwosci w owym okresie bardzo czesto odwotywali si¢
do problemu korupcji. Przyktadowo Rafal Drozdowski pisze o wyborach parla-
mentarnych z 2005 r.: ,,Sygnowany przez Prawo i Sprawiedliwos$¢ program walki
z korupcja i uktadami [...] mial by¢ gwarancjg sukcesu wyborczego tego ugrupo-
wania” (R. Drozdowski, Polacy wobec 1v Rzeczpospolitej. Refleksja socjologiczna po
wyborach parlamentarnych 21 paZdziernika 2007 r., ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny
i Socjologiczny” 2008, z. 1, 5. 206 [podkr. moje - P.K.]). Tymczasem podczas wy-
boréw w 2007 r. ,,PiS swoja kampanie opart na dwdch filarach: walce z korupcja
oraz eksponowaniu sukceséw z dotychczasowych dwoch lat rzadéw” (J. Hotubiec
et al., Baza wiedzy wyboréw parlamentarnych 2007 roku i jej analiza, ,Studia i Ma-
terialy Polskiego Stowarzyszenia Zarzadzania Wiedza” 2009, nr 19, s. 59 [podkr.
moje - P.K.]).

Moéwigc tu o dyskursie, postuguje si¢ zréznicowaniem proponowanym przez
Emile’a Benveniste’a, ktory wydziela dyskurs i histori¢ jako dwa odrebne rodzaje
tekstu: ,dyskurs ujawnia »ja-ty-tu-teraz« mowigcego, historie za$ »opowiadaja
sie same«” (M. Dabrowski, Komparatystyka dyskursu. Dyskurs komparatystyki,
Warszawa 2009, s. 12). W tym sensie dyskurs jest nosnikiem wartosci, a wigc jest
zideologizowany i zawlaszczajacy jednostke. Na ten temat zob. ibidem, zwlaszcza
s. 11-41; E. Rewers, Teorie dyskursu i ich znaczenie dla bada# nad literaturg, ,,Kul-
tura i Spoleczenstwo” 1995, nr 1; T. A. van Dijk, Badania nad dyskursem, przet.
G. Grochowski [w:] Dyskurs jako struktura i proces, red. G. Grochowski, War-

S§Zawa 2001.
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sens werbalny pozostaje spdjny z wiedzg o swiecie ukazanym w grze. Dzie-
ki temu uzytkownik, ktdry nie rozpozna ironicznosci przekazu (np. ze
wzgledu na nieznajomos¢ kontekstu), wcigz bedzie miat do czynienia
ze spojnym komunikatem"’.

Najczytelniej mozna to zilustrowac hipotetycznym przykladem. Gdy-
by mieszkaniec Wyzimy po stwierdzeniu ,Wszedzie wokét nas korup-
cja” zamiast zapytal ,,gdzie jest prawo i sprawiedliwo$¢?” zapytal na
przyktad ,,gdzie sa Kaczynski i Ziobro?” (odwolujac sie do é6wezesnych
lider6w wspomnianej partii), sytuacja wygladataby diametralnie inaczej.
Mimo ze odwotanie dotyczyloby zasadniczo tego samego desygnatu
(konkretna grupa polityczna - raz przywolana wprost, raz na zasadzie
pars pro toto), to jednak w tej hipotetycznej sytuacji niedostrzezenie zy-
wiolu ironicznego przyniostoby zupelnie inny efekt: w §wiecie gry nie
wystepuja politycy o wymienionych nazwiskach, wiec na poziomie $wia-
ta fabularnego zachodzitaby istotna niezbornoé¢. Innymi stowy — wypo-
wiedzenie takiej kwestii przez mieszkanica Wyzimy zostaloby odebrane
jako skrajnie nieprawdopodobne.

Zaproponowana powyzej alternatywna wersja cytowanego pytania re-
torycznego bytaby takze wadliwa z innego powodu — odwolanie do $wia-
ta zewnetrznego byloby tak silne i tak jawne, ze straciloby swoj ironiczny
charakter. Owszem, opisywany przeze mnie dystans ironiczny pozostal-
by taki sam, jednak gracz mialby do czynienia z zabiegiem bardzo pry-
mitywnym. Jak wskazuje bowiem Beda Allemann: ,Ironia literacka jest
tym bardziej ironiczna, im bardziej zdecydowanie potrafi zrezygnowac
z ironicznych sygnaléw, nie tracac przy tym swej przejrzystosci””. Wa-
runkiem ironicznosci jest tu zatem swoista gra z uzytkownikiem, ktory
musi odcyfrowa¢ sygnal, by odczyta¢ drugie znaczenie tekstu - znacze-
nie to nie moze by¢ jednak ostentacyjnie jawne.

Wspomniane sygnaly ironicznosci domagajg si¢ uwazniejszej anali-
zy, dlatego warto w tym miejscu postuzy¢ si¢ drugim przykladem pocho-
dzacym z tej samej gry. W czwartym akcie Geralt spotyka sie w karczmie
ze swoim przyjacielem, bardem Jaskrem (ktéry notabene jest niewyczer-
panym zrédlem akcentéw humorystycznych - tak w powiesciach, jak
iw grach). Jaskier zaczyna wowczas improwizowaé nowa piesn i intonuje
nastepujace stowa: ,,Czekaj, czuje natchnienie... Te burze wloséow kazdy

Na wazng role spojnoéci §rodowiska gry jako kluczowego czynnika ksztal-
tujacego immersje wskazywata takze Alison McMahan (pozostalymi elementa-
mi wymienionymi przez amerykanska badaczke sg zbiezno$¢ oczekiwan gracza
z konwencja gry oraz wplyw gracza na srodowisko). Zob. A. McMahan, Immersion,
Engagement, and Presence: A Method for Analyzing 3-D Video Games [w:] The Video
Game Theory Reader, ed. by M. ].P. Wolf, B. Perron, New York 2003, s. 68-69.

B. Allemann, op. cit., s. 26.
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zna, na ustach dloni chwiejny gest, tak to Alina, to Alina, to
Alina jest... Nie co$ mi tu nie pasuje...” [podkr. moje - P.K.]"".

Przytoczona powyzej wypowiedz zawiera niemal doktadny cytat
z pierwszych werséw autentycznej piosenki Celina napisanej przez Sta-
nistawa Staszewskiego, a spopularyzowanej przez jego syna - Kazika
Staszewskiego wraz z grupa muzyczng Kult (zaznaczony pogrubieniem).
Jedyna réznica pomiedzy tekstami polega na tym, ze imie, ktére pojawito
sie w oryginalnym brzmieniu utworu brzmiato Celina, a nie Alina'".

Takie nawigzania (w wypadku gier nazywane czesto angielskim
okresleniem ,easter eggs”) nie sg oczywiscie w tekstach kultury czyms$
niespotykanym; wrecz przeciwnie — mechanizm polegajacy na wykorzy-
staniu podobnych intertekstualnych nawigzan jest na przyklad bardzo
wyraznie obecny w ,,Sadze o WiedZminie” autorstwa Andrzeja Sapkow-
skiego, bedacej przeciez dla obydwu omawianych gier pierwowzorem.
Jednak interesujacy mnie zabieg rodzi szczegolne konsekwencje, kiedy
zostaje zastosowany w grach z serii WiedZmin - a wiec takich utworach,
ktore kazg serio traktowac przedstawiane w nich wydarzenia. Aby wia-
$ciwie zinterpretowac sceng, trzeba bowiem zna¢ oryginalng piosenke -
konieczne jest tutaj odniesienie si¢ do §wiata zewnetrznego wobec gry.
A zatem Jaskier swoim $piewem nie tylko wywoluje u§miech na twarzy
gracza, lecz takze mimowolnie (cho¢ oczywiscie nie mimo woli auto-
réw gry) przypomina mu o istnieniu konkretnego zespolu muzyczne-
go, a w konsekwencji - o fizycznej rzeczywisto$ci w ogole. Na moment
wytraca to gracza z wrazenia obecnosci w cyfrowym $wiecie, a wiec
chwilowo redukuje immersj¢". W zamian pojawia si¢ jednak akcent hu-
morystyczny, ktéry moze by¢ przeciez dla gracza wcale nie mniejszym
zrédlem przyjemnosci.

Sygnaly ironicznoéci w analizowanych przeze mnie przykltadach sg
zatem do$¢ wyrazne - znaczaca okazuje si¢ tu bowiem nawet intonacja
wypowiadanych kwestii. W wypadku piosenki $piewanej przez barda
Jaskra da si¢ z niezbita pewno$cig zidentyfikowa¢ tekst zrodtowy, ponie-

Te scene w podobny sposob analizowatem takze w cytowanym juz artykule: P. Ku-
binski, Emersja...

S. Staszewski, Celina (Kult, Tata Kazika, 1993).

Immersj¢ rozumiem tu bowiem nie jako proste zaangazowanie, ale jako iluzo-
ryczne wrazenie bezposredniej obecnosci w §wiecie ukazanym w grze. Sitg rzeczy,
jesli gra przypomina o $wiecie fizycznym, to wrazenie bycia w §wiecie gry ulega
ostabieniu (P. Kubinski, Immersion vs. emersive effects in videogames [w:] Enga-
ging with Videogames: Play, Theory, and Practice, ed. by D. Stobbart, M. Evans,
Oxford 2014). Na temat podobnie rozumianej kategorii immersji zob. np. J. Mur-
ray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace, Cambridge ma
1997; M. Heim, Virtual Realism, New York — Oxford, 1998; A. McMahan, Immersion,

Engagement, and...
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Celina bardziej by pasowata... Jaskier, skoncentrﬁ'j siefltopowazna sprawa, na ballade bedzie czas poznie;j...

waz bohater §piewa na identyczng melodie, na jaka piosenka Celina wy-
konywana jest przez Kult. Co wiecej, ironiczna gra pomiedzy twoércami

WiedZmina a uzytkownikiem jest rozciggnieta na dalszg cze¢$¢ dialogu.
Po od$piewaniu pierwszych wersoéw Jaskier stwierdza ,,Nie, co§ mi tu nie

pasuje...”. WiedZmin odpowiada na to, zZe niepasujacym elementem jest

imie Alina: ,,Celina bardziej by pasowala” (zob. ilustracja 2.).

Interesujacy jest takze powdd, dla ktorego w grze doszlo do wyko-
rzystania wtasnie imienia Alina, zamiast Celina. Otdz caty watek wyda-
rzen, w trakcie ktérego dochodzi do od$piewania piesni, bardzo wyraz-
nie nawigzuje do Balladyny Juliusza Stowackiego”. Liczne aluzje zawarte
w WiedZminie wyraznie wskazuja na to, ze Alina, na ktérej temat im-
prowizowana jest piesn, jest w istocie odpowiedniczka Aliny z drama-
tu romantycznego. Tekst literacki zostat tu jednak potraktowany jako
material ulegajacy obrébce polegajacej na nie tyle wiernej adaptaciji, ile
bardzo swobodnej grze intertekstualnej™.

Istotag omawianego tu zabiegu jest wytworzenie w obrebie
gry nowego modelu metakomunikacji. Warto w tym kontekscie
zastanowic¢ sie nad funkcjonujacym w jego obrebie podzialem rél ko-
munikacyjnych i poréwnac go z modelem autorstwa Davida S. Kaufera.

J. Stowacki, Balladyna [w:] idem, Dramaty, Wroctaw 1959.
Swiadczg o tym liczne i glebokie zmiany wzgledem tekstu zrédlowego - na przyktad

wprowadzenie postaci, ktérag mozna odczytywac jako parodie Adama Mickiewicza.

Ilustracja 2. Fragment
zrzutu ekranu z gry
WiedZmin
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Wedlug schematu zaproponowanego przez tego badacza ,,z ironig wia-
23 sie trzy role: 1) ironistow; 2) obserwatoréw ironii; 3) ofiary ironii”
Wydaje sig, ze ten schemat nie do konica odpowiada sytuacji zaistnialej
w przedstawionych przyktadach. Opisanie gracza jako ,,obserwatora
ironii” uwazam za dalece niewystarczajace, poniewaz oprocz tego, ze ob-
serwatorem - jest on przede wszystkim wspdlironistg ze wzgledu na swoj
czynny udzial w ksztaltowaniu ostatecznej formy komunikatu. Z pewno-
$cig najuzyteczniejszym elementem Kauferowskiej triady jest natomiast
»oflara ironii” - i to wlasnie ten element zapozyczam na potrzeby dalsze-
go opisu, by nazwac w ten sposéb gracza, ktéry nie odszyfruje sygnatu
ironii i w rezultacie nie rozpozna ironicznej warstwy wypowiedzi (cho¢-
by dlatego, ze nie zna piosenki Kultu cytowanej w pierwszym przykta-
dzie)”’. W takiej sytuacji mamy do czynienia z niefortunnym aktem
komunikacji - jak pisze bowiem o ironii Michat Glowinski,

stawia ona odbiorcy wyrazne wymagania: musi zosta¢ zidentyfikowana. A jesli
rozpoznana nie zostanie, z reguly powstajg znaczace nieporozumienia. Niekie-
dy $wiadczg one dobitnie, ze dany uczestnik procesu komunikacyjnego nie moze
wyj$¢ poza literalne rozumienie kierowanych do siebie stow, a wigc w jego percep-
cji ginie pewien wspoiczynnik wypowiedzi, ktora bez niego nie ma danych, by ja

odebrac¢ zgodnie z charakterem i intencjami méwigcego™”.

Aby przedstawi¢ caly model komunikacyjny wytwarzajacy sie wraz
z dystansem ironicznym, warto przytoczy¢ trzeci — zdecydowanie naj-
ciekawszy i o wiele bardziej wyrafinowany od poprzednich - przyktad.
Otoz w grze Wiedzmin 2: Zabdjcy krélow, mniej wiecej w polowie fabu-
ty, ma miejsce szczegdlna scena. Gléwny bohater oraz jego przyjaciel,
krasnolud Zoltan Chivay, wyruszaja do lasu, by zobaczy¢ si¢ z grupa
elfow-rebeliantéw. Aby moglo dojs¢ do spotkania, bohaterowie muszg
postuzy¢ sie hastem rozpoznawczym. Hasto wykrzykiwane przez Zol-

D.S. Kaufer, Ironia, forma interpretacyjna i teoria znaczenia [w:] Ironia..., s. 147.
Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze uzywam okreélenia ,,ofiara ironii” w sposéb nietoz-
samy z zaproponowanym przez Kaufera. Badacz nazywat tak osobe, w ktora wy-
mierzone bylo ostrze ironii. Fakt, ze ironia jest wymierzona w kogos, jednoznacznie
pokazuje, ze Kaufer referuje w ten sposéb model nazwany przez Mitosek ,,postawa
ironiczng”, ktora zaktada, Ze podmiot ironiczny stawia siebie w pozycji wyzszosci
wobec ofiary: ,,Postawa ironiczna to inaczej pozycja podmiotu wypowiedzi, ktory
wie, gdzie jest prawda, i z tej wiedzy czerpie swoje krytyczne czy tylko o$mieszajace
aluzje” (Z. Mitosek, op. cit., s. 189). Alternatywa wobec tej postawy miataby by¢

»$wiadomo$¢ ironiczna”, bedgca wyrazem braku pewnosci poznawczej i dystansem
do wlasnych przekonan. Co wazne, ,,podmiotowi §wiadomosci ironicznej jako
cztowiekowi watpigcemu w okreslone wartos$ci, obce sg gesty pogardy i o$mie-
szania” (ibidem, s. 359) — i to wladnie najwazniejszy element réznigcy $wiadomosé
ironiczng od ,agresywnej” postawy z modelu Kaufera.

M. Glowinski, lronia jako akt komunikacyjny [w:] Ironia...
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Ja pier... Kier-ke-gaard!

tana brzmi... ,Kier-ke-gaard” (zob. ilustracja powyzej). Odzewem na to
hasto okazuje si¢ stowo ,,Hei-de-gger”*".

Komizm tej sytuacji polega na tym, ze stowa uzywane przez bohate-
réw odnosza si¢ do desygnatow, ktore nie istniejg w obrebie $wiata gry. To
jasne, ze w $wiecie fantasy nie wystepuja takie postaci, jak x1x-wieczny
filozof dunski Seren Kierkegaard czy xx-wieczny filozof niemiecki Mar-
tin Heidegger. Mamy tu wiec do czynienia z interesujacym przyktadem
podwdjnego kodowania (double coding), a wigc ze zjawiskiem scha-
rakteryzowanym przez Charlesa Jencksa. Podwdjne kodowanie polega na
takim uksztaltowaniu tekstu kultury (rozumianego szeroko - punktem
wyjscia Jencksa byly rozwazania o architekturze postmodernistycznej)*”,
by mdgt on by¢ réwnolegle odczytywany na dwoch poziomach. Jak pi-
sze Jencks: ,Budynek albo postmodernistyczne dziefo sztuki zwracaja
sie jednoczesnie do mniejszosciowej, elitarnej publiczno$ci, postugujac
sie kodami »wysokimi« oraz do publicznosci masowej, postugujacej sie
kodami niskimi”*". To, czy ten bardziej wymagajacy poziom tekstu zo-
stanie wla$ciwie odczytany, zalezy z jednej strony od stopnia jego zaka-
muflowania, a z drugiej - od kompetencji odbiorcy (a wiec od ,,zasob-

Interpretacjg tej sceny postuzylem sie takze w tekscie P. Kubinski, Immersion vs.
emersive effects...

Zob. C. Jencks, Architektura postmodernistyczna, przel. B. Gadomska, Warszawa 1987.
Idem, What is Post-Modernism?, London 1986, s. 14-15. Powyzsze tlumaczenie przy-
taczam za: U. Eco, O literaturze, przel. J. Ugniewska, A. Wasilewska, Warszawa

2003, S. 199.
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nosci encyklopedii tekstowej, jaka dysponuje czytelnik”, jak nazwatby
to Umberto Eco”®).

Aby zrozumie¢ zawarty tu zart, gracz musi - ponownie - siegna¢ do
wiedzy kulturowej, pozafabularnej, co oczywiscie dzieje sie poza jego
decyzja (uzytkownik, ktéry kojarzy te dwa nazwiska, nie moze przeciez
postanowid, ze nie rozpozna przemyconej aluzji). Tak przedstawiony
komunikat - o ile zostanie rozpoznany — w nieodparty sposéb przymu-
sza zatem do siegniecia do kontekstu pozagrowego, co (wlasnie przez
odwotanie do wiedzy pozatekstowej) skutkuje chwilowym zawieszeniem
stanu immersji.

Przytoczony przyktad jest interesujacy takze dlatego, ze jesli gracz
nie wykryje ironii (a wigc nie rozpozna nazwisk filozoféw), to paradok-
salnie ta scena nie zaburzy poczucia immersji. Stanie sie¢ tak, poniewaz
tworcy - kierujac si¢ zasada podwdjnego kodowania — wybrali akurat
takie nazwiska, ktére brzmia w sposéb niezwykty, sa niemal egzotycz-
nie. W rezultacie gracz, ktory nie rozpozna ich wlasciwego znaczenia,
moze uznac je np. za sfowa nalezace do elfickiego stownika. Za takim
zrozumieniem dodatkowo przemawia rozczlonkowanie obu nazwisk na
sylaby za pomocg dywizéw (jest to widoczne w napisach dialogowych)
- tak wlasnie sa bowiem zapisywane wyrazy w tych bardzo nielicznych
sytuacjach, gdy bohaterowie prowadza rozmowy w niezrozumiatym dla
gracza, fikcyjnym jezyku elfow™”.

Jak wskazatem wczeéniej, istotg tego zabiegu jest to, ze wytwarza
on nowy poziom metakomunikacji ironicznej. W komunikacji tej nie
uczestnicza jednak sami bohaterowie, ktérzy wypowiadaja analizowa-
ne kwestie. W perspektywie komunikacyjnej bohateréw nalezy uzna¢
raczej za narzedzia niz za podmioty. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
bard Jaskier, w chwili gdy $piewa piosenke zespotu Kult, nie jest ironista.
Przyczyna wydaje si¢ oczywista: bohater nie zdaje sobie przeciez sprawy
z tego, ze w istocie postuguje si¢ cytatem czy tez — jesli odwotamy sie do
terminologii Michaita Bachtina - ze méwi cudzym stowem™. Podobnie
bohaterowie drugiej czeéci gry nie zdaja sobie sprawy z tego, ze w przy-

Ibidem, s. 213.

Nazwiska moga zostaé takze zrozumiane jako nazwy wilasne funkcjonujace w uni-
wersum Geralta. Takiemu odczytaniu dodatkowo sprzyja wyodrebnienie czastki
»-gaard” wystepujacej w nazwisku ,,Kierkegaard”. Czastka ta funkcjonuje takze
w nazwie miasta (i cesarstwa) Nilfgaard, ktdre pelni istotng funkcje w wiedZmin-
skim uniwersum i jest jedng z bardziej rozpoznawalnych nazw wlasnych w ksigz-
kach i grach opowiadajacych o Geralcie (zob. chociazby: A. Sapkowski, Krew elfow,
Warszawa 2001, s. 18-21).

Zob. M. Bachtin, Stowo w powiesci i stowo w poezji [w:] idem, Problemy literatury

i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.
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toczonej scenie odwotujg sie do europejskich filozoféw — w $wiecie fan-
tasy ci filozofowie wszakze nie istnieja. W analizie tej sytuacji najlepiej

postuzy¢ sie modelem zaproponowanym przez Oswalda Ducrota, ktory
- jak zauwaza Mitosek™ - postrzega ironie jako szczegoélny przejaw po-
lifonicznosci (wielogtosowosci) charakterystycznej dla sytuacji komuni-
kacyjnych w ogole™. Polifoniczno$¢ ironii miataby wedtug Ducrota reali-
zowac si¢ poprzez wystepowanie pewnego dwugtosu: wypowiadajacego

imoéwigcego. Wypowiadajacym w tym modelu jest osoba faktycznie

werbalizujaca stowa, ktére odczytujemy jako ironiczne, cho¢ sama nie

musi mie¢ intencji ironicznej. Wypowiadajacy jest zatem narzedziem

stuzacym do wyrazenia pogladéw mowiacego, a wiec wlasciwego iro-
nisty, ktéry mowi niejako z ukrycia - postugujac sie przy tym cudzymi

ustami”’. Interesujaca mnie tutaj metakomunikacja ironiczna zachodzi

wiec nie na osi gracz — postaci fikcyjne. W istocie odbywa si¢ ona ponad

gtowami tych postaci, ktére - jako wypowiadajgcy - nie zdajq sobie spra-
WY Z tego, Ze sg komiczne. Wtasciwa metakomunikacja ironiczna

rozgrywa si¢ pomiedzy uzytkownikiem (tym, ktéry rozpoznaje sygnat

ironii i - co za tym idzie - nie staje si¢ mimowolng ofiarg ironii) a pod-
miotem nadawczym gry”™”. Oczywiscie nie nalezy tego ostatniego utoz-
samia¢ z faktycznym autorem dzieta — tym bardziej ze gry sa zazwyczaj

dziefami zbiorowymi. Podmiot ten wynurza si¢ z tekstu, wobec ktdre-
go dystansuje si¢ poprzez ironie; wykazuje wyzszy poziom $wiadomo-
$ci niz bohaterowie fabularni, cho¢ jednoczesnie nie powinien by¢ prze-
ciez antropomorfizowany. Warunkiem tej metakomunikacji jest zatem

przyjecie przez gracza perspektywy dystansu ironicznego wobec tekstu

i przedstawionej w nim fikcji.

Wytworzenie takiej metakomunikacji ironicznej jest chwytem po-
zornie ostabiajacym site oddziatywania gry, poniewaz zmusza do zdy-
stansowania sie wobec fikcji i przyjecia wobec niej perspektywy (wspét)
ironicznej, a zatem krytycznej. W zamian uzytkownik otrzymuje jednak
innego rodzaju przyjemnos$¢ — przede wszystkim te wynikajaca z efek-

Z. Mitosek, op. cit., s. 89.

O. Ducrot, Zarys polifonicznej teorii wypowiadania, przet. A. Dutka, ,Pamietnik
Literacki” 1989, nr 3.

Jak pisze Ducrot: ,wypowiadajacy tak si¢ ma do méwigcego jak posta¢ do autora”,
ktéry to autor moze ,zwracac si¢ do publiczno$ci poprzez postaci: badz utozsamia
si¢ z tg czy ows, czynigc z niej swego przedstawiciela [...], badz tez znaczacy wydaje
si¢ sam fakt, ze postaci mowig i zachowujg si¢ tak a nie inaczej”. Ibidem, s. 286.
Piotr Sitarski nazwatby ten podmiot ,,wielkim programisty” per analogiam do filmo-
wego ,wielkiego tworcy obrazéw” z teorii Alberta Lafaya, zob. P. Sitarski, Rozmowa
z cyfrowym cieniem. Model komunikacyjny rzeczywistosci wirtualnej, Krakow 2002,
s. 84-86.
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tu humorystycznego. Poniewaz jednak tego typu zarty cechuje bardzo

rézny poziom wyrafinowania (co wida¢ juz nawet w trzech przytoczo-
nych przyktadach), to dodatkowo gracz moze poczu¢ satysfakcje z tego,
ze znalazl sie¢ w — by¢ moze nielicznej — grupie oséb, ktdre odcyfrowaty
subtelnie przemycona aluzje. Wydaje sig, ze taka sytuacja moze miec¢

miejsce w ostatniej sposrod cytowanych scen, w ktdrej przywotuje sie na-
zwiska filozoféw. By¢ moze to, ze tworcy odwotali si¢ do filozofii - a wiec

kontekstu kulturowego uwazanego za szczegdlnie wymagajacy — ma by¢

ironiczng odpowiedzig na czesto spotykane zarzuty, ze gry wideo sa roz-
rywka nieambitng, pozbawiona warto$ciowych tresci, przeznaczona dla

niewymagajacego i nieoczytanego odbiorcy.

Nie sposob wreszcie nie zauwazy¢, ze pierwsze z uzytych nazwisk
wyjatkowo interesujaco sytuuje sie¢ w kontekscie rozwazan na temat dy-
stansu ironicznego. Czyzby tworcy gry, operujac dystansem ironicznym,
$wiadomie siegneli po nazwisko Kierkegaarda, filozofa, ktory szczegdlnie
zastuzyl si¢ dla badan wlasnie nad ironig?”’ Wydaje si¢ to wielce prawdo-
podobne. Swiadczy o tym inny sygnal tekstowy zawarty w WiedZminie 2,
gdzie mozna znalez¢ ksiazke pt. Upiory: bojazt i drzenie — podtytutem
jawnie nawiazujaca do stynnej ksiazki Bojaz# i drzenie tego filozofa™.
Czy dla gracza-humanisty - cho¢by mgliscie znajacego dzieto Kierkega-
arda - mial to by¢ dobitny sygnal podkreslajacy ironiczno$¢ przekazu?
Chociaz trudno o jednoznaczng oceng, to jednak da sie wskaza¢ uza-
sadnienie dla takiej interpretacji. Ot6z bohater wypowiadajacy hasto
»Kier-ke-gaard” chwile wczesniej z trudem przemilcza przeklenstwo
(»Ja pier...” - zob. ilustracja 3.). Tak drastyczne skonfrontowanie ze soba
dwdch sfer — dyskursu filozofii i wulgarnego jezyka — poprzez kontrast
podkresla wlasnie ironiczny charakter sceny.

Zaréwno w WiedZminie, jak i w WiedZminie 2 mozna wskaza¢ bar-
dzo wiele scen skonstruowanych tak, by umozliwialy one wywotanie
dystansu ironicznego. Zadaniem niniejszego artykutu nie byto jednak
tworzy¢ rozbudowanego katalogu podobnych chwytdw, ale raczej wska-
zanie samego mechanizmu i zanalizowanie jego konsekwencji. Okazuje
sie, ze chociaz gry z serii WiedZmin s nastawione na wywolywanie im-
mersji, chociaz w zasadniczej mierze wydarzenia fabularne sa konstru-
owane tak, by gracz traktowat je jako wiarygodne, to jednak liczne sg
tu sceny podwazajace samowystarczalno$¢ §wiata fabularnego - do zro-
zumienia niektérych scen niezbedne jest bowiem odwolanie do wiedzy
pozatekstowej. Te najrozniejsze aluzje s3 jednoczesnie konstruowane na

Na temat roli ironii w myéli filozoficznej Kierkegaarda zob. zwlaszcza E. Kasperski,
Ironia jako dyskurs i strategia. Z rozwazat nad poetykg teoretyczng i historyczng
ironii, ,Przeglad Humanistyczny” 1990, nr 3.

S. Kierkegaard, Bojaz# i drzenie, przel. . Iwaszkiewicz, Warszawa 1995.
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zasadzie podwdjnego kodowania, dzieki czemu nierozpoznanie ukry-
tego sensu komunikatu (wynikajace np. z nieznajomoéci kontekstu czy
nawet z nieuwagi gracza) nie skutkuje jego catkowitg niezrozumiatoscia.

Pokazuje to, ze autorzy omawianych gier nie koncentruja sie wylacz-
nie na dazeniu do immersji, szukaja takze innych sposobdéw na dostar-
czanie graczowi przyjemnosci — wynikajacej z zaskoczenia, humoru czy
(krytycznej) refleksji nad fikcyjnym $wiatem. Co wigcej, zabiegi wywo-
tujace dystans ironiczny stanowig element na tyle czgsty w omawianych
grach i na tyle brzemienny w skutki, Ze omawiany mechanizm powinien
by¢ traktowany jako wazny, niedajacy si¢ pomina¢ rys w charakterystyce
tej serii.

Do wnioskéw wynikajacych z analizy poszczegolnych scen warto
dodac¢ konkluzje o ogélniejszym charakterze. Otéz cytowana wczesniej
Mitosek zwraca uwage na to, Ze ironicznos$¢ w teksécie literackim moze
sie przejawia¢ w takich gestach, jak autozwrotno$¢, sieganie po para-
doksy czy podkreslanie dyskursywnosci dzieta. Powyzsze przyktady za-
czerpniete z serii WiedZmin pokazuja, ze gry wideo funkcjonalnie nie
réznig si¢ od innych tekstow kultury — wpisuja si¢ w katalog tych s$rod-
kow ekspresji, za pomocg ktérych moga manifestowac si¢ mechanizmy
i postawy kulturowe (w tym wypadku postawa dystansu ironicznego).
Mechanizmy te przynosza natomiast w wypadku gier wyjatkowe
rezultaty.

Allemann Beda, O ironii jako o kategorii literackiej, przel. M. Draminska-
-Joczowa [w:] Ironia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002.

Bachtin Michail, Sfowo w powiesci i stowo w poezji [w:] idem, Problemy litera-
tury i estetyki, przel. W. Grajewski, Warszawa 1982.
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Fenomen ,WiedZmina” w Republice Czeskiej

Abstrakt

Artykut stara si¢ przyblizy¢ fenomen ,Wiedzmina” Andrzeja Sapkow-
skiego w Republice Czeskiej. Przedstawione zostaly poszczegdlne wy-
dania element6éw kultury zwigzane z uniwersum wiedzmina, problemy
przektadowe, a takze sama recepcja postaci wiedzmina — ktdra stanowi
najistotniejszy element badania.

Stowa klucze

wiedzmin, Andrzej Sap-
kowski, Republika Czeska,
fenomen
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Fenomen ,WiedZmina” w Republice Czeskiej

»Pletl jsem si vesmir s hvézdami odrdZejicimi se na vodni hladiné”
Cas opovrzent

Nikogo nie trzeba przekonywa¢, ze zaréwno w kraju nad Wisla, jak
i w wielu innych panstwach wiedZmin jest absolutnie kultowy. Posta¢
stworzona przez Andrzeja Sapkowskiego juz dawno temu opuscita wy-
godne miejsce na stronach ksigzek i zaczeta niejako zy¢ wtasnym zyciem
- w szeroko rozumianej kulturze popularnej. Niniejszy artykut stara sie
w mozliwie zwiezly sposéb przyblizy¢ to, jak ten bohater jest postrze-
gany w Republice Czeskiej. Zajmuje sie wydaniami wszelkich tekstow
kultury zwigzanych z wiedZzminem oraz przybliza opinie na ich temat.
Mozna powiedzie¢ nieco szerzej, ze ma stanowic¢ opis recepcji wiedZzmi-
na w innym kraju stowianskim.

Czeski czytelnik po raz pierwszy z wiedZminem Geraltem magt spotka¢
sie juz w1991 r. w pdlprofesjonalnym czasopismie ,AF 167, gdzie ukaza-
to sie przetozone przez Frantiska Novotného opowiadanie Mniejsze zlo.
Tlumacz zamiast stowa ,,zaklina¢” uzyl na okreslenie wiedZmina stowa
~védmadk”. Ksigzki o tej postaci zostaly na terenie Republiki Czeskiej po
raz pierwszy opublikowane przez wydawnictwo Winston Smith z Pragi.
Pierwsza z nich - St#ibrny mec (Srebrny miecz) — wyszta w 1992 r.,
a przelozona byla przez Jifiho Pilcha, Dittmara Chmelafa, Romana So-
chora i Stanislava Komarka. Krétko przed tym w czasopi$mie ,,Ikaria”
zostato opublikowane opowiadanie Zaklina¢ w tlumaczeniu Pilcha.
Wtasnie w nim po raz pierwszy wiedzmin otrzymal miano ,,zaklinac”.
Kolejny tom opowiadan — Vécny ohert (Wieczny ogien) — opublikowa-
no rok poézniej, a ttumaczami byli w tym przypadku Pilch, Komarek
i Rostislav Gasper. Ze wzgledu na klopoty z wyptata honorarium au-
torowi kolejne ksiazki o wiedZminie zostaly wydane przez ostrawska
oficyne Leonardo. Wszystkie te tomy przekladat Komarek, ilustracje
z kolei tworzyla jego matzonka - Jana Komarkova. Mozna w skrocie
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powiedzie¢, ze kazda z cz¢$ci pojawiala sie w Czechach mniej wiecej
rok po polskiej premierze.

Wydawnictwo w bardzo interesujacy sposob rozwigzalo kwestie se-
rii: opublikowano siedem toméw ponumerowanych od I do vi1. Pierw-
sze dwa z nich to zbiory opowiadan - Posledni prdni (Ostatnie zycze-
nie), drugi Me¢ osudu (Miecz przeznaczenia). Kolejne, od 111 do v11, to
wszystkie czesci ,Sagi...”. O popularnosci wiedZzmina na czeskim rynku
moze §wiadczy¢ fakt, ze oficyna Leonardo musiata wielokrotnie prze-
prowadzac¢ dodruk wszystkich toméw serii z nowymi oktadkami. Na
wzrost popularnosci Sapkowskiego — a tym samym takze cyklu o wiedz-
minie na rynku czeskim — wptyw miata (oprdcz gier) rowniez ,, Trylogia
Husycka”. Ze wzgledu na tematyke oraz miejsce akcji opowies$¢ o Rey-
nevanie von Bielau spotkata sie z duzym zainteresowaniem czytelnikow,
a takze medidw.

Juz w 1995 r., zndéw dzieki wydawnictwu Leonardo, wyszla w Cze-
chach gra fabularna Yrrhedesovo oko (Oko Yrrhedesa) — w nakladzie
5 tys. egzemplarzy. Ponadto w 2013 r. zostalo profesjonalnie nagrane
takze kilka audiobookéw z wiedZminskimi opowiadaniami; nagrania
te sa dostepne w sprzedazy do dnia dzisiejszego.

W czeskich artykutach prasowych Sapkowski przedstawiany jest
jako $wiatowej klasy pisarz, niekiedy okreslano go nawet mianem ,,slo-
wianskiego Tolkiena” i bardzo cze¢sto przyréwnywano do autora Hobbi-
ta, a ,Sage...” — do trylogii ,Wtadca Pierscieni”. Wymienia sie Sapkow-
skiego takze w gronie takich autoréw jak Clive Stamples Lewis, Terry
Pratchett czy George R.R. Martin.

Jakub Macek, jeden z fanéw Sapkowskiego, w tekscie poswigconym
temu pisarzowi stwierdza m.in.:

Sapkowski zbavil fantasy ve svém pojeti onoho zamlzZeného patosu, ktery je vétsiné

ostatnich autorii viastni a ktery tendfe, [...] casto irituje. [Sapkowski pozbawil pojecie

fantasy tego mglistego patosu, ktory jest charakterystyczny dla innych autoréw,
a ktory czytelnikow czesto irytuje]’.

Potem dodaje kilka stéw o popularnosci autora ,WiedZmina™

Andrzej Sapkowski je jednim z nejpopuldrnéjSich tviircii fantastiky u nds - svédci
o tom tfada ocenéni, kterd ziskal (cena Akademie SFrH, Ikaros, Ludvik...), prodej-
nost jeho knih i to, jak byl a je vitdn na ceskych conech. (Pamatuji si na jeho prvni
ndvstévu u nds - v roce 1994 byl na prvnim tisteckém Bohemiaconu; opily, huldkajici,
okouzlujici se vrhnul k jakési slecné, nepfilis srozumitelné tka cosi jako: ,, Zndte Geral-
ta?” Sle¢na prikyvia. Sapkowski se udefil do prsou. ,, Tak jsem ja”. [Andrzej Sapkow-
ski jest jednym z najpopularniejszych twércow fantastyki u nas - $wiadczy o tym

J. Macek, Sapkowski - zaklinac slovanské fantasy, http://www.harryho.info/sapek/
Sapkowski_rozbor%z28sever.cz%29.htm [dostep: 9.10.2014]. Jesli nie zaznaczono

inaczej, wszystkie cytaty obcojezyczne przelozone zostaty przez autora artykutu.
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wiele nagréd, ktére otrzymat (nagroda Akademii skFH, Ikaros, Ludvik), sprzedaz
jego ksigzek oraz to, jak jest oczekiwany na czeskich konwentach. (Pamietam jego
pierwsze spotkanie u nas — w roku 1994, byl na pierwszym Bohemiaconie w Usti
nad Labem; pijany, hatadliwy, uroczo powiedzial do jednej dziewczyny co$ nie-
zbyt zrozumiale, w stylu: ,Znasz Geralta?”. Dziewczyna pokiwala glowg. Sapkow-
ski uderzyl sie w piers: ,,To jestem ja”]".

A nalezy przypomnie¢, ze zaréwno nagrode Ikaros, jak i nagrode

Akademii srFH Sapkowski otrzymywatl trzykrotnie.

Nietrudno znalez¢ inne pochlebne czeskie glosy odnoszace sie do

dziet Sapkowskiego. W jednym z najpoczytniejszych tamtejszych portali
o tematyce fantasy - www.fantasyplanet.cz - mozna przeczytac:

Letos je tomu 20 let, co svétlo svéta spatfil prvni sbornik povidek o Geraltovi z Rivie.
Vize mistra Andrzeje Sapkowského se staly pro mnoho ¢tendfii kultem, jeho dilo pre-
dlohou pro riiznd zpracovdni. [W tym roku mija 20 lat, od kiedy $wiatlo dzienne
ujrzal pierwszy zbiér opowiadan o Geralcie z Rivii. Opowiadania Mistrza Andrzeja
Sapkowskiego staty sie dla wielu czytelnikéw kultowe, jego dzielo jest wzorem dla
wielu opracowan]”.

Jeszcze bardziej szczegdtowa opinia o znaczeniu dziet Sapkowskiego

pojawia si¢ na portalu www.fantasya.cz:

Klicovy vyznam Sapkowského knih je pochopitelné v tom, Ze mnoha ctendfiim prindseji
radost a potéSeni. v dnesni dobé, kdy knihy ustupuji filmiim nebo politacovym hrdm,
je spojeni kvality a ¢tivosti nesmirné dilleZitym prvkem, ktery pomiiZe pritdhnout
mladé lidi k literatufe obecné. Pro samotny Zdnr fantasy je Sapkowského role diileZitd
predeviim v obohaceni (ne-li pfimo vytvofeni) Zdnru jménem slovanskd fantasy a v
nasmérovini mnoha polskych, ale tieba i slovenskych nebo ceskych autoril, k viastnim
pohadkdm nebo legenddm, jez Ize v Zdnru vyuZit stejné jako tfeba legendy staroger-
mdnské nebo keltské. [Kluczowe dla ksigzek Sapkowskiego jest oczywiscie to, ze
wielu czytelnikom niosg one radosé¢ i przyjemnosé. W dzisiejszych czasach, gdy
ksigzki ustepuja filmom czy grom komputerowym, potaczenie jakosci i tatwosci
czytania jest bardzo waznym elementem, ktéry moze przyciaggnaé¢ mlodych ludzi ku
literaturze jako takiej. Dla gatunku fantasy rola Sapkowskiego jest istotna zwlaszcza
jesli chodzi o wzbogacenie (o ile nie stworzenie) gatunku stowianskiego fantasy
i o skierowanie wielu polskich, ale takze stowackich czy czeskich autoréw do ich
wlasnych bajek czy legend, ktére moga by¢ uzywane tak samo jak, przyktadowo,
legendy starogermanskie czy celtyckie]”.

Juz tych kilka cytatéw pozwala dojs$¢ do wniosku, jak ogromng po-

pularnoscig cieszy si¢ w Czechach posta¢ Sapkowskiego oraz jego dzielo.

Ibidem.

J. Gergela, Zaklinac - 20 let s tvorbou Andrzeje Sapkowského, http://www.fantasypla-
net.cz/clanek/zaklinac-20-let-s-tvorbou-andrzeje-sapkowskeho [dostep: 10.03.2015].
J. Popiolek, Fenomén jménem Geralt, ¢ldnek o ,,Sdze o zaklinaci”, http://bit.ly/1AMgvpa
[dostep: 10.03.2015].
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W 2002 1. zostal wyemitowany 13-odcinkowy polski serial telewizyjny na
motywach opowiadan Sapkowskiego. W Republice Czeskiej fani z nie-
cierpliwos$cig czekali na jego pojawienie sie w ich telewizji (nastgpito
to rok po rodzimej premierze); ostatecznie wszystkie odcinki zostaty
nadane przez drugi program telewizji panstwowej, do tej pory az trzy-
krotnie. Jak zwykle w Czechach, nie zapomniano o charakterystycznym
dubbingu. Podobnie jak w Polsce, serial wywolat mieszane uczucia, nie-
mniej jednak znalazlo si¢ sporo pozytywnych gloséw - gtéwnie od oséb,
ktore nie czytaly ksigzek o wiedzminie. W najwiekszym czechostowac-
kim serwisie filmowym (www.csfd.cz) mozna zapoznac si¢ z ponad 200
komentarzami dotyczacymi serialu. W tym przykladowo:

Knihy jsem zatim necetl, ale dostala mé dokonald atmosféra, syrovost, dokonaly ne-
-efekty, $pickovd hudba a predstavitel hlavni role. Skoda Ze se nenatocila druhd fada.
[Ksiazek do tej pory nie przeczytatem, ale wciggneta mnie doskonata atmosfera,
surowo$¢, stabe efekty, rewelacyjna muzyka i odtwoérca gtownej roli. Szkoda, ze
nie nakrecono drugiego sezonu]".

Lub:

Celkové parddni dilo. Urcité mohlo byt lepsi a vice tézit z knizni predlohy, ale i tak klo-
bouk dolii pred poliky. Obecné fantasy moc nemusim, ale ze Zaklinace jsem byl nadsen
hned od zacdtku. [Ogolnie rzecz biorac, wspaniate dzieto. Oczywiscie, mogto by¢
lepsze i wiecej czerpac z ksigzek, ale i tak czapki z gtéw przed Polakami. Generalnie

nie przepadam za fantasy, ale ,WiedZminem” bylem zafascynowany od poczatku]".

Ogolnie uzytkownicy (ponad 3300 0s6b) oceniaja serial na 66%. Licz-
ba glosow i komentarzy §wiadczy jednak dobitnie, ze byl on stosunkowo
popularny.

Nie mozna zapomina¢ takze o innych tekstach popkultury, ktérych
wiedzmin jest gléwnym bohaterem. Na uwage zastuguja komiksy au-
torstwa Bogustawa Polcha i Macieja Parowskiego, ktorych naklady na
rynku czeskim byly bardzo mocno ograniczone. Gra planszowa o wiedz-
minie okazatla si¢ sporym rozczarowaniem. Zarzucano jej brak wersji
czeskiej, zbyt duzy format czy stabe opisy.

Produktem, ktdéry na dobre wlaczyl wiedZzmina do masowej swiadomosci,
byta bez watpienia gra stworzona przez polski zespot ¢p Projekt RED. Pierw-
sza jej cze$¢, wydana w 2007 r., zatytutowana po prostu Wiedzmin®, spo-
tkala si¢ z ogromnym zainteresowaniem na calym $wiecie, otrzymujac

Becketts1, komentarz z 10.12.2013, http://bit.ly/1IFW4r3q[dostep: 10.03.2015].
kvasiva, komentarz z 5.05.2012, http://bit.ly/1Kcbboa[dostep: 10.03.2015].
Np.: http://bit.ly/1Q9Cxca, http://bit.ly/1IKOFb3C, http://bit.ly/1H4ceit.

cD Project RED, Atari, cD Project.
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doskonate recenzje. Republika Czeska nie byla w tej kwestii wyjatkiem
- takze tam mozna bylo zauwazy¢ ogromne poruszenie zwiazane z pre-
mierg produkgji. To dzieki niej WiedZmin mogt staé sie symbolem kul-
tury masowej, co dobrze obrazuje konkluzja jednej z czeskich recenz;ji:

v

»Zaklinac” je skvéld hra. Zabavnd, plnd skrytého humoru a také moralizujici, pokud
si budete takovych véci vsimat, ale nezahrne planym filozofovinim, jen donuti k za-
mysleni. Nabidne desitky hodin skvélé zdbavy - a pak znovu, protoze vZdy miizete
zkusit, co se stane, kdyz ten ¢i onen tikol vyfesite jinak. Nemohu neZ tuhle hru milovat,
obdivovat a hrdt. Zaklina¢ mé naprosto uchvitil a vtdhl, coz se povedlo jen nemno-
ha hrdm za poslednich pdr let. Pro mé je to minimdlné jedna z nejlepsich her toho-
to roku. [WiedZmin to wspaniala gra. Zabawna, pelna ukrytego humoru, a takze
moralizujgca, o ile zauwazacie takie rzeczy, ale nie zawiera nadmiernego filozo-
fowania, po prostu zmusza do myslenia. Oferuje dziesigtki godzin doskonalej za-
bawy - a potem znowu, dlatego ze zawsze mozecie sprobowac, co sie stanie, gdy
to czy tamto zadanie rozwigzecie inaczej. Nie moge nic innego tylko pokochac¢ te
gre, podziwiac i gra¢. WiedZmin mnie absolutnie zachwycil i wciagnat, co udalo
sie zaledwie kilku grom w ciggu ostatnich lat. Dla mnie jest to co najmniej jedna
z najlepszych gier tego roku]".

Jedynym powaznym mankamentem, jaki zauwazyli odbiorcy pro-
dukcji, byt czeski dubbing. Jak mozna przeczytaé na forum spotecznosci
graczy:

raltal Z toho hlasu se mi zvedd Zaludek, je to trapny. [Czeski dubbing jest po prostu

straszny — a najgorszy jest u najwazniejszej postaci — u Geralta. Ten glos sprawia,

ze robi mi si¢ niedobrze, to przykre] .

Rzecz jasna, po ogromnym sukcesie nie trzeba bylo dlugo czeka¢ na
kontynuacje — druga cze¢$¢ — WiedzZmin 2: Zabédjcy Krolow'' — miata swoja
premiere w r. 2011. Obie sprzedaly sie¢ w ponad 6 mln egzemplarzy (po-
dobno drugie tyle zostalo $ciagniete nielegalnie), stajac sie tym samym
najbardziej znana polska gra komputerowa w historii. Aktualnie trwaja
prace nad trzecig - ostatnig — cz¢$cia serii, ktéra otrzyma podtytut Dziki
Gon. Nadzieje zwiazane z tg produkcja sa naprawde ogromne.

Wszystkie zaprezentowane czeskie wydania tekstéw kultury, w ktorych
gléwna postacia jest wiedZzmin, $wiadczg o popularnoéci tegoz u naszych
potudniowo-zachodnich sgsiadéw. Czesi dostrzegaja w ,,Sadze o Wiedz-
minie” wiele odwotan do historii, basni i podan. W 2013 r. na Uniwersyte-
cie Masaryka w Brnie powstala praca naukowa pt. Déjiny v zrcadle cyklu

M.M. Bocek, D. Slama, Recenze: Zaklina¢ - kdyz hra souzni s knihou, http://bit.
ly/1IRMe7Tm [dostep: 10.03.2015].
Silverback, komentarz z 12.12.2007, http://bit.ly/IEYbMLV [dostep: 10.03.2015].

cD Project RED, CD Project.
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»Sdga o zaklinaci” Andrzeje Sapkowského (Historia w zwierciadle ,,Sagi
o Wiedzminie” autorstwa Andrzeja Sapkowskiego)'”. Jej autor zwraca
uwage na wystepujacy w $wiecie przedstawionym cyklu podziat spole-
czenstwa i role kobiety, poréwnuje ten $wiat z wiekami $rednimi, opisuje
rozmaite aspekty poruszanej w ,,Sadze...” problematyki - takie jak kolo-
nizacja, pacyfizm, analfabetyzm, obozy koncentracyjne, rozdziat pan-
stwa od Kosciofa, rasizm, apolitycznos¢, ekologia — a takze odwotania
do innych pisarzy (najczesciej przywoluje Tolkiena). Wspomina takze:
,»Od prostej fantastyki Sapkowski przechodzi do postmodernistycznej
debaty z czytelnikiem i jego wiedza na temat $wiata wspolczesnego i mi-
nionego”"’. Czesi za ogromna zalete uwazaja fakt, ze §wiat przedstawio-
ny w cyklu nie jest czarno-bialty, jak czesto w literaturze fantasy (cho¢
nie tylko). Ponadto sg zachwyceni stowianisko$cia i wieloma akcentami
zwigzanymi ze stowianska ludowoscig, niektérzy jednak zarzucajs, ze
w tekscie wystepuje za duzo nazw wilasnych oraz ze historia jest zbyt
slekka”. Jak napisal jeden z czytelnikow: ,,Geralta nie mozna nie kochac.
Dzielny rycerz bez 1$nigcej zbroi. Roi si¢ od sarkazmu, dowcipu, ol$nie-
wa swym rozumem i intelektem. Ma tendencje do filozofowania. Ale
kto jej nie ma!”. Bez watpienia na recepcje ,Sagi o WiedZminie” wérod
naszych potudniowo-zachodnich sgsiadéw nieoceniony wplyw miat
przektad, w ktérym byta ona wydana. Najwiekszg role odegral w tym,
rzecz jasna, Stanislav Komarek.

Przy okazji warto podkresli¢ kilka innowacji, ktdre zostaly zasto-
sowane w tlumaczeniu, by jeszcze bardziej przyblizy¢ czeskim odbior-
com uniwersum wiedzmina. Najwyrazniej widoczne s3 zmiany imion
niektérych gtéwnych postaci. W czeskiej wersji zamiast Triss Merigold
znajdziemy Triss Ranuncul, z kolei zamiast Jaskra spotkamy Marigolda.
Skad ta (drastyczna) zmiana? Wbrew pierwszemu wrazeniu, nie jest to
blad ttumacza. Kwiat jaskier to po czesku trudne stowo: ,,pryskyinik”,
autor zmienil wiec imi¢ barda na nazwe innej rodliny - Marigold, co
w jezyku angielskim oznacza ‘nagietek lekarski’. Z kolei Triss Merigold
otrzymala jako drugi czlon swojego nazwiska wlasnie pierwotne imie
poety, gdyz po lacinie 6w kwiat okreslany jest wyrazem ,,ranunculus”.
Zabieg ten byl umotywowany checig unikniecia wystepowania w tekscie
dwdch postaci, z ktérych jedna nosi miano Marigold, a druga Merigold,
co mogloby by¢ klopotliwe dla czytelnika. Podobnych zmian, jak zwykle
w tlumaczeniach, mozna doszukac si¢ naprawde wiele. Na temat czeskie-
go przekltadu cyklu Sapkowskiego powstata w 2011 r. praca licencjacka

ven

J. Skvriiak, Déjiny v zrcadle cyklu ,Sdga o zaklinaci” Andrzeje Sapkowského, Ba-
kalafskd diplomova prace, Brno 2013, http://bit.ly/1Fx11U1 [dostep: 10.10.2014].
Ibidem, s. 46.
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na Uniwersytecie Masaryka w Olomuncu, o tytule: ,,Sdga o Zaklinaci”
Andrzeje Sapkowského a jeji Cesky preklad. (Komparativni studie) [,,Saga

o Wiedzminie” Andrzeja Sapkowskiego i jej czeski przekiad. (Studium

komparatywne)]". Znajduje si¢ w niej wiele interesujacych przyktadow

zabiegow zastosowanych przez czeskiego tlumacza cyklu.

Jak juz wspomnialem, ogromny wplyw na wejscie wiedZzmina do
kultury masowej miata premiera gier WiedZzmin i Wiedzmin 2: Zabdjcy
Kréléw. Zjawisko to pokazuje jeszcze jeden trend, ktory jeszcze wtedy,
gdy wydawano pierwsze tomy opowiesci o wiedzminie, byt trudny do
zrozumienia. Gra komputerowa w ostatnich latach stala si¢ istotna cze-
$cig kultury masowej, co jest tez — by¢ moze - skutkiem komputeryzacji
kultury. Jan Stasieniko stwierdzit:

Gry komputerowe sg niewatpliwie fascynujaca sferg kultury sytuujaca sie na styku

obszaru skomplikowanej techniki informatycznej, bardzo obecnie rozbudowa-

nego rynku komercyjnego, w ktorym zyski si¢egaja setek milionéw dolaréw, oraz

przestrzeni estetycznej .

Interesujace jest takze stwierdzenie Mirostawa Filiciaka, ze gry kom-
puterowe ,,staly si¢ kolejnym masowo wykorzystywanym medium ko-
munikacyjnym”*®. Oba cytaty odnoszg sie do rosngcego — masowego —
znaczenia gier komputerowych dla kultury. Czeska spofecznos¢ graczy
bardzo wysoko ocenilo obie czesci WiedZzmina. W zasadzie jako jedy-
ne wady wymieniano problemy natury technicznej. Odbiorcy chwalili
przede wszystkim atrakcyjna, wielowatkowa fabule, ktéra wedlug nich
doskonale dopetlnia te znang ksigzek.

Kolejnym waznym dla recepcji faktem, a moze i interesujacg cie-
kawostka, jest to, ze w srodowisku czeskim powstaje wiele opowiadan
i fanartéw osadzonych w uniwersum wiedzmina. Ponadto w 2009 r. zo-
stata wydana ksigzka Petry Neomillnerovej pt. Zdklinaka Lota (Wiedz-
minka Lota) - autorka pelnymi gar$ciami czerpie z dziet Sapkowskiego.
Kolejna ciekawostka niech bedzie fakt, ze w badaniu przeprowadzonym
w zwigzku z praca licencjacka pt. Vliv knihovnictvi na socializaci jedince
a spolecnosti (Wplyw bibliotekarstwa na socjalizacje jednostki i spote-
czenstwa)'’ powiesci i opowiadania o wiedZminie byt wymieniany jako
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Fenomen ,WiedZmina” w Republice Czeskiej

jedna z trzech ulubionych pozycji ksigzkowych (badanie zostato prze-
prowadzone na grupie 50 osob o $redniej wieku 22,5 roku).

Posta¢ wiedzmina jest dla Polski zdecydowanie lepszym towarem eks-
portowym niz chociazby produkty spozywcze, ktére trafiajg na rynek

czeski. Wiedzmin réwniez u naszych poludniowo-zachodnich sgsiadow

trafit do kultury masowej - stal si¢ jej bardzo wyrazistym punktem i jest

powszechnie znany. Sam Sapkowski z kolei jest szanowany i poréwnywa-
ny do najwigkszych §wiatowych pisarzy fantasy. Podsumowujac, wzrost

popularnosci wiedzmina w Republice Czeskiej mozna byloby podzieli¢

na dwa etapy: typowo beletrystyczny (pojawianie si¢ kolejnych czesci

przygdd, znajomo$¢ wiedzmina gléwnie wiréd wielbicieli gatunku); oraz

masowy (po wydaniu gier komputerowych, kiedy to posta¢ wiedzmina

stala sie powszechnie znana i jako zaczeta funkcjonowac takze nieza-
leznie od jej wersji ksigzkowej).
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Summaries

Marcin Kuster
Silva, palimpsest, intertext.Models of intertextual references
in “The Witcher Saga”

The Witcher saga contains very rich intertextual relationships - both internal and those
relating to “the outside world” - which makes it prone to post-modern methods of knowl-
edge about literature. Figures of ‘contemporary silva’ and ‘palimpsest’ illustrate a scheme
of the novels and outline its links with various fields of knowledge about the culture,
history, and finally the literature.

Thanks to the skillful use of various inventory of contemporary and old culture and
the old culture resources Andrzej Sapkowski managed to create a stable and very attractive
to consumers universum that live to see many expansions and reinterpretation in the
various media and semiotic systems. All this makes the diagnosis and characterization
of components and references facilitates the reading of books about the Witcher, and it
helps to understand the phenomenon of their popularity.

Pawet Zaborowski
Slavic mythology in the Witcher Saga

The Witcher cycle is based to a large extent on the mythology of different cultures. Among
them, we can also find the Slavic mythology and folklore. This adaptation makes Sapkow-
ski one of the pioneers of Slavic fantasy genre in Poland, and has also introduced a certain
freshness to the Polish fantasy, clearly dominated by the Tolkien ethos. In my article I try
to make the reconstruction of analogies and hidden links between Slavic mythology and
the Witcher series of books.

In the novels, we can decode the clear presence of the figures from Slavic pantheon
and demonology, which is one of the main inspirations Witcher bestiary. Mythological
figures were adapted by the author in many ways, some of them with retaining the orig-
inal structure of formal and semantic, the vast majority, however, has been subjected to
a specific renarration and reinterpretation. I focus also on these inaccuracies and transfor-
mations that distinguish witcher representations from their mythological original model.
I am attempting to draw up a picture of usability and adaptability of Slavic mythology
themes for the needs of modern fantasy literature and showing the changes taking place
in the collective consciousness and imagination of readers of fantasy. I show the same
that the expectations of readers and contemporary forms of presentation of myth remain
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closely associated with socio-cultural changes of recent decades (such as the secularization
of society and the development of ecological awareness).

Adoption of the Slavic perspective also allows me to supplement the dominant direc-
tion in interpretation of the Witcher cycle, in which the Western mythology, including
Arthurian myth, is perceived as a primary source of inspiration for the novel.

Adam Olczyk

Why witchers don’t have a code? Nonsystemic ethics of Geralt
of Rivia in context of Leszek Kotakowski’s works

The article indicates ethic problems that are included in the story of Geralt of Rivia and
convicts that a lack of witchers’ code expresses the same moral anxiety that polish philos-
opher Leszek Kotakowski described in his famous essay entitled Ethics without a Codex.
I presented the idea of witchers’ code considered as a codification of professional ethics
and pointed out why witchers rely on a code that “does not exist”. I also entered three
features of good code that Kotakowski listed (the latent conviction of the basic symmetry
of claims and obligations, the presumption of basic compatibility between appraisal and
norm, belief in the homogeneous nature of values) to the idea of witchers’ code, showing
that Andrzej Sapkowski shares the same doubts about codification of ethics that Kota-
kowski — that a wish for having the perfect moral safety (necessary if one aspires for com-
plete code) stands in contrast to some phenomena of consciousness that are necessary to
counteract social and moral degradation.

Szymon Cieslinski
Mutant, changeling, witcher. Problem of racism in the Andrzej
Sapkowski’s Witcher Saga

This article is an attempt to analyze the series of fantasy short stories and novels written
by Andrzej Sapkowski about the witcher Geralt of Rivia in terms of examples of racist be-
haviour, that can be seen in it. Through the use of postcolonial theories of racism developed
by Albert Memmi and Etienne Balibar the author tries to explain, how the racist mechanics
work in the present world and check, if the many examples of racism present in in The
Witcher series have something in common with the theoretical assumptions. The article
shows and analyzes race conflicts between people and other races, the race identity of Geralt
and the problem of the monster classification as well as brings the meaning of the witcher
code up for debate. The conclusions of the paper aim to the statement that the theoretical
thesis are reflected in the fictional world of the Witcher series and many fragments of it
can be read as a text about a multicultural society, that wrestle with the problem of racism.

Marta Blaszkowska, Mateusz Jakubiak

Other, alien, monstrous. Concepts of alienation and difference in
the Witcher Saga

This paper aims to discuss concepts of other, alien, monster and alike in Andrzej Sap-
kowski’s The Witcher Saga with the use of categories derived from works by Bernhard
Wandenfels, but also Emanuel Levinas, Michel Foucault and others. Being a stranger
or the other is essential element of characters’ exploits in Sapkowski’s novel and can
bear different tones — from strangeness or otherness, through exclusion to alienation.
Furthermore, it comes into sight as inalienable component deeply rooted in subject’s
insight and personal experience. Authors analyze those problems by examining char-
acters appearing in novels as monsters as well as the contentious concept of monstrosity
or being monstrous. Lastly, they will also take a look at main protagonist Geralt of



Rivia, neither human nor monster, whose not belonging to any race, nation or social
group, being a stranger even among the witchers makes him good example of afore-
mentioned problems.

Robert Dudzinski

To understand The Witcher. Marek Brodzki’s film and tv series
in a context of polish film industry at the turn of ages

The article is an analysis of a film adaptation of Andrzej Sapkowski’s The Witcher short
stories (directed by Marek Brodzki, 2001). The author describes the production, marketing
campaign, as well as narrative and aesthetic solutions employed in both the film and the tv
series, placing them in the economic situation of Polish film industry after the year 1989.
The author points how external factors determined the adaptation strategy and specific
modifications of the adopted literary material.

Robert Dudzinski, Kamila Kowalczyk

Dice of Destiny has six sides. Gameplay model of The Witcher:
Game of Imagination

The article is an analysis of the Polish role-playing game The Witcher: Game of Imagination
(WiedZmin: Gra Wyobrazni) published in 2001 by the Mag press. Authors describe the
game from the perspective of its market position (concentrating on circulation, develop-
ment after its release, and promotion, among other things) as well as endorsed gameplay
model. For that purpose the analysis focuses on the construction of the game world,
mechanics, story of official scenarios and hints prepared by game creators.

Piotr Kubinski

Ironic distance in The Witcher and The Witcher 2: Assassins of Kings
videogames

The author of this chapter presents the phenomenon of the ironic distance in videogames
The Witcher and The Witcher 2: Assassins of Kings. The essence of such an ironic gesture
is creation a new model of meta-communication within the game. This model presumes
that the game characters play the role of tools not subjects of communication. Author
claims that creating ironic distance reduces player’s immersion but at the same time is
the source of other kind of pleasures (mainly intertwined with comic relief). Even though
the authors of The Witcher series tend to focus on providing immersive experience to the
player, they also often create circumstances conducive to ironic distance. This fact should
be perceived as a characteristic feature of this series

Piotr Szaltasny

The Witcher phenomenon in Czech Republic

The aim of this paper is to explain the phenomenon of the Andrzej Sapkowski’s Witcher
series in Czech Republic. Particular issues of the cultural elements associated with the
witcher universe have been depicted. The paper also brings up the question of translation
difficulties. The reception of the Witcher’s figure is the most essential part of the study.
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Ostatnie miesigce, gdy swoja premiere miata gra Wiedzmin 3: Dziki Gon, dowio-
dly dobitnie, Ze stworzona przez Andrzeja Sapkowskiego marka ,WiedZmin” jest
najwazniejszym i jednym z najciekawszych fenomenow wspolczesnej polskiej kul-
tury. Mnogo$¢ produktow, za posrednictwem ktorych odbiorcy moga obcowaé

z tym $wiatem pozwala bez cienia watpliwosci traktowa¢ ,,WiedZmina” jak rozbu-
dowana (i wciaz rozbudowujaca sie) franczyze, doréwnujgca najbardziej znanym
zachodnim markom.

Fenomen ten od kilkunastu lat bywa omawiany przez badaczy reprezentujacych
rézne dyscypliny, brakuje jednak w ramach dyskursu naukowego proby komplek-
sowego uchwycenia zjawiska. Monografia Wiedzmin — bohater masowej wyobraz-
ni, ktéra oddajemy w Paristwa rece, stanowi taka wlasnie prébe. Udalo nam sie
zgromadzic artykuly kilkunastu badaczy, reprezentujacych rozne dyscypliny

i osrodki, chcielismy bowiem spojrze¢ na fenomen ,WiedZmina” jak najszerzej

i opisac¢ go w sposob kompleksowy.

Trikckglter 6 Cd p pl 15811 978-83-64863-0]-]




